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CORUMLU HALKEVI DERGISINDEKI MUZIiK YAZILARINA DAIR
DEGERLENDiRMELER

“Uluslarmm bagimsiz yasamasi ve gelismesi, su ve-
ya bu nedenle kesintiye ugrar ya da tehlikeye dii-
serse ulusu ve ulus kiiltiiriinii kurtarmak i¢in tutu-
lacak en dogru yol halk tiirkiilerini toplamak ve
onlart ulusal ruhu canlandirmak ve korumak igin
kullanmaktir.”

G. Herder
Oz

Cumhuriyet dénemi kiiltiir kurumlarindan biri olan halkevleri, yurdun her kosesin-
de yeni Cumbhuriyetin temellerini saglamlastirmak, halki kaynastirmak, ortak bir
tilkii etrafindan birlestirmek gibi 6nemli bir gorevi listlenmistir. Diger taraftan Mi-
sak-1 Milli sinirlart igerisindeki toplulugu ortak bir ulus bilincinde bir araya getir-
mek i¢in halkin kiiltiirline yonelmistir. Avrupa’da ortaya ¢ikan, halkin bozulmamis
0z kiiltiirti koylerdedir yaklasimiyla/fikriyle yani 19. yiizy1l romantik milliyet¢i ba-
kis agisiyla halka gidilmis ve halkin yiizyillar boyu iiretmis oldugu kiiltiirel iiriinleri
halkevlerinin dil ve edebiyat subesinin sehir merkezinde ve 6zellikle kdylerde yap-
t1g1 calismalarla derlenmistir. Diger yandan halkevleri, kurulduklar ilin imkanlari
dahilinde ¢ikarmis olduklar1 dergilerde de hem halkin egitimine dair (halk sagligi,
hayvan yetistiriciligi vb. konularda) makaleler yayimlamis hem de derledigi kiiltii-
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rel malzemelere bu dergilerde yer vermistir. Bu dergilerden bir tanesi de Corum
Halkevi tarafindan 1938-1946 yillar1 arasinda ¢ikartilan “Corumlu” dergisidir. Bu
calismada Corumlu dergisinde yer alan miizikle iliskili yazilar konu, baglam ve
icerik yoniinden degerlendirmeye alinmis, bilhassa Corum tiirkiileri bashigiyla der-
lenen eserlerin yoreye 6zgiiliigii tartismaya ac¢ilmistir.

Anahtar kelimeler: Corum, Halkevi, Miizik, Folklor.

EVALUATIONS ON THE ARTICLES ON MUSIC IN THE CORUMLU
COMMUNITY CENTER JOURNAL

Abstract

Community centres, one of the cultural institutions of the Republican era, under-
took an important task of consolidating the foundations of the new Republic at eve-
ry corner of the country, integrating the people, and unifying them around a com-
mon ideology. On the other hand, the community centres turned to the culture of
the people in order to bring together the community within the National Pact in a
common national consciousness. People were turned to with the approach/idea that
the intact essence of culture of the people lies in villages; that is, with the 19th cen-
tury romantic nationalist point of view that emerged in Europe and cultural prod-
ucts that people had produced for centuries were gathered together with the studies, 346
which the language and literature branch of community centres conducted in the
city centres and especially in the villages. On the other hand, community centres
both published articles regarding the education of the people (public health, live-
stock raising etc.) and included the cultural materials they gathered in the journals
which they printed with the limited opportunities of the city in which they were
founded. One of these journals is the journal named "Corumlu" published by
Corum Community Centre between 1938 and 1946. In this study, the texts related
to the music in the Corumlu Journal were evaluated in terms of topic, context and
content; in particular, the belonging of the works compiled with the title of "Corum
tiirkiileri" (“Corum folk songs”) to the region was opened for discussion.

Keywords: Corum, Community Center, Music, Folklor.

1. Giris

Cumhuriyet dénemi kiiltiir kurumlarindan biri olan halkevleri, yurdun her kdsesinde yeni Cum-
huriyetin temellerini saglamlastirmak, halki kaynastirmak, ortak bir tilkii etrafindan birlestirmek
gibi dnemli bir gorevi iistlenmistir. Diger taraftan Misak-1 Milli sinirlar1 igerisindeki toplulugu
ortak bir ulus bilincinde bir araya getirmek i¢in halkin kiltiiriine yonelmistir. Herder’le birlikte
Avrupa’da ortaya ¢ikan!, halkin bozulmams 6z kiiltiirii kdylerdedir yaklasimiyla/fikriyle yani
19. yiizy1l romantik milliyet¢i bakis agisiyla halka gidilmis ve halkin yiizyillar boyu {liretmis

oldugu kiiltiirel tiriinleri, halkevlerinin dil ve edebiyat subesinin sehir merkezlerinde 6zellikle
koylerde yaptig1 ¢alismalarla derlenmistir. Diger yandan halkevleri, kurulduklari ilin imkanlari

! Herder’e gore bir ulusun ortak ruhu en iyi, en temiz ve bozulmamis olarak halk edebiyatinda bulunur. Bunun igin
Almanlar’m tiirkiileri, masal, efsane ve epik siirleri toplanip yayinlanmalidir (Basgoz, 1992: 7). Herder,’in “milliyet”,
“milli ruh”, “halk edebiyat1”, “milli edebiyat” ve “milli kimlik” konularinda bagvuracak yegane kaynak olarak
“halk”1 gbstermesi, ¢agin sosyal ve beseri ilimlerinde heyecan yaratir (Yildirim, 1999: 43).
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dahilinde ¢ikarmig olduklari dergilerde de hem halkin egitimine dair (halk sagligi, hayvan yetis-
tiriciligi vb. konularda) makaleler yayimlamis hem de derledigi kiiltiirel malzemelere bu dergi-
lerde yer vermistir. Bu dergilerden bir tanesi de Corum Halkevi tarafindan 1938-1946 yillar
arasinda cikartilan “Corumlu” dergisidir. Bu ¢alismada Corumlu dergisinde yer alan miizikle
iligkili yazilar konu, baglam ve icerik yoniinden degerlendirmeye alinmis, bilhassa Corum tiir-

kiileri baghgiyla derlenen eserlerin yoreye Ozgiiliigli tartismaya acilmistir. Konuya gegmeden
once donemin tarihsel gercevesine, halkevlerine ve Corumlu Dergisi’ne deginmek ¢alismanin
anlasilir kilinmasi agisindan 6nemlidir.

2. Tarihsel Cerceve ve Kiiltiiriin Korunmasi

Her ne kadar Cumhuriyet ideolojisinin siyasi temelleri Tanzimat dénemi ve anayasal sistemin
basladigi I. Mesrutiyet’le birlikte gelisme gosterse de Batililagsma fikrinin ilk kiiltiirel temelleri
18. yiizyilin baglarina kadar uzanmaktadir. Bu anlamda Bat1 kiiltiiriine hayranligin ilk defa agik
bir dille ifade edildigi Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Sefaret-ndme’si bir déniim nokta-
st olarak kabul edilmektedir. Bu bakis agisiyla birlikte Cumhuriyet dénemi kiiltiir hayatinin
temellerini olusturan, yeni bir “kiiltiirlesme” siireci baglamistir (Horata, 2009: 3).

Toplumlar ancak yasadiklari tarih ve cografya ile baglantilar kurularak anlasilip agiklanabilir.
Cilinkii bu iki unsur toplumlarin hayatta kalmasi ve siirekliligi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Toplumla-
rin lizerinde yasadigi cografya, onlarin bagimsiz birer devlet olabilmelerinin gerekgeleri arasin-
dadir. Bir topluma 6zgii deger, ideal ve 6zlemler ancak belirli bir toprak pargasi tizerinde iireti-
len ve gelisen ortak yasamla saglanabilir. Iste bu boyut, ulus (millet) olmay1 aciklayan sosyolo-
jik bir stirectir. Tirkler de, yilizyillarca boyunca olusan bir birikimin ve ortak yasamla yogrulan
bir toplumsal kiiltiiriin harmanlandigi Anadolu cografyasinda, tarihin ve cografyanin etkileriyle
meydana gelmis bir millettir (Dogan, 2009: 17).

Toplumlarin tarihindeki siirelilik gegmisten tam olarak bir kopusun olusmasina engeldir. Bu
cergevede ekonomiden sosyal alana ve kiiltlirden yonetime biiyiik bir mirasin Cumhuriyet’e
kaldig1 goriilmektedir (Dogan, 2009: 41). Anadolu topraklarinda Osmanli Imparatorlugu’ndan
kalan farkli etnik, dil, din ve kiiltlir koklerine sahip bir devlet yapisindan Tiirkiye Cumhuriye-
ti’ni yaratmak zor bir siireg olmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun 19. yiizyildan beri yasadig
siyasal, sosyal ve ekonomik degisimler, ¢esitli olaylar ve ideoloji akimlari ulus bilincinin olus-
masini saglamistir (Celik, 2009: 145).

Milliyetcilik akimi da yukaridaki paragrafta bahsi gecen doniigiim siireglerinde énemli bir rol
iistlenmistir. Milliyet¢ilik akimi (ve bu akimin romantik yiizii) on dokuzuncu yiizyila damgasini
vurmus ve giderek yayilmistir. Bu akimin etkisiyle yirminci yiizyil baslarina gelindiginde, bazi
Avrupa tilkeleri gibi, Tiirkiye de ulusal kimlik kazanma ve uluslagma siirecini yasamaktaydi. Bu
donemde, Tiirk entelektiielleri i¢in ulusal kimlik yaratmanin en uygun yontemi yaygin kiiltiirel
tirtinleri 6ne ¢ikararak onlar tizerinde bir ulus kimligi insa etmekti. Bu amagla ortaya ¢ikarilacak
kiiltiirel dgeler folklor {irtinleriydi ve bunlarin baginda da halk tiirkiileri ve ezgileri gelmekteydi.
S6z konusu sosyal ve siyasi sartlarin etkisiyle Tiirkiye’de folklor alanindaki ¢alismalarin ilkini
miizik folkloru olusturmustur (Mirzaoglu, 2009: 1045).

Folklor ¢alismalarinda miizik olgusunun 6n plana ¢ikmasi bir ideolojik alan olarak halk miizigi
kavrammi giindeme tagimistir. Ergur (2016)’un  deyimiyle “6ziinde muglak bir
kavramsallagtirma iceren halk miizigini siyasi gondermelerden siyirarak degerlendirmek igin
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toplumbilimsel bir ¢éziimleme gerektirir ki” bu miizik lizerine yapilan c¢alismalarda pek de
rastlanilan bir durum degildir. Zira bizim i¢in halk miizigi olan sey nazari temelde bir Tiirk halk
miizigidir. Ornegin Nida Tiifekgi’nin Tiirk halk miizigini; “Tiirk duygu ve diisiincesinin, Tiirk
esprisinin ve sosyal hayatinin tarih i¢indeki olaylar dogrultusunda, cografi konum ve go¢lerin de
etkileriyle viicut bulan ve sekillenen iriinleri; Tiirk koyliisiintin, Tiirk asiretlerinin, biiyiik
kasabalarin eski ve yerli halkinin, Tiirk “bard” ve “trubadur”lari olan asiklarin miizigi”
(Tufekei, 1983: 1482) olarak ifade etmesi bu baglamda tesadiifi bir tanim degildir. Ancak yine
de halk kiiltiirliniin en 6zgilin ayaklarindan biri olan halk miiziginin miizik ve edebiyat yapisinin
yasanan toplumsal kosullarla belirlendigini soylemek gerekir. Bununla birlikte “halk miiziginin
diger miizik tiirleriyle en 6nemli ayrimi, halk yasam ve iiretim bi¢imlerinin dogrudan pargasi
olmasidir. Diger miizik tiirlerinde salt estetik kaygisi ya da salt eglendiricilik 6zelligi zaman
zaman agir basar. Buna ragmen salt eglenme amaciyla yaratilsa bile, ‘icra edilen’ halk
ezgilerinde halkin iiretim ve yasam kosullarinin izleri bulmak miimkiindiir. Dolayisiyla halk
miizigi kisaca toplumsal hayatin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ancak diger yandan
Kimi miizik tiirleri, kendilerini ireten ve tiiketen birey/topluluk/grup veya halkin gegirdigi
degisik ve tarihsel yok oluslara bagl olarak, kiiltiirel ve sanatsal islevini yitirirler. Halk
miizigiyse kendini var eden halkla birlikte yasamini siirdiiriir. Bu yasayis, elbette homojen ve
statik olmayan halk katmanlarindaki degismelere uyumlu bicimde olur. O halde gelisen teknik
ve bilimsel gelismeler karsisinda halk ozanligi ve tiirkil liretme geleneginin sona ermesi s0z
konusu olamaz. Toplumda farkli katmanlar olduguna gore, bu katmanlarin farkli ideolojik-
kiiltiirel-sanatsal yaratmalar1 da olacaktir. Yasam duragan olmadan siiriiyorsa, halk yaratmalari
da ¢aga ve somut kosullara uyarak, degiserek siiriip gidecektir. Bu nedenle halk miiziginin
incelenmesine, onu bir disiplin i¢inde inceleyen halkbiliminin (folklor) ‘dinamik anlayisi” i¢inde
bakmak gerekir” (Utku, 1983: 1489).

Bu cerceveden halkbilimi kadrolar igerisinde ¢alismalar yapan halkevlerinin faaliyetlerinde
halk miizigi aragtirmalar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Her yorenin kendi tiirkiilerini korolar
vasitastyla halk galgilar1 esliginde seslendirmesi, Unlii Macar miizisyen Bela Bartok’un 1936
yilinda Ankara Halkevinde Tiirk ve Macar halk miizikleri iizerine ii¢ konferans vermesi ve ayni
yil i¢inde Giiney Anadolu’ya bir derleme gezisi diizenlenmesi bu hareket iginde
degerlendirilebilir. Ayrica Ankara Devlet Konservatuvari aracilii ile diizenlenen derleme
calismalarinda Halkevlerinin katkis1 biiyliktiir (Evliyaoglu & Baykurt, 1988: 131). Kiiltiiriin
dinamik yapisina ragmen gelecek kusaklara bir “miras” niteliginde aktarilmasi, gecmisten
giinimiize halkbiliminin 6nemli bir c¢aligma konusudur. Ancak halkbilimi tarihgesine
bakildiginda gerek Avrupa’da gerek lilkemizdeki halkbilimi ¢aligmalarinda “{iriin” her zaman
on planda goriilmektedir. Oguz (2007)’un ifadeleriyle bu durum su sekilde agiklanmaktadir:

“Halkbilimi disiplininde i¢inde bulundugumuz 21. yiizyildan geriye dogru baktigimizda iig
yiizyila yayilan macerasinda, riiniin her zaman iiretim, iireten ve tiretim yeri’nin Oniinde
geldigi goriilmiigtiir. Bu donem kuramlarinin, folkloru akmaya devam eden bir irmak gibi
gorerek, inceledigi konulara bu ezelden beri akan irmaktan alinan bir bardak durgun su gibi
yaklastig1 goriliir. Tipki suyun siseye konulup tagmmasi, korunmasi ve tahlil edilmesi gibi, bu
donemde folklor Uriinleri kayda gecirildi, kente tagindi ve tahlil edildi. Irmagin eskisi gibi
akmaya devam etmedigi veya Oyle kabul edildigi donemler boyunca, bu islem heyecanla
tekrarlandi. Irmagin suyu bulanmaya, yatagi degismeye, kaynagi kurumaya baslayinca, yani
eski kuramlara gore eski halk eski seyleri liretmemeye baslayinca sorunlar olustu. Herkes
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okuryazar oluyordu, her yere teknoloji giriyordu ve kdyli niifus azaliyordu. Folkloru eski kdyde
eski iiriin olarak tanimlayan kuramlara goére calisanlar i¢in bu folklorun sonu demekti. Ciinkii
artik saf, temiz ve en 6nemlisi binlerce yildan siiziiliip gelen ¢riin bulmak zorlasiyordu” (Oguz,
2007: 30).

Tiirk Halkbilimi ¢aligmalarinin da bu istikamette oldugu yine Oguz’un “Folklor ve Kiiltiirel
Mekan” isimli ¢aligmasinda su sekilde dile getirilmistir: “Tiirk halkbilim ¢aligmalari, Folklorun
19. yiizyildaki iiriin merkezli yaklasimma bagli kalmis, biitiin derleme ve arsivleme
calismalarinda bu yaklasim belirleyici olmustur. Avrupa’daki gibi Tiirkiye’deki genel kani da,
folklorun kendi yataginda sonsuza kadar akip gidecegi yoniindeydi. Uriin her seyin temeliydi ve
adeta liriin ortaya ¢ikmak icin insanlari arag olarak kullaniyordu, insanlar bu gegisin sadece
basit bir kopriisiiydi” (Oguz, 2007: 31). Tirkiye’deki Halkbilimi tarihi agisindan ilk donem
olusumlardan biri olan Halkevlerinin folklor c¢aligmalarimin da “iirlin” merkezli oldugu
goriilmektedir. Makalenin devaminda bu konuya iliskin “Corumlu” dergisindeki miizik
yazilarindan 6rnekler verilmistir.

Diger taraftan kiiltiiri koruma ve gelecek kusaklara aktarma fikrinin ge¢misten giiniimiize temel
iki farkli bakis agisinin olugsmasini sagladigi sdylenebilir: Bunlardan birincisi alandan tespit
edilen bilgiyi derlendikten sonra yaziya gecirmek, tasniflemek ve arsivlemek yani “dondurarak
korumak”, digeri ise tespit edilen bilgiyi derledikten sonra aktararak, uygulayarak yani
“yagatarak korumak.” Bu iki bakis agisindan ikinci goriis, birinci goriisii kapsamakla birlikte
“stirdiiriilebilirlik” ilkesiyle tamamiyla ilk goriisten ayrilmaktadir (Cakir, 2013: 78).
Stirdiiriilebilirlikten kastedilen “korumanin siirdiiriilebilir olmasi”dir ki bu da ancak, tespit
edilen kiiltlirel ifadelerin uygulama ve yasatma siireclerine dahil edilen bir kiiltiir koruma
yaklasimiyla miimkiin olabilecektir.

Yukaridaki alintida ifade edilen “folklor {iriinlerinin, kayda gecirilmesi, kente taginmasi ve tahlil
edilmesi” siireci iilkemizde 6zellikle halkbilimi ¢aligmalarinin halkevleri 6zelinde yiiriitiildiigii
donemler i¢in dogru bir ifadedir. Halkevlerinde yapilan ¢aligmalar sonucu, halk kiiltiiriine ait
degerlerin “kaybolmaktan” bir an 6nce “kurtarmak” icin “iiriin” odakli derlendigi, kente tasidig1
(kentte derlendigi) ve halkevi dergilerinde yer verildigi bilinmektedir. Ancak bugiinden bakarak
bu ¢abay1 olumsuzlamak o donemde yapilan c¢alismalar1 degersiz kilmak, bugiiniin yontem ve
yaklagimlari ile o giinii degerlendirmek anakronik bir bakis acisina neden olacagi i¢in dogru
degildir. Halkbiliminde kuram ve yaklasimlarin Halkevi faaliyetlerinin devam ettigi siiregte
diinyada da benzer istikamette devam ettigi bilinmektedir. Dolayisiyla bu g¢alismalar her ne
kadar sadece “lirlin” e yonelik olsa da kendi donemi i¢inde dnemlidir. Diger taraftan o donemde
yapilan caligmalar bugiin i¢in bu aragtirmada oldugu gibi boylelikle birer kaynak haline de
gelmistir.

3. Halkevleri ve Corum Halkevi Dergisi “Corumlu”

Tiirk Ocaklari, on dokuz y1l boyunca yaptig1 ¢calismalarla iilkeye biiyiik hizmetlerde bulunmusg
bir kurum olmakla birlikte, Oztiirkmen (2009)’in ifade ettigi sekliyle; “Cumhuriyet reformlari-
nin hayata gegirilmesi ve kiiltiiriin millilestirilmesi siirecinde yetersiz kaldig1 i¢in onun yerine
daha iyi denetlenebilir yeni bir kurumsal yapinin bu rolleri iistlenmesi siireglerini zorunlu kil-
must. Ayrica ¢ok partili sisteme gegigin daha ilk denemesindeki basarisizlik da Cumhuriyetin
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heniiz kendi kurumlarimi tam olarak oturtamadigina ve kendi yapisini konsolide edemedigine
isaret ediyordu” (Oztiirkmen, 2009: 69-71).

Boyle bir donemde CHP*nin kiiltiir kolu olarak kapatilan Tiirk Ocaklarinin yerine kurulan Hal-
kevleri, ¢aligmalarina 19 Subat 1932 tarihinde baglamistir ve aynmi giinde Tiirkiye genelinde 14
farkli sehirdeki halkevinin agilist yapilmstir (Ozacun, 1996: 87). “Cumhuriyet donemi kurum-
lar arasinda toplumsal hafizamizda 6zel bir yeri olan Halkevleri, tarihsel bir gelisim ve olusum
siireci sonucu dogmus olan yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, baska bir deyisle Tiirk inkilabinin
toplumsal bir degisim ihtiyaci olarak ortaya ¢ikmistir. Misak-1 Milli sinirlart iginde dogan ¢ag-
das Tiirk Devleti’nin asil temelini olusturan halk unsurunu; kaderde ve kivancta, tasada boliin-
mez ortak iilkiiler etrafindan kenetlemek, ulusal biling i¢inde kaynastirarak biitiinlestirmek zo-
runlu idi” (Kaplan, 1974: 51). Atatiirk’iin de ifadesiyle: “Kazanilan biitiin basarilar son derece
onemli olmakla birlikte ulasilan sonug, iizerinde bulundugumuz yolun heniiz baslangict demek-
ti. Kazanilan her merhale yeni bir terakki ve tekamiil hedefinin yol bagidir.”

Halkevleri fikri de tam bu noktada yiizyillar boyunca dikkati ¢ekmeyen ya da ihmal edilen top-
lumun siyasal, sosyal ve kiiltiirel a¢idan bilgi ve deneyime sahip olabilmesi amaciyla ortaya
cikmistir. Halkevleri bu deneyimlerle, halkin bilgi ve gorgiisiinii arttirarak, millet biitiinliiglinii
gelistirmeyi kiiltiir, tilk{i, amag ve diigiince birligi kuracak bir toplum saglamay1 amaglanmistir
(Durak, 2014: 422). Bu birligi saglamaya calisan halkevlerinin temel amaclarindan biri de dev-
letin “Batililagma projesini pratige gecirecek sanatsal ve kiiltiirel etkinlikleri baglatmak ve yii-
riitmekti. Ancak bu sosyal reform misyonunu gerceklestirirken Batili kiiltiir formlarini tanitma
ve yayginlastirmayi bir milli kiiltiir repertuvari olusturmak igin yerel degerlerle ve derlemelerle
uzlagtirmasi olmazsa olmaz konumdaydi. Bir bagka ifadeyle halkbilimi, Halkevleri déneminde
daha da baskin bir soylemle 6n plana ¢ikarilmis ve bilimsel yontemlerle isleyen bir disiplin ve
‘milli devleti’ kurmada mesru bir temel olusturacak zengin bir kaynak olarak diisiiniilmiigtiir”
(Cobanoglu, 2009: 1013).

Agilisindan kapanisina kadar gegen on dokuz yillik siire iginde, Halkevleri sanat ve kiiltiir etkin-
likleriyle Tiirkiye’de toplumsal gelismenin ve bir bakima modernlesmenin lokomotifi olmustur.
Diger yandan Halkevleri, 6zellikle bilingli bir gengligin yetismesine énemli dlciide katkida bu-
lunmus ve toplumu her bakimdan yiiksek bir hayat ve kiiltiir seviyesine ulastirmak i¢in ¢aligmis-
tir. Yapilan ¢aligmalarin basariya ulasmasinda en biiyiik itici giic muhakkak ki inkilap ruhu ol-
mustur ve bu ¢aligmalar koylii ile kentli arasinda, aydinla halk arasinda, ¢esitli meslek gruplari,
yas gruplari, diisiince ayriliklar: arasinda bir anlasma ve yakinlagsma saglamistir (Toksoy, 2007:
10-11). Bu ¢aba ve ¢alismalarin halk katindaki tek 6nemli temsilcisi Halkevleri olmustur. “Ger-
cekten de halk, biitiin unsurlariyla Halkevleri ve Halkodalarinda kaynagsmaya baslamisti. Yas/i-
larla birlikte neredeyse kaybolup gitmekte olan ulusal oyunlarimiz, ulusal giysilerimiz, tiirkiile-
rimiz, halk edebiyatimiz, kisaca folklor dedigimiz biitiin halk bilgilerimiz, bu yuvalarda yeniden
canlanmis ve kaybolmakta olan ulusal degerlerimiz yeniden ve giir bir bi¢cimde giin 1s181na ¢ik-
maya baslamisti. Boylece, bir yonden halkimizin yerel kiiltiir degerleri arastirilip bulunarak
isleniyor, yayginlastiriliyor; bir yonden de modern kiiltiir degerleri ve deger yargilart ulusal
kaliplar igerisinde halka gotiiriiliip ona sevdiriliyor ve benimsetiliyordu” (Kaplan, 1974: 53-54).
Kaplan’in yukaridaki ifadelerinde italik olarak yazilmis kisim halk kiiltliriini korunmasiyla
ilgilidir. Bu ifadelerden anlasilacag tizere halkevleri bir Kiiltiir koruma yalagimi olarak, “nere-
deyse kaybolup gitmekte olan” driinleri derlemis ve kaybolmaktan kurtarmistir. Bu ifadeler
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kiiltiiriin hangi sebeple kayboldugunu agiklamamakla birlikte, bir siirecin basladigini ve bunun
durdurulmasi igin kullanilacak yontimi gostermektedir ki bu yontem de “derleme”dir.

Halkevleri agildiktan sonra, yurt i¢inde belli bir seviyeye ulagsmis olan Folklor ¢aligma ve yayin-
lar1, bu evlerin dokuz faaliyet alanindan biri olan “Dil, Tarih, Edebiyat ve Folklor” subelerine
intikal edilerek, genis Olclide gelismis ve yayilmis oldu. Cumhuriyet Halk Partisi, {ilkenin her
bolgesine yayilan, tamamen milli ve orijinal birer kiiltiir idealine ulasma hedefindeki bu evlerin
tiziigiine; Tirk Folkloru’nun da —genel kadrolart i¢inde- ciddiyetle arastirilmasi, derlenmesi
icin 6nemli maddeler koydu ve bdylece iilkenin bilimsel halk¢iligi da daha ¢ok planlanmis oldu
(Ulkiitasir, 1972: 57). Bu bilimsel halk¢iligin metodlar1 Ulkiitasir’in da ifade ettigi gibi halkevi
subelerine merkezden talimatnamelerle iletilmekteydi. Halkevlerinin miizik folkloru c¢alismala-
rindaki yontemi ve idealini daha anlasilir kilmak i¢in, Cumhuriyet Halk Firkasinca yayimlanan
talimatnamelere? bakilabilir. Subelerin gergeklestirecegi faaliyetlerin amag ve yontemleri tali-
matnamelerde agik bir sekilde goriilmektedir. Bu talimatnamelere gore dokuz faaliyet alanin-
dan® biri olan Giizel sanatlar subesinde miizik ¢aligmalarina dair su ifadeler gegmektedir: (2)
Sube halkevlerinin umumi miisamere programlarinin musiki kismini izhar ve tatbik eder; halk
icin umumi musiki aksamlar tertip eder, (3) halkevleri musiki mesai ve miisamerelerinde bey-
nelmilel modern musiki teknik ve aletleri kullanilacaktir. Yani musikide gayemiz, modern ve
beynelmilel musikiyi (ve teganni tarzini) esas tutmak ve bunu tatbik ve temin etmektir. Halkin
musiki zevkini arttirmak ve yiikseltmek i¢in radyo gramofon gibi vasitalardan da istifade edil-
melidir. (5) Biitiin halkin milli marslar1 ve sarkilar1 6grenmesine yardim etmek ve bunlarin milli
tezahiir giinleriyle umumi miisamerelerinde milletce, bir agizdan sdylenmelerini temine ¢alis-
mak, giizel sanatlar subesi musiki kisminin en basta gelen vazifelerindendir. (6) Sube, halk ara-
sinda, bilhassa koylerde ve asiretlerde sdylenen milli tiirkiilerin notalar1 ve sézleriyle milli
oyunlar tarz ve ahengini tespit eder.*

Bu tiir misyonlarla donatilmis ve kapatildiginda 477 sube, 4332 Halkodasi’na ulagsmis Halkevle-
rinin Dil Tarih ve Edebiyat subeleri tarafindan yiiriitiilen folklor ¢alismalari ile gerek dergi ge-
rek kitap acisindan biiylik bir koleksiyonun dogmasini saglamistir. Tiirk folklor ¢alismalarinin
Ozellikle tasra illerindeki derleme ve arastirmalar yeteri kadar bilimsel ve yontemli olmasa da
halkbiliminin derleme ve yayin agisindan “en parlak donemlerinden biri” olan Halkevleri do-
nemi ve bu evlerin yayimlandigi dergiler, Tiirkiye’de 6nemli bir halkbilimi potansiyeli olustur-
mustur (Oguz, 2010: 34).

Gergekten de basta Ankara Halkevi dergisi Ulkii, Izmir Halkevi dergisi Fikirler, Adana Halkevi
dergisi Goriisler, Konya Halkevi dergisi Konya gibi ya da bu ¢alismada ele alinan Corum Hal-
kevi dergisi Corumlu gibi dergiler Halkevleri donemi boyunca ¢alismalariyla 6nemli iz birak-
mistir. Bu dergiler, Ikinci Diinya Savasi’nin imkansizliklar igindeki doneminde bile sartlari
zorlayarak caligmalarina devam etmis ve bu nitelikli is ¢ikarma potansiyelini ve maddi yokluk
icindeki halkin manevi giiciinii ve de calisma azmini ¢ikardiklar1 dergilerle gostermislerdir.
Sakiroglu (1996) da bu durumu asagida alintilanan paragrafta su sekilde ifade ediyor:

2 Talimatname isimlendirmesi daha sonraki yillarda yayimlanan niishalarda 6z Tiirkge yaklagimlarinin bir neticesi
olarak “dgrenek” olmustur.

8 Halkevlerinin faaliyetlerini yiiriittiigii subeler; (1) Dil, Edebiyat ve Tarih Subesi, (2) Giizel Sanatlar Subesi, (3)
Temsil Subesi, (4) Spor Subesi, (5) Ictimai Yardim Subesi, (6) Halk Dershaneleri ve Kurslar Subesi, (7) Kiitiiphane
ve nesriyat subesi, (8) Kdyciiler Subesi, (9) Miize ve Sergi Subesi.

4 C.H.F. (1932). Halkevleri Talimatnamesi, III. Bliim Halkevleri Subeleri.
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“Kurtulug savas sonrasi beklentilerin hemen amacina ulasmamasi, iktisadi durumun agirligs,
yeni arayislar icinde bulunan yoneticilerde, Halkevi kavramini harekete gecirmek ve kiiltiir inki-
labini beraber yaratmak istegini pekistirdi. Bu sayede yerlerindeki halkevi yoneticileri, basta

Ogretmenler olmak {izere aydin zlimreyi faaliyete gecirdiler. Bunlarin, bulunduklari ¢evre iizeri-
ne kaleme aldiklart muhtelif arastirmalart birbiri ardina yayimlanmaya baslandi. Elbette cizile-
cek yol igin bir metod gerekli idi. Ciinkii yazilacak eserlerin o giinkii ihtiyaca cevap verecek
diizeyde olmasi ya da sonraki nesillere kalacak satirlardan olusmasi metot se¢imini gerekli kili-
yordu. Bu tartisma uzun siirmedi ve muhtelif sehir ve kasaba Halkevi, iginde bulundugu
imkénlar1 zorlayarak yayina gecti. Donemin i¢inde bulundugu ekonomik bunalimin sartlar1 ya-
yin iglerinde de etkili oldu. Fakat hareket yilgin degil, aksine yaratic1 bir tavir sergileyerek der-
giler ve kitaplar nesretti. Bunlar arasinda daha o zaman bile aydin kesimin begenisini kazandu.
Bu dergiler iilke igindeki okurun merak ve zevkini harekete gegirmesinin yaninda, 6gretmen ve
aragtiricilarin da becerilerini yayginlastirmasinda etken oldular” (Sakiroglu, 1996: 131).

Halkevleri, Tiirk halkbilimi tarihi a¢isindan ilk donem kurumsal olusumlarindan biridir ve Dur-
sun Yildirim’in Tiirk folklor arastirmalarinin gelisme devreleri tasnifinin 1920-1938 sentezci
devre ve 1939- 1966 dergici devre olarak adlandirdigi iki dénemi iginde de yer alir. Yildirim’in
sentezci devre adini verdigi donemde folklor, ¢agdas Tiirk devletinin kiiltiir yapisini olusturma-
da yararlanacak bir ham madde ambar1 bigimde degerlendirilir. Folklor arastirmalari, devlet
tarafindan da desteklenir. Biitiin amag, milli kiiltiirii folklor kaynaklarimizdan yararlanarak yeni
bir sentez i¢cinde yogurup sekillendirmektir (Yildirim, 1999: 66). Halkevlerinde yapilan folklor
faaliyetleri de Yildirim’in tasnifiyle birebir ortiismektedir.

Corum Halkevi de belirlenen ve yukarida da dile getirilen amaglar dogrultusunda 24 Subat 1933
yilinda bugiinkii Belediye binasinda acilmistir. Corum Halkevinin ilk agildiginda koyciiliik, dil
tarih-edebiyat, sosyal yardim, spor ve glizel sanatlar olmak tizere bes faal subesi bulunmaktaydi.
Halkevlerinin temel amaglari arasinda yoresel bir dergi ¢ikarmak da vardi. Bu temel ilkeler dog-
rultusunda Corum Halkevi de bir aylik yayin organi ¢ikartmaya baglamistir. Bu Corumlu Dergi-
si’dir. 15 Nisan 1938’de ilk sayis1 yayimlanan Corumlu Dergisi, Agustos 1946 tarihinde ¢ikan
61. sayisiyla yayim yasamma son vermistir. Ikinci Diinya Savasi’min en bunalimli yillarinda
dahi yayimim siirdiiren Corumlu, basta kagit sikintist olmak tizere tiirlii nedenlerle yayimini
kesintiye ugramistir. Ama yine de yayin hayatina devam etmistir (Glindogar, 2008: 1309).

Dergi ¢ikaran birgok subede oldugu gibi, Corumlu Dergisinin yaz1 kadrosu da genellikle sehrin
aydinlardan olugmustur. Corum’da o yillarda derginin ¢ikmasinda 6nemli katkilar1 ve yazilari
bulunan aydinlar arasinda 6zellikle halkbilimi alaninda Hafiz-1 Kiitiip olarak bilinen Egref Erte-
Kin onemli bir isimdir. Corumlu Dergisi’nin geneli incelendiginde Esref Ertekin’in 6énemli bir
pay1 oldugu goriilmektedir. Ertekin’in haricinde arastirmalariyla ve yazilariyla Corumlu dergi-
sine katki saglayan birkag isim soyledir; Corumla ilgili tarihsel konularda Neset Koseoglu ile
Nazmi Tombus, halk miizigi alaninda Sadi Leblebici, halk sagligi konusunda Dr. Tevfik Ber-
kol, Sanat Edebiyat dalinda Bahri Miyak, Egitim, halkevi, Corumlu iinliileri konusunda ihsan
Sabuncuoglu, basyazi ve makalelerde Ziya Biiylikataman ve Macide Biiylikataman (Giindogar,
2008: 1310-1311).
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Corumlu Dergisi’nde 56 ayr1 baslikta miizige iliskin bilgi ve veriler bulunmaktadir. Bu bagliklar
su sekilde siniflandirilabilir:

1. Dogrudan notalar verilmek suretiyle Corum halk miizigini konu edinen makaleler. Bu
yayinlarin toplam sayis1 on altidir.

2. Miizigi ve miizik folklorunu konu edinen makaleler. Bu yayinlarin toplam sayisi ondur.

3. Herhangi bir miizik metni bulunmayan, conklerden, asiklardan, halk agzindan derlenen
tirkdi, deyis, agit, ninni gibi folklorik Ogeler ile sarki sozii baslig1 altinda yayinlanan
giifteler. Bu yaymlarin otuz altis tiirkii, onu deyis, dordii sarki ve agit, biri ise ¢igsak,
atigsma ve ninnidir.

Makale sinirlarin1 asmamak adina yapilan bu ¢alismada dergi i¢inde notasi verilen 18 ezgi ve 5
makale detayli olarak degerlendirmeye alinmustir.

5. Miizik Yayinlarina iliskin Bulgular

5.1. Corum Halay1

Corumlu Dergisi’nin ilk sayisindaki miizikle ilgili ilk caligma Sadi Leblebici tarafindan kaleme
alman “Corum’un Halay Oyunu ve Arz1 Tiirkiisii” baslikl1 yazidir. Yazar mecmuanin ilk sayisi-
na kendi ifadesiyle “gilizel yurdumuzda yasamis olan dedelerimizin, ozan ve bestekarlarinin ince
duygu ve goriislerini gosteren miizikli ve hareketli iki parcasini notasi ile birlikte koymus bu-
lunmaktadir” (Leblebici, 1938: 22). Bu eserlerden ilki Corum Halay1 digeri ise Arzi1 Tirki-
sti’diir. Bilindigi gibi Corum, miizik folkloru agidan halay bolgesi sinirlart igindedir ve basta
Corum Halay1 olmak iizere Dillala, igdeli Gelin, Bediris ve Cekirge gibi muhtelif oyun ve ezgi-
lere sahiptir. Burada Leblebici, Corum Halayi’nin sézlerinin de bulundugu bir notayla birlikte
oyuna iligkin ayrintil bilgilere yer vermistir.

Leblebici (1938: 22)’ye gore halay Corum ¢evresinde ve merkezinde, bilhassa kéylerde gergek-
lesen diigiin ve eglencelerde siklikla karsilasilan bir danstir. Donem itibartyla Corumlu gengler
tarafindan yapilan miisamere ve konserlerde bir¢cok defa oynatilmis ve seyircilerce heyecan
icinde takip edilmis ve alkislanmistir. Yazar giyilen kiyafetler {izerinden bir ¢ikarim yaparak
oyunun tarihini “Osmanli ve Selguklu Tiirkleri”’ne kadar dayandirmaktadir.® Leblebici halaya
iligkin bilgileri soyle stirdiiriir:

“Bu oyun viicudumuzun biitiin 6rgenlerini saglamlagtiracak miikemmel bir beden egitimi araci-

dir. Bes ila yirmi kisi tarafindan oynanabilir. Oyuncular cepken, salta, zilga (bir nevi dar koriik-
lii salvar) gibi milli kiyafetler giyerler. Hepsinin ellerinde bir ¢evre (mendil) bulunur. Oyuncular
sag bastaki sefin hareketine uyarlar. Sefin en ince hareketini gézden kagirmazlar. Birinci boliim
agir, ikinci orta, tiglincii boliim daha ¢abuk oynanir. Bu oyunu yalniz erkekler degil diigiinlerde
bayanlar da oynar” (Leblebici, 1938: 22).

5 Halbuki giintimiizdeki halk danslar kiyafetlerinin nemli bir boliimii Cumhuriyet sonrasi tasarlanmigtir. Hobsbawm
(2006)’1n ileri siirdiigii bir “gelenek icadi”na tekabiil eden bu kiyafetler iizerinden tarihsel bir kimlige gonderme
yapmak tartigmalidir.
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Fotograf 1: Corum Halay1

(Corum Belediyesi arsivi, t.y.)
Yazar edebi bir dille oyun seklini s6yle tasvir etmektedir:

“Dik baslt duruslar, keskin ciddi, bakislar, gergin bacaklarla vakurane baslayan bu oyunda adeta
Tiirkiin iras1 bulunur. Oyunun ilk kismindan itibaren oyuncularin bakislari, hareketleri, sezigleri
birdir. Bazen figiirleri icab1 kollar birbirilerinin omuzlarina atilir. Celikten bir duvar gibi bazen
de egilerek betondan bir koprii gibi durumlar. Hep bir agizdan (Hey, Hey) nidalarim savurarak
bir kat daha dincelirler. Ikinci boliimde figiirler baskalasir, hareketlerde canlilik goriiliir. Ugiin-
cli boliimde oyun daha cabuk baslar ve gittikge siiratlenir. Cevik ve calak hareketlerle nihayet
bulur. Bu oyun, seyircilerine Tiirkiin eglencesinde bile vakarini, ciddiyetini, ¢evikligini, emre
itaatini gosteren canli bir 6rnektir” (Leblebici, 1938: 23).

Fotograf 2: Corum Halay1

(Corum Belediyesi arsivi, t.y.)

Corum halayina iligkin bu bilgilerden en dikkat ¢ekici nokta erkek egemen bir oyun olarak bili-
nen bu halayn belirli giinlerde kadinlardan tarafindan oynandiginin belirtilmesidir. Gazimihal
(1991: 128) de Corum Halayr’n1 “umumiyetle 6-20 erkek tarafindan davul zurna esliginde yiirii-
tiilen bir meydan oyunu” olarak tanimlamaktadir. Nitekim folklor gelenegi iginde bir “baghalay”
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olan Corum Halay1’nin figiirlerindeki eril ifade kadin oyunlarma nasil yansidig1 yahut bu bilgi-
nin ne dl¢lide dogru oldugu tartismalidir. Bir diger dikkat ¢eken husus, halay ile Tirk kimligi
arasinda kurulan iligkidir. Yazida siklikla Corum Halayi’nin Tiirkliigii ve Tiirk olmayi teyit ve
temsil eden bir ara¢ olarak vurgulanmasi donem itibartyla folklorun milliyet¢i bir ideoloji teme-
linde tanimlanmasina neden olmaktadir. Her ne kadar resmi s6ylem (Gazimihal gibi) halay kav-
raminin bir ucunu Hazar’in G6tesindeki Orta Asya Tiirkliigiine dayandirsa da bugiinkii haliyle
halayin hatta bar, horon ve zeybek gibi oyunlarin Anadolu topraklarinin kadim bir dans pratigi
oldugu konusundaki goriislerin varlig1 yadsinamaz bir gercektir.

Leblebici’nin Corum Halay1’n1 eski bir tarihe baglamasina karsin Akkaya (2014: 284) bu hala-
yin aslinda Corum’un birgok bolgesinde taninmadigini; Dorttepe civarindaki Teslim kdyiinden
Niyazi ve Mehmet Bigerel kardesler tarafindan Corum merkeze getirildigini ve burada yapilan
kimi caligsma ve diizenlemelerden sonra seyircilerin begenisine sunuldugunu belirtmektedir.

Onceden de degindigimiz gibi Leblebici, Corum halayi giiftesiyle birlikte vermis ve her bir
kitay1r nota iizerinde belirtmistir. Aynt metni Gazimihal (1991: 128)’in Tirk Halk Oyunlari
Katalogu’'nda da goérmek miimkiindiir. Hatta bu katologun 43 nolu notasyonunda dergide
yayimlanan notaya yer verilmekle birlikte yalnizca iiglincli kitanin sozlerinin yazildigi
goriilmektedir. Bir bagka ayrintida ise, Leblebici edisyonundaki mi bemol fa diyez donaniminin
Gazimihal’e yalnizca fa diyez bigiminde aktarildigi tespit edilmistir. Tekrar giifte meselesine
donecek olursak, bu sozlerin Corum Halayi’na ait oldugu konusu bir Olgiide tartigmalidir.
Akkaya (2014: 42)’ya gore, halaylarda genelde bashalaylarin disinda halay tiirkiisiiniin
sOylenmedigi bir halay yok gibidir. Buna ragmen Corum bas halayinin sozlere sahip olmasi
Cumhuriyet déoneminde halk danslar1 iizerinde uygulanagelen kiyafet diizenlemesi gibi miizik
metnine de miidehale edilerek halayin vokal-enstriimantal hale getirildigini ortaya koymaktadir.
Nitekim bu halaym konu edindigi kaynaklarda bazi dize ve dortliiklerin uyumlu olmamasi hatta
bilingli olarak degistirilmesi miizik ve soz iliskisini tartismaya agmaktadir. Ornegin
Leblebici’de gegen “kizlar sarabe diismiis/ gelinler irakiya” sozleri Gazimihal’de “kizlar saraba
diismiis/ hak climleyi koruya” bi¢imde degistirilmistir. Tayyar Anakok’iin “Corum Tarihi”
kitabinda “karsida Kiirt evleri” ile baglayan ikinci kitaya yer verilmemis; “Corum 11 Yillig1”nda
yayinlanan sozler ise nota 1’°deki sozlere yeni dize ve kita eklenerek yeniden yazilmistir. Ayrica
bu versiyonda gegen “dogrulun efeler dogrulun aman” dizesiyle Corum kiiltiiriinde bugiine
degin hi¢ konu edinmeyen “efe” sozciigiinin Corum Halayi’na eklenmesi konuya iligkin
stipheleri per¢inler niteliktedir (Akkaya, 2014: 284-287).

2

Nota 1. Corum Halay1 ve Giiftesi

Corum Halay:
1

Namo,  yasdim  sakuyn
Gelen * giden okuya
Kirlar, garabe dagmig
gelinler wrakaya

2

Kuargida Kiirt evieri
Yayilir deveoleri
Oturmuy inck safrar
Terliyor memelori

3
Hey nazindan naxindan
Strmesi gitmes gorinden

Yaylada Tarkmen kixindan
Dénliver moydan senindir
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5.2. Arz Tiirkiisii

Bu baslik altindaki diger bir eser, Arz1 Tiirkiisti’ne iligkindir. Leblebici (1938: 24)’ye gore bu
tirkli Arz1 isminde bir kiz i¢in sdylenmistir. Yazarin halkevinde verdigi konserde biiyiik ilgi
goren bu eser kendi ifadesiyle “miinevver tabakanin bile ruhunu oksamistir.” Hiiseyni-Karcigar
makami etkisine sahip bu tiirkiiyii Leblebici, tampere sistemde birinci ¢izgi Mi sesi iizerinden
notaya almustir. Tiirkiiniin izine 1939 tarihli derleme gezilerinde rastlamak miimkiindiir. Ankara
Devlet Konservatuvari tarafindan gergeklestirilen Nurullah Taskiran’in bagkanliginda Muzaffer
Sarisozen, Mahmut Ragip Gazimihal ve teknisyen Riza Yetisen’den olusan heyet iciincii
derleme gezisini Corum’a yapmustir. 15 giin siiren bu gezide deyisten agita halaydan
giizellemeye kadar 241 halk ezgisi derlenmistir (El¢i, 1997: 79). Arz1 Tirkiisii de iste bu
derleme kayitlariin i¢indedir; ancak tiirkii bugiine degin TRT repertuvarina alinmamustir.
Leblebici’nin sdyleminden hareketle tiirkiiniin merkeze ait oldugu izlenimi olugsa da
Konservatuvar kayitlarina gore eser Iskilip’ten derlenmistir.

Nota 2. Arz1 Turkisi

Arz: turkisii

Hey kavaklar kavaklar
Yarim peloor efakdar
Pul pul oless dikilsin
Al yarim ammas amman
Ah pllim anman amman

Kibcam suys duldodim (]
Dele deyll katdisdim
Saza detim eamm Arn

Ab yanm amman amean
Al gl smmas smas

Seai dpea dodabler fhen bilexik galderdie
Kavak senden wrsn yok Hey, zengiler, zengiler [**]
Dallanada giedm yok Suys diigtally geagiler

Yar danlmig gidiyor Arn gelin gidiyor

AL yurim amman anan Ab yariss ammaa amman
A\ pilldes amman amman Ab gilim amman amman
Cevirmepe yirim yok Sikmana Exengiler

5.3. Fidayda Tiirkiisii ve Oyunu

Corumlu Dergisi’nin miizikle ilgili ikinci yaymi Ruhi Tanyel tarafidan kaleme alinan “Fidayda
Tiirkiisii ve Oyunu” baslikli yazidir. {lk bakista oldukg¢a popiiler bir tiirkii olan ve Ankara ile
Ozdeslesen Fidayda’ya Corum’da rastlamak biraz sasirtict olsa da notasyona dikkatle
bakildiginda ayni ismi tagiyan Ankara versiyonunun kismen benzer sézlerine farkli bir miizikal
yapinin eklemlenmesiyle icra edilen bir oyun havasi oldugu goriilebilir. Hatta bu yap1 bir halk
miizigi iislubundan 6te daha ¢ok Tiirk miizigi temelli alaturka bir {isluba yakindir. Tanyel (1938:
71)’e gore, yalnizca Corum halki tarafindan sdylenen ve oynanan Fidayda tiirkiisii eski bir
zamana ait degildir ve vaktiyle Corum’da bulunan Kemal Bey adindan bir kisi tarafindan
bestelenmistir. Ayni zamanda Corumlu Bayan Hadiye tarafindan plaga okunan bu tiirkiiniin
oyununa iligkin bilgiler ise soyledir:

“Bu oyun en ¢ok kadinlar arasinda bir ve iki kisi tarafindan oynanmaktadir. Oyun heyeti
umumiyesi itibariyla kogekceye ¢ok yakindir. Yalnmiz nakaratta ayri bir hususiyet gosterir.
Oyuncu bu kisimda oyunu, tiirkii veya sazin ritmik hareketlerine gore agir agir ¢omelerek,
gbovdesini ve basini 6ne dogru egerek parmaklarinin sirtini sira ile ve tempolu bir sekilde yere
vurarak, basini da ayni temponun hareketine gore saga sola dondiirerek oynar ve tekrar ayni agir
hareketlerle ayaga kalkar. Nakarata miinhasir bu hareketlerin devam edip etmemesi oynayanin
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arzusuna baglhidir. Yere egilerek oynadigi bu oyunu isterse nakarat bitinceye kadar veya bunun
bir iki satir miiddetince devam ettirir” (Tanyel, 1938: 71).

Kuskusuz bu miizik ve devaminda gelisen oyun pratiginin pragmatik anlamda isret
meclislerinden ¢iktigi, kapali mekanlarda icra edilen gelencksel eglence ortamlari iginde
retildigi agiktir. Keza Gazimihal (1991: 212) de Fidayda’yr “Corum’da arasira anilan,
tekrarlanip yine nice zaman hatira bile getirilmeyen bir ¢esit” olarak belirterek kelimenin aslini
“fasli karanlik” olarak tanimlamaktadir. Oyunun hareketlerini ise “irticali oyunlar”
kategorisinde degerlendirmektedir. Ayrica Gazimihal, Corum Fidayda’sin1 piyasa isi olarak
addederek “samimi halk oyunlar1 gorenegi’nden ayri tutmakta ilin geleneksel diger dans
pratiklerinden ayirmaktadir. Halk oyunlart gelenegini iistiin bir deger olarak nitelerken,
Fidayda’y1 “sahipleriyle birlikte yok olan, hava civa bir moda olarak epey bir hiikiim siirmiis
eski Istanbul’un Sehzadebasi kantolar1” ile &zdeslestirerek sonmiis bir oyun bigimi olarak
degerlendirmektedir.

Bu tiirkiiye iliskin diger bir dikkat ¢ekici bulgu Hadiye Hanim’1n tas plak icrasidir. Burada tiirkii
tamamen alaturka bir iislupla, keman ve ud esliginde sdylenmektedir. Dergide verilen metin,
Hadiye Hanim’1n icrasindan kismen farklidir.

Glniimiizde ise Corum Fidaydasi, Corumlu bir miisikiginas olan Salim Kog¢ak’in gayretleri ve
Corumlu Dergisi’nden alinan referansla 2012 yilinda TRT kurumu tarafindan tescillenerek halk
miizigi repertuvaria kazandirtlmistir. Kogak’a gore, 1947°de Corum’da askerlik gérevini yapan
Bayram Araci bu tiirkiiden hareketle giiniimiizde bilinen Fidayda-Hiidayda tiirkiistinii yakmis ve
kaynak kisi olarak kayitlara ge¢irmistir. Ancak su bir gergektir ki Ankara ile Corum Fidaydasi
arasindaki tek ortak nokta sdzel yapidir. Miizikal yapinin herhangi bir benzerligi yahut varyant
durumu yoktur. Bir tiirkiiyli yalnizca edebi yapi lizerinden tescillemek halk miizigi literatiirii
icin gecerli bir 6nerme olmamakla birlikte benzer sozlere sahip tiirkiilere muhtelif yerlerde
rastlamak miimkiindiir. Ornegin hem Rumeli hem de Nigde repertuvarinda Fidayda’nin
sozlerine benzer hatta ayni dizeyle (Dama Bulgur Sererler) baglayan birer tiirkii bulunmaktadir.

Nota 3. Fidayda Tiirkiisii
. " '
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5.4. Hiiriinii Tiirkiisi

Corumlu dergisindeki miizik folkloruna yonelik {igiincii yaym “Corum Halk Sarkilarindan Hii-
riinii” baglikli yazidir. Burada Hiiriinii adli bir tiirkii notasina ve oyunun agiklamasina yer veril-
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migstir. Eserin notasin1 Ruhi Tanyel, oyun seklinin agiklamasini ise Nazmi Tombus kaleme al-
migtir.

Nota 4. Hirina Turktsu

Hiardnill]

2

Hekisin yavrum da hekisy

Baboonde biilbiiller gk

Tukaver zitlerin ikisin

Gel yoter nuseyledin yue

Simet de horoxtar bep e
3

HogiinG ywvrum da bogms
Yaylaleria gordim gogiw
Takiver sillerin iicink

Gel yeter nazoyledin yei=
Simdi de horoziar bhep tw

Dergide yayimlanan bu tiirkiiniin izine Ankara Devlet Konservatuvari’min 1939 yilinda
gerceklestirdigi derleme kayitlarinda rastliyoruz. Burada “Hiirnii” baglig1 altinda oyun havasi
olarak kayda gegen ve kaynak kisiligini Celal Yagci’min yaptig1 bir Iskilip tiirkiisii mevcuttur.
Ayrica Sarisdzen tarafindan 1944 tarihinde derlenen, Mustafa Carhaci ve Celal Yagci’dan
alinan bir Iskilip oyun havasi “Hiiriinii Yarim Hiirlinii"niin ezgisel baglamda dergideki Hiiriinii
ile benzerlik tasidig1 soylenebilir. Her iki tiirkiiniin de edebi yapis1 biiylik 6lgiide aynidir. Tek
fark, TRT versiyonu dort kita bir baglant1 seklindeyken dergideki edisyon yedi kita bir baglanti
bi¢imindedir.

Fotograf 3: Hiirlini

(Corum Belediyesi arsivi, t.y.)

Hiiriinii tiirkiistintin en karakteristik 6zelligi kendisine 6zgii bir oyun seklinin olmasidir. Tombusg
(1938: 163)’a gore, eserin ayak hamle ve tavirlar1 zeybek oyununa yakin, yalniz hareketler daha
sakin ve yumusaktir. Oyunun zeybegi andirmasi ise tlirkiiniin 9 zamanin (4+5) kombinasyonu
lizerinden gelismesine baghdir. Tombus, Gokalpgi® bir bakis agisiyla oyunu “halkin kendi ruh
ve mizacindan dogan basit operet numunelerinden biri” olarak tanimlamaktadir. Yazar konuya

6 Ziya Gokalp’in “milli musiki” modeline gére halk miizigi bir hammaddedir. Bu cevher islenerek yani ¢ok sesli hale
getirilerek yeni bir miizik anlayisinin temelleri atilacaktir. Bu “milli musiki formiili” (Ayas, 2014: 96) i¢inde
Osmanly/Tiirk miizigine yer yoktur; “Cagdas Tiirk Miizigi” nin 6zii Anadolu’nun sesinde aranmalidir.
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iliskin her ne kadar Batic1 bir tavir takinsa da “eski terbiye ve anane icabi bu oyun umumi
cemiyetlerde mevkiye gore ya bayanlar veya baylardan iki artistle oynanilsa da erbab1 zevk ve
hususi meclislerde oyunculardan birinin bayan digerinin bay olmasi tercih edilir” ifadesiyle
icinde bulundugu sartlarin kaidelerinden uzak kalamaz. Tombus, tiirkiiniin oyun seklini detayl
bir bigimde tasvir etmektedir:

Buna gore oyun, tiirkiiniin ilk sozleriyle birlikte dizlerin {izerinde oturma vaziyeti alinarak
baslanir. Zeybek oyunlarinda oldugu gibi hareket diz ve ayak uglartyla birlikte bazen tabanlara
istinat eder. Eller omuz ve bas hizasinda konumlandig1 gibi bazen daha yukar1 kalkabilir. Kollar
zeybege nazaran daha miilayim ve sakin bir tavirla asagi-yukar1 hareket eder ve agilir kapanir.
Viicut oyuncularin maharet derecesine gore sag ve sola dogru yumusak hareketlerle hafif 6n ve
arkaya dogru kivramlar yapar. Birinci bentteki “takiver zillerin birini” sozleri sdylenirken
oyunun devam ve ahengi bozulmaksizin ziller bas ve orta parmak uglarina baglanir. Tempoya
uygun bir sekilde ziller saz nagmalerine karigsarak doviilmeye baslar. Erkek oyuncular zil
baglamaz. Bunun yerine miizige parmaklar1 veya kasik sesleriyle eslik ederler. Tiirkiiniin
“oldiim siiriini stirinii” gibi yakaris ihtiva eden sozleri sdylenirken oyunculardan birisi diz ve
ayak uclari lizerinde nazl bir vaziyet alirken, digeri dizleri dniine secde edercesine egilerek ve
ellerinin arkalarin1 yere vurarak siirinme mefhumunu canlandirici bir tarzda merhamet ve
miirlivvet isteyen bir agik tavri sergiler. Nakarat boliimii ihtiva eden sdzlerin terenniimiiyle de
basimt kaldirir ve geri ¢ekilir. Sevgili roliindeki oyuncu, bu yalvariglara karsi giiler yiiz
gostererek miilayim bir vaziyet alir ve “yeter naz eyledin yeter” misrasini “bana goz eyledin
yeter” seklinde tahvil ederek geri ¢ekilmis olan asiga yaklasmak suretiyle aralarinda bir anlagsma
olduguna dair bir his yaratir. Bir miiddet daha neseli tavirlarla oyuna hiz verilir. Bu esnada
sevgili roliindeki oyuncu yavas yavas geri ¢ekilir. Asik roliindeki oyuncu ise, rica ve niyaz
vaziyetinde ilerler. Sevgili roliindeki oyuncu, bazi varyete numaralarinda ayakta iken belini
arkaya biikerek basini yere degdiren artistler gibi dizleri {izerine oturur vaziyette oldugu halde
arkasina dogru egilmeye baglar. Bu sirada asik yanina yaklasarak dizleri {istiine dizlerini
bastirir. Bu vaziyette diger oyuncunun {izerine kah egilip kah dogrularak oyuna devam eder.
Oyuncular bu oyun motifleriyle temsili bir visal sahnesini tasvir eder. Yedinci ve sekizci
kitalarin s6ylenmesiyle oyuncular yavas yavas birbirlerinden ayrilirlar ve ayaga kalkarlar. Son
nakarat1 ayakta icra ederek oyuna son verirler (Tombus, 1938: 165).

Fotograf 4: Hiirlinii Oyunu

(Corum Belediyesi arsivi, t.y.)
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Hiirlinli oyununa yalnizca Corum’da degil Erzincan ve Tokat-Zile’de de rastlamak miimkiindiir.
Gazimihal (1991: 42)’e gore, bu oyun yalnizca kadinlarca herhangi bir yerli ¢algiyla diigiin ve
derneklerde yiiriitiilmektedir. Zile Lisesi bagligini tasiyan bir derleme anketinde ise, Corum
Hiirliniistiniin s6zlerine benzer bir giiftenin varligr dikkat ¢ekicidir. Yine Gazimihal (1991: 41)
Tokat’in Niksar ilgesinde kadin ve erkeklerin kendi aralarinda, 6zel meclislerde ise bir erkek,
bir kadin olmak tizere iki kisiyle oynanan “Hiiriilii” isimli bir oyundan da s6z etmektedir.

5.5. Haydi Combam

Derginin besinci sayisinda Hiiriinii tiirkiisiiniin ardindan “Haydi Combam” isimli bir tiirkii
notasina yer verilmistir ancak esere iligkin herhangi bir agiklama yapilmamistir. Sadi Leblebici
tarafindan notalanan bu tiirkiiniin kaynak kisisi ve yoresine ait herhangi bir bilgi bulunmazken
Ankara Devlet Konservatuvari’nin derleme kayitlarinda da bu baglikta bir tirkii mevcut
degildir. Ancak TRT repertuvarinda 20 Eyliil 1952 tarihinde Sungurlu’dan derlendigi belirtilen
Kaglarin Karasina adli tlirkiiniin, dergideki eserle miizikal bakimindan birebir benzerlik
gosterdigi goriilmektedir. Her iki versiyonun da giiftesi biiyiik 6l¢iide farkli olmakla birlikte
elimizdeki mevcut metnin ilk kitast TRT repertuvarindaki tiirkiiniin baglant1 sézleri olarak
kullanilmaktadir. Tek bir fark, “haydi combam haydi” dizesi repertuvara “haydi sevdigim
haydi” olarak ge¢mistir.

Nota 5. Haydi Combam

5.6. Giizelleme

Corumlu Dergisi’in yedinci sayisinda Sadi Leblebici tarafindan notaya alinan bir Giizelleme
tiirkiisline yer verilmistir. Burada yine kaynak kisi ve yore bilgisi es gecilmistir. Ayrica tiirkdl,
yedinci sayida yanlislikla ¢izgisiz olarak nesredildiginden on ikinci sayida yeniden
yayimlanmistir.
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Nota 6. Glizelleme

v

Yine gamli gordiim dostun yiiziinii  Yusuf da kuyuda ¢ok cekti ¢ile
O gozlere kurban verdim goziimii ~ Kimisi kor gitti ermedi sirra

Efkar almis s6ylemiyor dilleri Elimde sermeye cesedim ile

O gozlere kurban verdim gozleri O gozlere kurban verdim gozleri
Dost dost dost verdim gozleri Dost dost dost verdim gozleri
Adolarin isi giicii tuzaktir Can olmayinca 151k vermez bu gozler
Yadelin sohbeti bizden uzaktir Gergek olan gergegin izini izler
Alemi seyreden ol giizel sahtir Dost olan dostunun yolunu gozler

O gozlere kurban verdim gozleri O gozlere kurban verdim gozleri
Dost dost dost verdim gozleri Dost dost dost verdim gozleri

Nota 6’da goriildiigii iizere eserin anlam evreni klasik bir giizelleme iislubundan kismen uzaktir.
Oncelikle diinyevi bir anlam tasiyan “giizeli veya giizelligi 6ven, vasiflarim ayrmtilariyla ortaya
koyan bir tiirkii ¢esidi” (Duygulu, 2014: 215) olan giizelleme burada dini tema ve kavramlara
vurgu yapmaktadir. Nitekim eserin miiziksel yapist ydrenin tavir ve tslubunu yansitmaktan
ziyade beste niteligi tagiyan bir ilahi yahut nefese daha ¢ok benzemektedir. Ne yazik ki derginin
giizellemenin baglamina iligkin bir bilgi verememesi ayrintili bir ¢éziimlemeyi engellemektedir.

5.7. Ordek Tiirkiisii

Aym say1 icinde Leblebici’nin notaya aldig1 bir diger eser Ordek tiirkiisiidiir. Bu eserde de
kaynak kisi ve yore bilgisine yer verilmemis, notalarin ¢izgisiz basilmasindan dolay1 on ikinci
saylida yeniden yayimlanmigtir. Tirkiiniin izine ne TRT repertuvarinda ne Ankara Devlet
Konservatuvart’nin derleme kayitlarinda ne de ilin miizik folkloru icinde rastlamak miimkiin
degildir. Nitekim tiirkiiniin miiziksel yapisi Corum halk miiziginin melodik 6rgii karakterine
oldukca uzaktir. Aslinda bu tiirkii glinlimiizde Bolu yoresiyle 6zdeslesmistir. Zira bu tiirkii ayni
zamanda o ydrede oynanan ordek oyununun miizigini teskil etmektedir. Ilgingtir ki
Leblebici’nin notasyonu Bolu havasiyla bire bir benzerlik gostermektedir. Ayn1 ezgi karakterini
“Ben Giderim Erek Yolu” adli bir Van tiirkiisii ile Corum varyantiyla ayni giris dizelerini
barmdiran “Ordek Calkanir Gollerde” adli bir Sivas-Zara tiirkiisiinde gérmek miimkiindiir.
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Nota 7. Ordek Tiirkiisii

v

Ordek calkanir gollerde Atim kagt1 ben vuruldum
Ismim sdylenir dillerde Atin boynuna sarildim
Kalmigim gurbet ellerde Sende mi yarden ayrildin
Aman 6rdek yesil 6rdek Ordegi beslerler golde
Hani senin esin 6rdek Sahini beslerler kolda

Cift gittiginde tek mi geldin ~ Acep yarim hangi yerde
Hani senin esin 6rdek

Gidecegim Halep yolu Baglanti
Liiverim belimde dolu Aman simdi yaman simdi
Beni vuran gete kolu Daglar bast duman simdi

Nota 7°de goriildiigii gibi Corumlu dergisinde yayimlanan Ordek tiirkiisiiniin diger varyantla-
rindan ayrilan tek 6zelligi sozleridir. Ornegin Bolu varyanti Corum’da kayda alman tiirkiiden
farkli olarak “Aman o6rdek yesil 6rdek/Hani senin esin 6rdek” sozleriyle baslayip ardindan eli-
mizdeki metinle ilgisi olmayan s6zlerle devam etmektedir. Buna karsin Van varyantindaki s6z-
ler kismen Corum versiyonuna yakindir. Sivas-Zara varyantinda ise, yalnizca baglant1 bolimii-
nilin ayn1 miiziksel yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Corum’da tespit edilen tiirkiinlin giris
sozleri (0rdek calkanir géllerde) Sivas-Zara tiirkiisiinde tamamen farkli bir miizikal yapiyla icra
edilmektedir.

5.8. Kul Veli’den Giizelleme

Corumlu dergisi, dokuzuncu ve onuncu sayilarinda Halk Tiirkiisii Derlemeleri basligi altinda
yine Sadi Leblebici tarafindan notaya alinan ¢ tiirkiiye yer vermistir. Bu eserler Giizelleme,
Costum ve Anam Anam isimleriyle kayda alinmigtir. Her ne kadar halk miizigi literatiiriinde
sOzlii eserin ad1 ilk dize lizerinden belirlense de yazar tiirkii isimlerini ya baglant1 s6zlerinin ilk
sOzclgl tizerinden ya da anlam evreni bakimindan belirlemeye ¢alismistir. Kuvvetle muhtemel
bu tiirkiiler kaynak kisi nezdinde yahut icra edildigi ¢evrede bu isimlerle anilmaktadir.
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Nota 8. Kul Veli’den Giizelleme

Nota 8’de Mecitdzii’niin Mustafa Celebi koyiinden derlenen bu eser Asik Kul Veli’den alinmis-
tir. Yazar tlirkiiyli tampere sistemde birinci ¢izgi Mi sesi iizerinden notaya almistir. Ankara
Devlet Konservatuvari derleme ¢alismalarinda dokuz tiirkiiniin kaynak kisiligini yapan Mustafa
Celebi koyiinden Asik Veli Erdem’in Kul Veli ile aym kisi oldugu varsayildiginda bu giizelle-
menin bu kayitlarda yer almamasi dikkat ¢ekidir. Tiirkiiniin tipik bir asik miizigine karsilik gel-
digi sdylenebilir.

5.9. Costum Tiirkiisii

Leblebici’nin ayni sayi iginde kaleme aldigr diger bir eser Costum tiirkiisiidiir. Kaynak kisi ve
nereden derlendigi bilgisi verilmeyen bu tiirkiiniin ses organizasyonu ydrenin karakteristik seyir,
iislup ve tavrini tam olarak yansitmamakla birlikte benzer ezgi yapilarina Anadolu’nun muhtelif
cografyalarinda rastlamak miimkiindiir.

Nota 9. Costum Tiirkiisii

5.10. Anam Anam Tiirkisi

Bu sayidaki son nota “Anam Anam” adl tiirkiiye aittir. Bugiine degin yapilan derleme ¢aligsma-
larinda ve TRT repertuvarinda kayda alinmamis olan bu tiirkiiniin y6renin miiziksel karakterini
dogrudan yansittigi sdylenebilir. Bu eser gibi Corum dagarcigi iginde benzer seyir 6zelligine
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sahip Hiizzam makamu etkili tiirkiilere (Ote Donder Ben Gérmeyim Yiiziinii, Su Uzun Gecenin
Gecesi Olsam vb.) rastlamak miimkiindiir.

Nota 10. Anam Anam Turkisu

5.11. Mendil Tiirkiisii
364

Derginin onbirinci sayisinda Leblebici tarafindan notaya alinan ii¢ esere, Mendil, Giizeller ve
Oy Oy Oy tiirkiilerine yer verilmistir. Corum halk tiirkiilerinden bashg: altindaki ilk nota
Mendil tiirkiistidiir.

Nota 11. Mendil Tiirkiisti

Nota 11°de verilen bu tiirkii, Ahmet Yamaci’dan alian Istanbul tiirkiisiiniin bir varyantidir. Tek
fark, tiirkiiniin ilk kitasinin Istanbul varyantinda yer almamasidir. Yaygin olarak Saba makanm
icinde icra edilen bu eserin burada makam donanimina yer verilmeden notaya alinmasi ister
istemez eseri Ussak makaminin etki alanina kaydirmistir. Ancak bu tiirkiiniin yorede bu sekilde

The Journal of Academic Social Science Y1l: 4, Say1: 36, Aralik 2016, s. 345-385



Corumlu Halkevi Dergisindeki Miizik Yazilarina Dair Degerlendirmeler

I »
icra edildigini diisiinmek yerine yazarin donanim sehven ihmal ettigini ileri siirmek daha
olasidir.

5.12. Giizeller Tiirkiisii

Bu sayidaki diger bir nota, Alaca’nin Kiire kdyiinde Himmet isimli kaynak kisiden alinan
Giizeller tiirkiisiidiir. Eser Corum ve ¢evresinin miiziksel karakterini, seyir, iislup ve tavrini
kismen de olsa yansitmasina karsin basta Ankara Devlet Konservatuvari derleme kayitlar
olmak iizere TRT repertuvarinda yer almamasi dikkat ¢ekicidir.

Nota 12. Glizeller Turkisi

365

5.13. Oy Oy Oy Tiirkiisii

Bu sayidaki son nota “Oy Oy Oy” tiirkiisiine aittir. Eser bir Onceki tiirkiide oldugu gibi
Alaca’nin Kiire koylinde Himmet isimli kaynak kisiden alinmistir. Tiirkiiniin ezgisel yapisinin
yOrenin miiziksel karakterini kismen yansittig1 sdylenebilir.

Nota 13. Oy Oy Oy Tiirkiisii
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5.14. Akkoyun Tiirkiisii

Derginin on ikinci sayisinda yine Leblebici tarafindan iki tiirkii kaleme alinmistir. Her iki eserin
de ortak noktasi nereden ve kimden alindig1 bilgisine yer verilmemesidir. Buna gére Akkoyun
isimli ilk tiirkii, ezgisel yap1 bakimindan Anadolu’nun farkli kiiltiirlerine ait miizik motiflerin-
den izler tagirken, tiirkiiniin sozleri bilhassa da giris sézleri Ankara repertuvarina kayithh Mor
Koyun tiirkiisiiniin yakin bir varyantidir. Tek fark, yaygin versiyonundaki “mor koyun”un Co-
rum tiirkiisiinde “ak koyun”a doniigmiis olmasidir. Ayrica tiirkiiniin baglanti ile saz boliimlerini
ihtiva eden form yapisinda bir Diyarbakir tiirkiisii olan Makaram Sar1 Baglar ile Trabzon tiirkii-
sii olan Yaylanin Cimenine tiirkiisiinden motifler bulunmaktadir.

Nota 14. Akkoyun Tiirkiisii

5.15. Oydah Tiirkiisii

Diger bir eser Oydah baglikli tiirkiiye aittir. Kisa bir miizikal anlatima sahip olan bu eser,
Pencereden Bakiver adli Tokat tiirkiistiniin bir varyanti niteligindedir. Her iki tiirkiiniin de ayni
konu ekseninde kiz, gelin, kina gibi kavramlarla ortak bir anlatima sahip oldugu goriilmektedir.
Buna karsin ilk dize haricinde (pencereden bakiver) ortak bir giifte yapisindan séz etmek
miimkiin degildir.

Nota 15. Oydah Tiirkiisii
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5.16. Zile ve Gesi Baglar: Tiirkiileri

Derginin ondérdiincii sayisinda Leblebici, Zile ve Gesi Baglar1 baghigi altinda iki tiirkii notaya
almistir. Ilk olarak Zile tiirkiisiiniin Corum miizik folklorunun karakteristik &zelliklerini
tasimamakla birlikte ezgisel yapidaki yogun sekvens yiirliylis itibariyla farkli yorelerde esine sik
rastlanir bir miizikal iisluba sahip oldugu sdylenebilir. ikinci tiirkii olan Gesi Baglari’nin ise, bir
Corum tiirkiisiinden ziyade popiiler kimlige sahip bir Kayseri tiirkiisii oldugu bilinen bir
gercektir. Leblebici’nin bu tiirkiilere ait yore ve kaynak kisi bilgilerini eklememesi eserlerin
gercek kimlikleri hakkinda yiiriitiilecek olan varsayim ve ¢ikarimlari engellemektedir.

Nota 16. Zile ve Gesi Baglar Tiirkiileri

5.17. Tiurkmen Kiz1 Tiirkiisii

Corumlu dergisinin 22. sayisinda Corum Oyun Havalari bagligi altinda Tiirkmen Kizi adli bir
oyun havasina yer verilmistir. Tiirkiiniin notasin1 Sadi Leblebici, agiklamasini ise Nazmi Tom-
bus kaleme almustir. Buna gére oyun yalnizca kadinlar tarafindan bir veya iki kisiyle oynanmak-
tadir. Tiirkii, saz veya tanbur’ ile icra edilmektedir. Tiirkiiniin sdzlerine girilmesiyle birlikte
oyun baslamaktadir. Oyunun en 6nemli 6zelligi sozlerde gegen kirman egirmek, inek sagmak,
hamur yogurmak gibi kirsal yagamin giindelik islerini ifade kavramlarin canlandirilmasidir. Son
kitaya gelindiginde yine sozleri tasvir eden hareketlerle (ayakta inci dizme taklidi yaparak oy-
nama gibi) oyuna son verilmektedir (Tombus, 1940: 25).

7 Burada sozii edilen tanbur calgism Corum halk miizigi gelenegi icinde yeri olmadigmi vurgulamak gerekir.
Nitekim Elazig, Urfa, Konya gibi miizik folklorunun “sehir musikisi”’yle i¢ ice gectigi yorelerle 6zdeslesen keman,
kanun, ud gibi klasik sazlarin tiirkii icralarinda kullanilmasi ger¢egi Corum ve ¢evresi i¢in gegerli bir durum degildir.
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Nota 17. Turkmen Kiz1 Turkisi

Dergide bu tiirkiinlin nereden ve kimden alindigina dair herhangi bir bilgi yoktur. Ancak bu
eserin TRT Corum repertuvarina kayith Tirkmen Kiz1 Yakt1 Bizi tlirkiisiiniin bir varyanti oldu-
gu aciktir. flgingtir ki kayitli bu tiirkiiniin kaynak kisileri (ifakat Yaykar ve Saibe Taskaya) An-
kara Devlet Konservatuvari kayitlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu bu kaynak kisi-
ler derleme heyetine Kiirdiin Kiz1 baglikli bir tiirkii seslendirmislerdir. Burada Kiirdiin kiz1 s6y-
leminin transkripsiyonda Tiirkmen kizina doniistiiriilmiis olma ihtimali kuvvetle muhtemeldir.
Elbette ki bu sorunun gergek yanitina ancak arsivlerdeki sesli kayitlarin ¢éziimlenmesiyle ulagi-
labilir. Ayrica tiirkiiniin ayn1 anlam evrenine sahip farkli ezgisel yapidaki edebi varyantlarini
(Tiirkmen Kiz1 Siit Pisirir/Sivas-imranli, Tiirkmen Kiz1 Un Eliyor/Sivas, Tiirkmen Kizi/ Eskise-
hir-Sivrihisar/Sivas/Mersin-Silifke) bircok yorede gormek miimkiindiir. Bilhassa Silifke yoresi-
ne ait Tiirkmen Kizi’nin miizikal yapisiyla Corumlu’da yayimlanan notasyon arasinda yakin bir
iligki s6z konusudur. Silifke tiirkiisiinde one g¢ikan mi-mi bemol hareketliliginin yani saz ve
baglant1 climlesindeki ezgisel seyire yon veren mi bemol perdesinin soz girislerinde yerini ya-
rim ses tiz perdeye, mi sesine birakmasi Corum varyantinin en belirgin 6zelligidir.

5.18. Minnik Kus Tiirkiisii

Corumlu dergisindeki notasiyla birlikte verilen son eser Cayhatap kdyiinden derlenen Minnik
Kus tiirkiisiidiir. Leblebici, eserin kaynak kigini Hasan Gozgdrmez olarak belirtmistir.
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Nota 18’de verilen bu tiirkii yalnizca Corum’un degil Anadolu cografyasinin ortak ses hafizasini
yansitan bir miiziksel yapiya sahiptir. Bagta TRT repertuvar1 olmak iizere Ankara Devlet Kon-
servatuari derleme kayitlarinda bu baslikta bir tiirkii bulunamamustir. Corum repertuvariyla kar-
stlastirildiginda ise bu tiirkiiyle benzer bir miizikal yapiya rastlanilamamistir. Ayni durum sozel
yapt i¢in de gegerlidir. Elde edilen bu veriler tiirkiiniin 6zgiin yanin1 ortaya koymaktadir.

6. Corumlu Dergisindeki Miizik ve Folklor Uzerine Yazilan Makaleler

Miizik ve folklora iliskin ilk makale derginin onaltinci sayisinda “Corum’un Folklorunu Derle-
mek Meselesi” bagligiyla Mahmud Ragip Kdsemihal tarafindan kaleme alinmustir. Kdsemihal
(1939: 1) yaziya “Corum’un folkloru ile temas etmek iizere bu giizel yurt pargasina gelmis olan
Ankara Devlet Konservatuvar folklor derleme heyetinin bir ferdi olmaktan” seref duydugunu,
her ne kadar daha 6nce yerel folklor arastirmacilarinin birtakim ¢alismalar1 olsa da Corum’a
gelen ilk resmi heyet olmalar1 dolayisiyla bdyle bir hizmet serefine nail olduklart i¢in ayrica
gurur duyduklarmi belirterek giris yapmaktadir. Ayrica yazinin yayinlandigi tarihte (15 Tem-
muz 1939) kendilerinin ayrilmis olacagindan s6z eder. Nitekim derleme heyeti 2 Temmuz’da
basladig1 saha calismasini 14 Temmuz’da sonlandirmustir.

Kosemihal, derleme ¢alismalarina iliskin bazi noktalari hatirlatarak konuya giris yapar. Buna
gore, lilkemizdeki folklor anlayisini toplumsal bir mevzu olarak ele alan ilk kisi Ziya Gokalp’tir.
Bunun yaninda Ahmet Vefik Pasa, Necip Asim ve Fuat Kopriilii gibi isimler halk edebiyatina
dikkat ¢ekerken, Macar Tiirkolog Kunos, Istanbul’da ¢ikan Tiirk Halkiyat: kitabinda tiirkii der-
lemelerine onem verilmesini istemistir. Tim bu gelismelere ragmen “musikiciler musiki folklo-
runa gereken 6nemi vermemislerdir.” Tirk miiziginin 6nemli isimlerinden Rauf Yekta dahi
Kosemihal’in deyimiyle bu yolun uzaginda kalmistir. Ancak 1920’lerden itibaren Tiirk miizikgi-
ler Anadolu’nun sesine kulak vermeye baslamistir. Yine de bu tarihten once birkag Avrupali
arastirmaci iilkemizde fonograf yardimiyla tiirkii derlemeleri yapmustir. Ozellikle Alman folklor
aragtirmacist Luschan’in Adana civarinda yaptig1 kayitlar1 oldukca kotii notaya alarak Alman-
ya’da yayimlamasi Tiirk aragtirmacilant harekete gegiren bir milat olmustur (Kdsemihal, 1939:
2).

Kosemihal makalesinde folklor kavraminin doniisiimiine ve miizik folklorunun ne olduguna dair
bilgilere ayrintili bir bigimde yer vermektedir. Buna gore, Gokalp’in tizerinde durdugu “halki-
yat” tabiri 1927 yilinda “halk bilgisi”ne doniismiistiir. Ancak yazar beynelmilel anlam tasiyan
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“folklor” kavramini kullanmay1 tercih eder. Késemihal bu baglikta “miizik folkloru”nun tanimi-
n1 yapar. Buna gore miizik folkloru tiirkii, oyun ve ¢algilarin1 derleyip, tetkik ve yayimlamakla
ugrasir; tiirkli arsivi ve c¢algi miizeleri kurar. Miizik folklorunun iilkelere gore degisen belirli
metot ve yaklasimlart bulunsa da gramofon, oyunlar1 tespit i¢in “alict sinema” yani kamera ve
fotograf makinasi gibi araglardan istifade eder. Tiirkiye’deki folklor ¢alismalarinda bilhassa
uzan havalarin notayla tespitinin zor olmasi1 gramofon gibi bir ses kayit cihazini zorunlu kos-
maktadir (Kosemihal, 1939: 3-4). Burada Kosemihal ekledigi bir dipnotta miizik folklorunun
ayni zamanda kompozitorlerin de istifade edecegi bir alan oldugunu belirterek ortaya c¢ikacak
olan “sanat”in folklordan ayr1 tutulmasi gerektigini vurgulamaktadir. Nitekim Cumhuriyet icin
miizige doniik folklor galigmalarinin bir amact da ¢oksesli milli bir miizik yaratmak i¢in elde
edilecek ham maddenin yani “otantik” bir halk miiziginin kesfine yonelikti.

Kosemihal iilkemizde gerceklestirilen folklor ¢alismalarini iki devre tizerinden siniflamaktadir.
Acemilik devri olarak da tanimladig1 ilk dénem calismalar1 istanbul Konservatuvari’na yiikler-
ken, esas hareketin Cumhuriyetle birlikte basladigin1 vurgular. Dariilelhan’m ilk defterlerine
kaynak teskil eden fonograf disklerinin zamanla bozulmasinin ikinci dénem ¢aligmalar1 igin bir
ders oldugunu belirten Késemihal, 1937 yilinda kurulan devlet folklor arsivi ile devletin Ankara
Konservatuvari eliyle durumu miidahale ettigini belirtmektedir. Yazar yine de ilk donem derle-
me calismalarinda gerceklestirilen titiz tiirkii notasyonlarina tesekkiir eder. Ikinci dénem calis-
malarinin ilk saha arastirmasi 1937 yilinda, ikinci seyahat ertesi sene, ligiincii gezi ise 1939 yazi
icinde Corum ve ¢evresinde ger¢eklesmistir. Derleme gezileri donemin en son teknolojik cihaz-
lariyla yapilmus, teghizatlarin akiimiilatorleri bir merkezden sarj edilmek suretiyle elektrik ol-
mayan kdy ve kasabalarda kullanilmigtir. Ayrica Késemihal muhtemelen kayit cihazlarinin bii-
yiikliiglinden yakinarak ilerde daha kiiciik ve hafif fonograflarin icat edilmesi gerektigini vurgu-
lamaktadir. Hatta yazar, bir tarih bile vermektedir. Buna gore, kullanish bir fonografin icadi
ancak tiim kdylere elektrigin geldigi zaman gergeklesecektir. Kosemihal, Cumhuriyet donemi
derleme gezilerinin dnceki donem gezilerinden daha esasli neticeler elde ederek “Devlet Musiki
Folklor” arsivini bir “ses miizesi”’ne doniistiirdiigiinii, asil amacin plak ¢ogaltma ve satma olma-
digini, elde edilen kayitlarin notaya gecirilip diskotekler halinde numaralandirilarak sanatgilarin
ve geng nesillerin inceleme amaciyla hizmetine sunulacagini belirtmektedir (Kdsemihal, 1939:
3).

Kosemihal’e gore tilkedeki folklor hareketi iki temel baslik iizerinde gelisme gostermistir. Bun-
lardan ilki tesvikei, hazirlik¢1 ve metodolojiye dayali didaktik bir yayimciligin yarattig1 bir far-
kindalik; ikincisi ise gezici heyetlerin olusturulmasi suretiyle tek merkezden baslatilan derleme
calismalaridir. ilk safha olmadan folklor sevgisinin uyanamayacagini belirten Kosemihal, ikinci
sathay1 “Tiirk musiki folkloru hakkinda ilk mukayeseli bilgi temin eden, en orijinal ve iizerinde
durulmasi gereken yoreleri bulmaya yarayan bir nevi sondaj hareketi” olarak tanimlamaktadr.
Ancak yazara gore folklor ¢aligmalarinin tigiincii ve en 6nemli sathasi her vilayetin kendi folk-
lorunu aragtiran gencler yetistirmesidir. Burada Halkevlerine biiyiik bir gorev diigmektedir. Bu
kurumlar boyle bir i i¢in masraftan kagmamali, Ankara’daki arsiv merkeziyle siki bir igbirligi
yapmali, yerel diizeyde teskilatlanarak ait oldugu ydrenin tiirkii ve oyunlarini kayit altina alma-
lidir. Kosemihal’in hedefledigi ve bekledigi “derleme meselesi” iste bu ii¢iincii safhadan ibaret-
tir. Nitekim yazar, derleme gezileri esnasinda folklorla ilgili 6gretmen ve genglere kayit cihazla-
r1 hakkinda bilgi verdiklerini, nasil kullandiklarin1 anlatmaya ¢alistiklarini belirtir. Artik “bekle-
necek vakit kalmamigtir. “Zira radyo ve gramofonlar araciligiyla yurt sathina yayilan alaturka
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ve alafranga miizikler “Anadolu’daki ozan ve asik yadigar1 olan hem de ¢obanin kavalina kadar
her obadan yiikselen 6z Tiirk seslerini 6nce bozacak sonra 6ldiirecektir. Ciinkii maddi antikalar
toprak altinda bir miiddet daha bekleyebilir, hdlbuki seyyal (akiskan-akici) bir Omiir siiren ses
hatirlar1 gabuk bozulmaktadir” (Kdsemihal, 1939: 4). Kdsemihal bu savini Iskilip’te karsilastigt
bir durum tizerinden desteklemektedir:

“Iskilip’te bir ihtiyar bize essiz bir tiirkii okuyordu. Sézleri iginde tepesinde gdzleri olan acayip
bir mahliiktan s6z ediyordu. Bunun Dede Korkut efsanesindeki Tepegoze ait oldugunu sevingle
karsiladik. Fakat aymi1 seyi o ihtiyardan baska kimsenin bilmedigini, hikdyenin tamaminin o
havalide unutulmus bulundugunu tahkik ile miiteessir olduk. Koylii okuyucular bize bu destan-
lar igin artik Sivas tarafina bakin diyorlar” (Késemihal, 1939: 4-5).

Kosemihal, folklor hareketlerinin {i¢iincii sathasinda belirttigi kriterleri kismen Corum Halke-
vinde gerceklestigini gérmekten memnuniyet duydugunu belirtir. Bilhassa yerel derleme calis-
malarindan dolay1 Sadi Leblebici’yi musiki halkiyatinin” Corum’daki ilk onciisti olarak tebrik
eder. Soz konusu yerel ¢aligmalarin genislemesi, belirli bir metodolojiye baglanmasi ve kayit
cihazlariin kullanilmas1 gelecekte yapilacak olan saha arastirmalarinin isini kolaylastiracaktir.
Ancak Kosemihal’e gore “mahalli folklor ¢alismalarmin baglamasi ile merkezden gelecek folk-
lor seyahatlerine liizum kalmayacak degildir. O ¢igir yine devam edecegi gibi hatta didaktik
mabhiyette folkloru tesvik ve propaganda yazilar1 daima g¢ikacaktir.” Yazar, Corum Halkevi kii-
tiiphanesinin Istanbul ve Ankara’da yayimlanan miizik folkloruna ait biitiin yayinlar1 toplayarak
yeni fikirler edinilmesini 6giitlemektedir (Kdsemihal, 1939: 5).

Kosemihal yazisina son verirken folklor haricinde Corum’un yasayan miizik kiiltiiriine iligkin
birtakim degerlendirmelerden de geri kalmaz. Buna gore kent merkezinde gordiigii caz takim
ve halk bandosu igin biraz para harcanip disiplinli hale getirilmesini temenni eder. Ayrica Co-
rum’a yeni atanan Ankara Devlet Konservatuvart mezunu ve Kosemihal’in de eski bir 6grencisi
olan 6gretmen Hayriye Hanim’in olusturdugu koro i¢in destek ister. Kosemihal’e gore Co-
rum’da var olan farkli kulak aligkanliklarina ragmen iyi bir ¢aligmayla esasli bir miizik anlayisi
yaratilabilir. Burada s6z edilen esasli miizik kuskusuz Cumhuriyetin amagladig1 Bat1 miizigidir.
Nitekim yazar, kentte gordiigii piyanolarin kotii oldugunu ve yenilenmesinin zaruri oldugunu
belirtir. Halkevinin gorevi itibariyla bu esaslh miizigi yerlestirecek olan konserlere agirlik ver-
mesi gerektigini, konserlerin de disiplinli bir calismayla gerceklesebilecegini, halkevinin konser
islerini belirli bir maddiyata baglamasini, daha ¢ok 6gretmen getirtip kurslar agmasini, bagibo-
zuk miizik icraatlarindan Istanbul ve Izmir’in ¢ok cektigini, cok para harcamalarma ragmen bir
netice alamadiklarini, Corum’un da bu yanliglar1 gorerek iyi bir vaziyet almasimi temenni eder
(Kosemihal, 1939: 5-6). Sonug olarak Kdsemihal; Nurullah Sevket, Muzaffer Saris6zen ve Riza
Yetisen’den olusan Ankara Devlet Konservatuvari derleme heyeti ile Corum’da gordiikleri sev-
gi, konukseverlik ve kolayliktan dolay1 miitesekkir oldugunu belirterek makaleye son verir.

Miizik folkloruna iliskin bir diger makale “Corum Halay1” bagligi altinda donemin Ankara Kon-
servatuvari arsiv sefi Muzaffer Saris6zen tarafindan kaleme alinmistir. Yazarin makaleye dair
ilk sorusu “oyuncular halaya nasil kaldirilir” tizerinedir. Buna gore, halaya hic¢bir oyuncu kendi
istegiyle talip olmamakta, eger diiglinse diigiin kahyasimin yahut ev sahibinin ve misafirlerin
teklifi ile oyuna kaldirilmaktadir. Kimlerin iyi halay oynadigini ortam igindeki kisiler iyi bilir,
diigiin sahibi veya toplantiy1 idare edenlere ilgili isimler sdylenmektedir. Baz1 durumlarda
oyuncu isimleri dogrudan cagrilmaktadir: “Kasim! Sen de kalk. Yigit! Ne nazlaniyorsun” gibi.
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Boyle bir seremoniyle halaya duran oyuncular, en iyi oyuncuya halay bagm teklif ederler. Ikin-
ci oyuncu ise halay1 en iyi bilenlerden biri se¢ilir. Halaymn sonundaki oyuncunun ise gorevi ol-
dukca dnemlidir. Bu oyuncu her zaman halay basin1 kollamaktadir. Oyunun fazlaca hizlandigi
yerlerde bilhassa ortadaki oyuncularin durumunu bozmamaya calisir (Sarisézen, 1939: 20).

Sarisézen’in ayrintili bir bicimde tasvir ettigi Corum Halay1 dort boliimden olusmaktadir. Ilki
agirlama, ikincisi oynatma, ligiinciisii igilme ki Gazimihal (1991: 132) bu boliime ikileme diyor,
dordiincii boliimse yellemedir (Sariszen, 1939: 20-21).

Halaym ilk boliimii olan agirlama dort figiir iizerinden gergeklesmektedir. Buna gore ilki ¢ome-
lerek yere diz vurus, dogrulus figiiriidiir:

“Oyuncular kiigiik parmaklarini birbirine kilitlemek suretiyle orta girintili ve yanlar hafif ¢ikin-
til1 olarak kavisli bir dizi yapar. Bas ve son oyuncularin ellerinde birer mendil vardir. ikincinin
eli de mendillidir. Bu mendili bas ve ikinci oyuncular beraber tutarlar. Basoyuncu siradan ayri-
lip oyuncularin karsisina gectigi zaman ikinci oyuncu derhal mendili kaldirarak oyunu idareye
baslar. Halaycilar oyuna baglamadan 6nce saglar sola sollar da saga donerek agiz birligi yapa-
cak tarzda egilerek yiiksek sesle “hey” diye bagirilir. Bundan sonra tekrar dogrulmus olan
oyuncularin her tempo basinda® nefis bir irginti yaparak yavas yavas ¢okmekte olduklar1 gorii-
lir. Dizlerin saga sola agilmasiyla yapilan bu ¢okiigle tam ¢omelme vaziyetine gelindigi zaman
evvelce sag diz her tempo basinda sola asagi hareket ettirilmek suretiyle {igiincii tempoda hafif-
¢e yere vurulur. Doérdiinciide eski vaziyete gelinir. Bunu takip eden li¢ tempoda sol diz yere
vurulur ve eski ¢omelmis vaziyete doniiliir. Bundan sonra oyuncularin tempo baslarinda egile-
rek dogrulduklar1 goriiliir” (Sarisézen, 1939: 21).

Sarisdzen’e gore agirlama bolimiiniin ilk figlirli ilgingtir zira yazar oyunculardan aldigi bilgi-
lerden hareketle asil halayin agirlamadan sonra basladigini ve bu figiiriin yalnizca bir merasim-
den ibaret oldugunu belirtmektedir.

Agirlama boliimiiniin ikinci figiirli yiiriyiisle karisik ayak hareketleridir. Bu figiir her ne kadar
oyunculara gore farkli icra edilse de bu farklilik figiiriin genel yapisint bozacak nitelikte degil-
dir. Burada miizik A béliimii iginde devam ederken (bk. Ek 2) oyuncular dogrulma vaziyetinden
sonra gelen ilk tempoda sola dogru hafif bir meyil yaparak viicudu sol ayaga bindirirler. Ikinci-
de ayak hafif bir diz kirmas ile yerden kesilir. Ugiinciide ayak bir adim kadar saga ileri konulur.
Dérdiinciide sol ayak diger ayagin yanina getirilir. Bunu takip eden ilk tempoda oyuncular hafif
saga yonelerek govdeyi bu sefer sag ayaga bindirirler. Akabinde sol diz kirilmakta ve sol ayak
yerden kesilmektedir. Ugiincii tempoda ayak sola geri konulur ve dérdiincii sag ayakucu sol
topugun yanina getirilir. Bu motif Saris6zen’in deyimiyle oyunda dalgali ve nefis bir yiiriiyiis
temin etmektedir. Bu figiiriin devaminda bir ara basoyuncu ile ikinci oyuncu karsi karsiya gele-
rek burada tarif edilen figiirii birlikte icra ederler (Sarisézen, 1939: 21-22).

Bu boliimiin tglincii figiirti egilis ve dogrulus hareketleridir. Miizik B boliimiine (bk. Ek 2) geg-
tiginde oyuncular ne dogru egilir ve hep birlikte “hey” diye bagirirlar. Burada ayak hareketleri
onceki figiiriin bir benzeridir. Dogrulma hareketi ise B? ciimlesiyle gergeklesir. Nitekim Sarisé-
zen’e gore B boliimiindeki son sol perdesi bu dogrulusu kumanda eden bir izlenim birakmakta-
dir (Sarisdzen, 1939: 22).

8 Sarisézen (1939: 21), bu temponun belirli bir sabitlikte olmadigini bazen dort bazen de iki tempoda vuruldugunu
belirtmektedir.
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Agirlama boliimiiniin son figiirli ¢apraz karsilama hareketidir. Bir onceki figiirdeki dogrulma

gerceklesmesinden sonra basoyuncu oyuncularin karsisina gecerek halaya devam eder. Bu sira-
da oyuncular ellerini birakmaz ve ikinci baga tabi olurlar. Bagsoyuncu tekrar yerine gectiginde
miizigin B boliimiinii yinelemesiyle birlikte yukaridaki tarife binaen bir egilme ger¢eklesir an-
cak bir farkla; bu defa dogrulduktan sonra eller birakilir ve basoyuncu siradan ayrilarak diger
oyuncularla birlikte birer ¢apraz karsilama yapar. Burada kollar tamamen birbirinin boynuna
sarilmis bir sekilde karsilikli olarak acilir. Bu figiir iki kez yapilmaktadir. flkinde sag kol yuka-
rida sol kol asagida, ikincisinde sol kol yukarida sag kol asagidadir. Her iki oyuncu da bu hare-
keti birlikte yapar. Miizigin A climlesinde yapilan bu figiirden sonra ezgi B ciimlesine geger.
Oyuncular egildikten sonra dogrulmadan ¢omelirler ve diz vuruslariyla birlikte kollar1 ¢apraz
acarak sarilma taklidi yaparlar. Tekrar kalkildiginda artik eller tutulmaz sehertlige konulur. Bu
halde sag dirsek ileride oldugu halde sag elin basparmagi sag kalca hizasinda kusaga hafifce
iligtirilir. Sol dirsek yine 6ne dogrultulmus oldugu halde sol elin bagparmag sol kalca hizasinda

bir kabariklik goze carpar (Sarisozen, 1939: 22-23).

Corum halayinin “agirlama”dan sonra gelen ikinci boliimii “oynatma”dir. Bu boliimiin miizigi
oldukga ritmiktir. Ezginin C ciimlesine girildiginde (bk. Ek 2) oyuncular kollar agik vaziyette
arka arkaya siralanir ve parmak saklatarak kisa ayak atislariyla yiiriimeye baslar. Bu boliim ba-
zen sol ayak onde ve sag ayakucu onun tam topuk hizasinda olmak {izere her tempoda sol aya-
gin ileri atilmas1 ve sag ayagin tekrar geri getirilmesi suretiyle oynanir. Iyi oyuncular oyunun
tekdiizeligini kirmak igin bazen ileri ve geri gitmek bazen de 6ndeki ayagi yarim saga ve sola
atmak suretiyle halay diizenine dalgali bir yiiriiylis temin eder. Ancak bu motif olduk¢a kisa
stirer. Sarisdzen bu hareketin gézlemledigi yer disinda 6rnegin kodylerde hi¢ yapilmadigina bu
nedenle halaya sonradan ilave edilmis olacagi ihtimaline dikkat ¢eker (Sarisdzen, 1939: 23).

Halayin ti¢lincii bolimii “igilme” ile devam etmektedir. Halay ezgisi D boliimiine gectiginde
(bk. EK 2) oyuncular yine en basta oldugu gibi el ele kavisli bir dizi yapar. Ik tempoda ayak
hareketi goriilmez. Viicudun sag ayaga bindirildigi oyuncularin saga yaptigi hafif meyilden
hissedilir. ikinci tempoda sol ayak ileri atilir ve ayakucu yere konulur. Besinci tempoda sag
ayak yerine getirilirken sol diz hafif bir kirma yapmaktadir. Altinci tempoda sol ayak yine ayni
vaziyette ileri atilir. Bir sonraki 6l¢iiniin ilk temposunda sol ayak yerine getirilir. Ayn1 zamanda
hafif bir kirma yaparken sag ayak biraz kaldirilir. S6z konusu motifin ikinci temposunda saga
ayakucu yine hafifce yere vurulup kaldirilarak yarim saga déniiliir. Ugiincii tempoda sag ayak
bir adim 6ne atilirken doérdiinciide sol ayak sag ayagin topugunun Oniine gelecek sekilde bir
adim ileri atilmaktadir. Altinci tempoda sol ayak sag ayagin yanina getirilir ve bu sekilde iki
adim yiiriiyiis yapilir. igilme béliimiiniin ilk figiirii yerinde yapilir. Diger figiirlerse yiiriiyiis
halinde devam eder. Yiiriiyiis figiiriiniin altinci temposunda sol ayak sag ayagin yanina getiril-
dikten sonra ilk tempoda sol ayak gayet az miktarda sola geri atilir ve ikinci tempoda sag ayak
sol ayagin yanina getirilerek hafifce yere vurulur. Ugiincii tempoda sag yine bir adim ileri atilir.
Oyuncular artik yarim bir saga doniis yapmustir. Dordiincii tempoda sol ayak yine bir adim ileri
atilir ve sol topuk sag ayakucuna gelir. Besinci tempoda sag ayak yine bir adim ileri atilir. Aka-
binde sol ayak sagin yanina gelerek hafifce yere vurur ve yine soldan baglayarak devam eder.
Igilme boliimiinde bazen diz vurus figiirii de yapilmaktadir. Burada basoyuncu ikinci oyuncu-
nun mendilini silkmek ve digerleri de birbirinin parmaklarini ¢ekmek suretiyle dnceden insas
yaparlar. Diz vuruslarda sol ayak sag ayagin yanina gotiiriildiigiinde sag diz kirilir ve sol diz
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yere vurulur. Sag ayak sol ayagin yanina geldigi vakitse sol diz kirilir ve sag diz yere vurulur.
Bu figiirde de eller birakilmak suretiyle oyuna devam edilir ve basoyuncu solo olarak halaydan

ayrilarak diger oyuncularm karsinda oynar. Igilme béliimiiniin sonuna dogru tempo yavastan
hizlanmaya baslar. Sarisdzen’e gore bu durum yelleme béliimiine hazirlik mahiyetindedir. igil-
menin bir baska yonii de agirlama boliimiinde biitiin hareketler sag ayakta basladig1 halde bura-
da daima soldan baglanmasidir (Sarisézen, 1939: 22-24).

Corum halayinin son boliimii yelleme diger isimleriyle hotlatma, hoplatma, otlatmadir. Form
olarak E bdliimiine gegildiginde (bk. EK 2) oyunda biiyiik bir canlilik baslamaktadir. Ik tempo-
da hareket goriilmez. Ikinci tempoda sol ayakucu yarim adim éne konulur, iigiincii de geri alinir.
Dordiincii tempoda sag ayak ayni sekilde ileri konulur. Besincide yine geri alinir. Altinci tem-
poda sol ayak sag ayagin yanina getirilir. Yedinci tempoda sag ayak bir adim yarim saga atilir-
ken oyuncular yarim saga doner. Sekizinci tempoda sol ayak sag ayagin yanina getirilir ve
oyuncularin cephesi eski vaziyete gelir. Bunu takip eden ilk tempoda sol ayak biraz geri ¢ekilir.
Ikincide sag ayak sol ayagin yanina getirilir. Ucte ise sag ayak yine bir adim sag ileri atilirken
oyuncularin cephesi yarim saga donmiis olur. Dordiincli tempoda sol ayak sag ayagin yanina
getirilir. Akabinde yine sol ayagin biraz sola ¢ekilmesiyle baslayan figlir devam eder. Sariso-
zen’e gore, bu figiirde ayaklarin birbiri yanina getirilince hafifce yere vurulmasi ve bir ayak
yerden kesilirken diger bacakta yapilan ritmik diz kirmasi dikkat ¢eken giizelliklerdendir. Yel-
leme boliimiiniin ritmi gittikge artar. Miizik hizlandik¢a oyunda coskunluk baslar. Ayaklar ha-
fifce yere vuruldugu yerlerde bu kez havaya firlatilmadig: goriiliir. Bir ara eller birakilir bazen
kollar birbirinin omuzlarina atilmak suretiyle hoplamalar yapilir yahut kol kola girilir. Kol kola
girigler ekseriyetle kollarin omuzlara koyulmadan once yapilir. Kollar omuzlara atildiginda
oyuncular, ayak atma, her iki ayagi yerden kesen si¢ramalar yapar. Ayaklarin biri firlatilirken
topuk vuruslariyla yerler sarsilir. Bu figlirde miizigin temposu 130 metronomu gegmektedir. Bu
coskunluk Saris6zen’in deyimiyle Corum halayinin en son demidir (Sarisdzen, 1939: 24-25).

Derginin 25. sayisinda yayimlanan diger bir makale ‘“Halkevleri Musiki Caligsmalar1” bagligini
tagimaktadir. Yazar belirtilmeyen bu yazi, Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi’nin der-
giye gondermis oldugu bildirinin ekli suretidir. Buna gore, Halkevlerinin kurucu unsuru olan
Cumbhuriyet Halk Partisi, “Halkevlerinin musiki ¢aligmalarina yeni bir hiz vermeye karar ver-
mistir.” Bu kapsamda ilk olarak koro ¢aligmalarina agirlik verilmesi planlanmaktadir. Bu bag-
lamda yeni bir koro repertuvarina ihtiya¢ vardir. Bunun i¢in CHP dergi araciligiyla koro ve solo
eserler lireten bestecilere ¢agri yaparak jiiri karsisinda basarili olan eserleri telif ticreti karsili-
ginda alacagin bildirmektedir. “Parti ve Halkevi gayeleri igin bastirma, plaklara ve filme alma
hakki Partiye ait olacaktir” (1940: 1).

llgili yazida istenilen kistaslar maddeler halinde siralanmaktadir. Buna gore ilk olarak halk tiir-
kiilerinin armonizasyonuyla ise baglanmalidir. Tiirkiiler iki yoldan armonize edilmelidir: a) sade
armonizasyon; b) tevsi’li yani genisletilmis armonizasyon. Verilen agiklamaya gore sade armo-
nizasyonda tiirkiiniin tiim form yapisi tek bir armoni anlayisiyla kurgulanirken ayni miizikal
yapiya sahip farkli giifteler yine ayn1 armonizasyon i¢inde olugturulmalidir. Tevsi’li armonizas-
yonda ise, miiziksel yapinin her tekrar1 yeni bir armoni anlayisiyla kurgulanmalidir. Ayrica tiir-
kiiye bir baslangig, bir interliid ve final ezgisi ek olarak yazilabilir veya ezgisel yap1 bir tema
olarak alinarak {izerine varyasyonlar gelistirilebilir. istenilen armonik yapilar soyledir:

o ki sesli tiirkiiler sade veya tevsi’li.

e Ug sesli tiirkiiler sade veya tevsi’li.
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e Dort sesli tiirkiiler sade veya tevsi’li.

e Solo ses ve piyano i¢in armonizasyonlar, sade veya tevsi’li.

e Koro ve piyano i¢gin armonizasyonlar, sade veya tevsi’li.

e Solo ses ve oda miizigi i¢cin armonizasyonlar, sade veya tevsi’li.
e Solo ses ve orkestra i¢in armonizasyonlar, sade veya tevsi’li.

Parti, bestecilerden halk tiirkiilerinin yaninda sarki ve mars konusunda da destek beklemektedir.
[lan edilen kriterlerse tiirkiilerden istenilenden pek farkli degildir. Oncelikle tiim sarki ve mars-
lar piyano eslikli veya sadece koro igin yapilabilir. Tiim bunlarin disinda besteciler, Lied gibi
solo ses veya koro i¢in 6zgiin eserler besteleyebilir. Son olarak tiim bu eserler bir mektupla bir-
likte Ankara’daki Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi’ne gonderilmelidir (1940: 1-2).

Bu baghigi takip eden 31. sayida yine modern bir “milli musiki” yaratma cabasindan hareketle
“Musikimizde Inkilap Nasil Olmali?” konulu bir makalenin Kemal Onsun tarafindan kaleme
alinmas1 donemin miizik ve sanat politikalarina esdeger bir sdylemini beraberinde getirmekte-
dir. Bu baglamda yazar, miizikte inkilap yapilmasim isteyenleri iki grupta smiflamaktadir. Bu-
na gore taraflar, Bat1 miizigini dogrudan oldugu gibi almak isteyenler ile Tiirk miizigini 1slah
etmek isteyenlerden olusmaktadir. Onsun (1941: 28)’a gore her iki goriis sahibinin de Tiirk mii-
ziginden anladig1 halk miiziginden ziyade “pesrev musikisi” denilen kisimdir. Yani Osman-
1/Tiirk musikisidir. Dénem itibartyla bu miizige yoneltilen en popiiler tenkitlerden biri Arap ve
Acem musikisinin tesiri altinda olmas1 nedeniyle gergek Tiirk ruhunu yansitmakta yetersiz kal-
masidir. Nitekim “bu musiki olduk¢a monoton olmakla birlikte hi¢ de kivrak degildir.” Yazar
kaleme aldigi makalenin girisinde Tiirk miizigine yapilan her iki itiraz1 da kanitlamak igin bazi
argiimanlar geligtirmektedir. Bunlardan biri bu miizigin zaman organizasyonunu olusturan usul
anlayisidir. Onsun (1941: 28)’na gore, Tirk miizigini monoton hale koyan unsurlarin basinda
“usuliin bozuklugu” gelmektedir:

“Tiirk musikisinde kullanilan usullere gore her sarki aruz vezninde yazilmis siirlerin notaya
tatbik edilmesinden meydana gelir. Sarki giifteleri belirli bir vezinde yazilir ve bu vezinlerde
belirli usullere tatbik edilerek heceler o usuliin durumuna gore kiymetlendirilir. Herhangi bir
usulde yazilan iki sarki tetkik edildiginde goriiliir ki bir misranin farzi misal {i¢iincii veya besin-
ci hecesi ne kadar siire uzatilarak kiymetlendirilmisse diger misranin ayn1 heceleri de ayni de-
gerde kiymetlendirilmek durumundadir. Dolayisiyla bestekar, birgok kurala tabi olmak duru-
mundadir. Neticede ayn1 usulde birkag¢ sarki dinlenildigi zaman bir usan¢ durumu ortaya ¢ik-
maktadir” (Onsun, 1941: 28).

Yazara gore vezin ve usul arasindaki bu iliski yalnizca bestecinin ilham giiciinii sinirlamayacak,
ayni zamanda miizigin dikey ve yatay hareketliligini de (ufki ve amudi temadi) kendiliginden
kisitlayacaktir. Nasil ki aruzla yazilan siirlerde bir misranin kapali ve agik hece adedi diger mis-
ranin kapali ve agik hece adedine denk geliyorsa Tiirk musikisinde de bir misranin oriildiigii
usul kiymetleri diger misralar1 sarmalayan usul kiymetleriyle esit olacaktir. Usul ve vezin iliski-
sinin bu yapis1 serbest vezinde yazilan bir eserin Tiirk miizigine intikalini imké&nsiz kilmaktadir
(Onsun, 1941: 29).

Yazar, usul gibi makam anlayisin1 da bu miizigi monotonlastiran unsurlar arasinda sayar. Ancak

ezgisel yapida uygulanagelen gecki faktoriiniin farkli makam etkilerini ayni eserde duyurmalari
bakimindan kismen tekdiizeligi giderdigini vurgular. Buna karsin Tiirk miizigindeki fasil manti-
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ginin ayni nagmeleri frekanst ayni olan usul ve yine birbirine benzer repertuvar elemanlariyla
(pesrev, semai, sarki, beste vb.) birlikte seslendirmesi bu miizigin monotonlugunu kanitlayan
diger bir gostergedir. Buna bir de armoninin miimkiin olmadigi tiim sazlarin ayni sesi vermek
mecburiyetinde olmalar eklendiginde tekdiize bir miizikal sdylemin esas1 kaginilmaz olacaktir
(Onsun, 1941: 30).

Tiirk miiziginin kivraklik meselesine gelindiginde Onsun (1941: 30), Osmanly/Tiirk miizigine
tekabiil eden sarki formunun bu acidan degerlendirilebilecegine buna karsin halk miiziginde
“raks musikisine tesadiif edilecek” birgok eserin varligina isaret etmektedir. Yazar her ne kadar
Tirk miizigine elestirel yaklagsa da bu miizigi adeta yok sayarak dogrudan Bati miizigini almak
isteyen diislinceye de karsi ¢ikmaktadir. Zira miizik de dil, tarih ve edebiyat gibi milli kiiltiiriin
onemli bir bilesenidir ve “bir millet kendi duygularini ancak kendi musikisi ile aksettirecektir.”
Bu nedenle Tiirk miiziginden vazge¢menin imkani yoktur. Hatta halk miizigimiz bile cografi
farkliliklara gore ayri bir duyusa, miizik folkloruna sahiptir. Bu kozmopolit miizik gelenegi
icinde “Tiirk milletinin” musikisini atip yerine Bat1 miizigini almanin bir anlami olmayacaktir.
Ayrica buradaki Bati miizigi kavramindan kastedilen seyin ne oldugu da tartismalidir. Her Batili
iilke ve toplumlarinin ayri bir “milli musikisi” bulunmaktadir. Ancak Avrupa miizigi denilince
birkag bestecinin eserlerinden sz ediliyorsa bunlar esasen klasik miiziktir. Klasik miizikler ne
Almanlarin ne de Fransizlarindir. Bu miizikler insanliga mal olmus eserlerdir. Yazarin deyimiy-
le bu “beseriyet malin1” kabul etmememiz miimkiin degildir (Onsun, 1941: 31).

Onsun (1941: 31)’a gore ulusal temelde bir miizik tercih edilecekse bu kuskusuz halk miizigi
olmalidir. Zira “halk tiirkiileri bizim milli biinyemizin ve karakterimizin bir ifadesidir.” Bu mii-
zigin i¢inde barindirdig1 ve yarattigi milli birlik ve beraberlik coskusu disaridan bagka bir miizi-
gi ithal etmeye ihtiya¢ olmadiginin bir kanit1 olmakla birlikte “bagrimiza basacagimiz melodile-
rimizi” acilen 1slahata tabi tutmak ve giinlin sartlarina gore uyarlamak kaginilmazdir. Nasil ki
yeni edebiyat biinyesinden aruzu atip “milli varligimiz olan heceyi” kullanmaya baslamissa
milli miizigimiz de edebiyat alanindaki bu tempoya uymak durumundadir. Eger bu caligmalar
basarili olursa Onsun (1941: 32)’un deyimiyle “garp musikisi oldugu i¢in zevkle dinlenen veya
oniinde toplanilan o bar havalar1 yerini bizim milli raks havalarimiza ve milli oda miizigimize
terk edecektir.” Tiim bu sdyleme ragmen Onsun, yazisini Tirk miiziginin ihmal edilmemesi
gerektigini vurgulayarak bitirmektedir. Bu miizik tekrarlanmaktan veya aktarilmaktan ziyade bir
“Tirk klasigi” olarak kalmasi yine milli musikinin varligi igin bir zarurettir (Onsun, 1941: 32).
Kuskusuz burada Osmanly/Tiirk musikisi, Ayas (2014)’in kuramsallastirdig1 “miizeye kaldirma
stratejisi’nden hareketle “devlet kurumlar tarafindan miizeye kaldirilacak bir tarihi eser mua-
melesi gormektedir” (Ayas, 2014: 190).

Corumlu Dergisi’nin 33. sayisinda Cevdet Bezirci “Mahalli Oyunlar” bashigi altinda bir yazi
kaleme almistir. Makale, Ankara Radyosu’nda yayinlanan Corum folklor gecesi ile Halkevle-
ri’nin kurulusunun 10. y11 doniimii miinasebetiyle yapilan térene katilan Corum Halkevi ekibi-
nin gostermis oldugu basarali performansi takdir ederek baslamaktadir. Bu temsillerde halk
oyunlar1 ekibi Corum halay1, Bedirik, Tiirkmen Kiz1 ve igdeli Gelin gibi oyunlar1 sergilemistir.
O giine degin yalnizca Corum halayinin ulusal ¢apta bilinmesine karsin bu gecelerde icra edilen
Corum’a 6zgii diger halaylar olagandistii bir ilgiyle karsilanmistir. Yazarin deyimiyle “Osmanli
devrindeki Anadolu halki gibi bir kdsede unutulan” bu halaylarin o giine degin giin yiiziine
ctkmamasi milli kiiltiirlimiizii tantyamayisimizin somut bir gostergesidir. Bezirci’ye gore, Os-
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manli tarihi ayn1 zamanda ¢esitli inkilaplarin gergeklestigi bir siirectir. Ancak tiim bu gelismeler
kotii bir taklitcilikten oteye gidememistir. Buna karsin Cumhuriyet inkilabinin en 6nemli isi 6ze
doniisii saglamasidir. Buradaki “6z” kavrami Tirkiin kendi sanatini, kiiltliriinii ve folklorunu
tanimasidir. Cumhuriyete degin bu degerler kisitlanmistir. Bu siirecte Halkevlerinin gérevi be-
lirtilen bu nitelikleri kesfetmek ve biitiin canliligiyla meydana ¢ikartmaktir. Ayrica Halkevleri
Kosemihal’in de iizerinde durdugu gibi kendi bolgesindeki etnografik malzemeyi arastirip ince-
lemeli ve bu alandaki insanlar1 harekete gecirmelidir. Bu anlamda Halkevleri yarinin biiytik
sanatinin ve sanatgilarinin dogmasina vesile olacak boylelikle “Tiirkiin Ronesansi”n1 baglata-
caktir (Bezirci, 1942: 1-3).

Corumlu dergisinde miizik ve folklora iliskin son makale Kemal Terlemezoglu’nun 34-35. sayi-
da yayimlanan “Corum Halayma Dair” baslikli yazidir. Terlemezoglu (1942: 16)’na gore mili
oyunlar toplumsal karakterlerin yekviicut olmus bir tezahiiriidiir. Bu anlamda Corum Halay1 da
milli karakteri yansitan bir dans pratigidir. Bu disiinceden hareketle yazar Corum Halayi’na
birtakim anlamlar yiiklemektedir:

“Dev ciisseli delikanlilar ele ele vererek dizildiler ama asla korkmayin bu kadar yigitliklerine
ragmen hi¢ gururlar1 yoktur. Hemen baglarin1 egerek ecdatlarinin gururla tevazularinin mezce-
dilmis hiirmetlerini gdsterecekler. Iste heyecandan tirtir titreyen bir harekete miiheyya viicutla-
rin hepsi birden egiliyorlar. Davulun top seslerini andiran erkek sesi ile agizlarindan bu egilisin
pervasizca manasi: her kime, herkes sevdigine hey! Burada herkesin sevdigi oniinde egildikleri
biiyiikleri degil mi? Bu tevazuu hakli olan gururlu bir dogrulus takip eder. Davul uzun vurusunu
tempoya, zurna uzun cekisini halay gaydasina degistirmesiyle sekmeler baglar. Basi ¢eken ida-
reci bir ecdadin torunu oldugunu gosterir. Takip edenler de milletinin fertlerini temsilen baslari-
na bagliliklarin1 gostererek onun yolunda yiiriirler. Biitiin ayaklarin muntazam hareketi milli
zevkin kaynagi olur. Millet aski ile yanan yirekleri gittikge tasirir costurur” (Terlemezoglu,
1942: 16).

Yazarmn halaya yiikledigi sembolik anlamlar bu sdylemlerle smirli degildir. Ornegin ezgisel
yapinin tiz perdelerde gezinmesine miiteakip egilerek yapilan figtirleri “bu asil irkin bin bir tiirli
mesakkat altinda ezilse dahi vazifesini nasil bir zevkle basarabilecegini” gosteren bir hareket
olarak yorumlar. Ritmin biraz daha hizlandig1 ikinci boliim ise, yazarin deyimiyle genglerin
hedefe varmak i¢in siiratli olmak gerektigine isaret etmektedir. Yazar, hizli ayak hareketlerini
Osmanli’y1 temsil eden “erisir menzili maksuduna aheste giden, tizi reftar olanin payma damen
dolasir” soziine bir yanit olarak gormektedir. Zira “atalarimizin prensipleri” agir olmay1 degil
daima ilerlemeyi ve hizli olmay1 gerektirir. Halayin ii¢tincii boliimii ise, “azmin tungtan bir kale
duvari yaptig1 safhadir. Biitlin hareketler ahenkli ziplamalar, taban vurup ileri firlamalar, iman
dolu gogiisleri kabartmalar hedefe suurlu kogmanin birer ifadesidir.” Burada yazar, her bir
oyuncunun yiiziini “yorgunluk hissedilmeyen bir tunc”a, yere vurulan dizleri ise iki ¢eligin
carpismasina benzetmektedir. Oyuncularmm “muazzam bir kale duvar1” gibi siralanis1 yazarin
hayalinde “bozkirlarin senlik gecelerinde, davul zurna ile davet edilmis, gecenin munis sessizli-
ginde halinden memnun geleceginden emin gdlgelerin, yildizlarin tirperen giiliisleri, masalama-
larin itimatkar donuk 1siklar1 altinda halka olup kucak kucaga halay ¢eken kimizla sarhos olan
dedelerini” hatirlatmaktadir. Ayrica oyuncularin davulun sesiyle ziplayip yere ayak vuruslar
“atalilarimizin kahramanlarinin bozkira bir vurusta su figkirttig1” efsanesinin gercekligini an-
latmaktadir. Nitekim “’bir davul bir zurna ile agaglari, kuslari, bulutlari, riizgar biitlin bir kainati
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eglencesine davet eden ve biitiin seyircileri heyecandan titreten bu gegler” bircok seye mukte-
dirdir (Terlemezoglu, 1942: 16-17).°

Sonu¢

Cumbhuriyet donemi kiiltiir kurumlar1 olarak yakin tarihimizde 6énemli ¢aligmalariyla iz birakan
halkevlerinin ¢ikarmis oldugu dergilerden biri olan “Corumlu” dergisindeki miizik calismalar1
bu arasgtirmada ele alinmistir. 1938-1946 yillar arasinda yayim faaliyetlerine devam eden dergi
icerdigi konular bakimindan “tasnif” diizeyinde ele alinmis olsa da miizik folkloru ¢ercevesinde
daha Once degerlendirilmemesi bu c¢aligmayr siirliliklart bakimindan digerlerinden ayiran
onemli bir 6zelligidir.

Diger taraftan kiiltlirlin korunmas1 ve gelecek kusaklara aktarilmasi fikrinin devlet politikasi
olarak hiikiimet programlarinda “kimlik ingas1” seklinde yer aldig1 halkevlerinin ilk donemi
calismalarinda, kiiltiiriin kaybolmaktan bir an 6nce kurtarilmasi ve sozlii kiiltiir ortamindan ya-
zilt kiiltiir ortamina dergiler vasitasiyla aktarilmasi ¢aligmalari; derleme yapmak, kdye/halka
inmek ana fikirleriyle goriilmektedir. Bu bakis agis1 biiyiik oranda Fransiz Devrimi’nin atesledi-
gi ve sonraki donemlerde ulus-devlet kimligi kurma ¢aligmalarinda da sikga goriilen “romantik
milliyet¢i” bakis agisinin bir yansimasidir. Halkin kiiltiirii, gegmisten giiniimiize bir¢cok farkli
amag i¢in kullanilmigtir. Bunun 6nemli gostergelerden biri de ulus-devlet kurma siirecinde halk
kiiltiirii kaynaklarim1 kullanmaktir. Genis bir sahaya yayilan Osmanli Devleti’nin hakimiyet
alaninda yer alan etnik gruplar, milliyet¢ilik akimi ile kendi “6z kiiltiir’lerine dénerek birer
ulus-devlet kurma siirecine gitmistir. Bu cografyanin asli unsuru olan Tiirkler de gecikmeli de
olsa bu asamadan ge¢cmistir. Dolayisiyla halkevleri kiiltiirel faaliyetlerinin bir anlamda ortak bir
cografyay1 paylasan topluluklar1 “kimliklendirme” ¢aligmalar1 oldugu dile getirilebilir. Bu kim-
liklendirme siirecindeki metinler Herder tarzi bakis agisiyla, “ulusal ge¢misin yasayan unsurlari
ve kolektif ruhun yansimalari” olarak ele alinmigtir.

Corumlu Dergisi ¢ergevesinde yapabilecek degerlendirmeler ise su sekildedir: Yapilan calisma-
lar kiiltiiriin korunmasi i¢in bir an 6nce sahadan tespit edilmesi, derlenmesi, tasnif edilmesi ve
arsive alimmasi seklinde gergeklestirilmistir. Yapilan incelemeler sonrasinda goriiliiyor ki, der-
lemeler esnasinda “iiriin” 6n plana alinmig, “Uretici” yani kaynak kisi, “lretim mekani1” yani
kiiltiirel mekan/baglam ve “iliretim siireci” yani kiiltiiriin aktarim siireci dikkate almmamugtir.
Dergide karsilasilan tiim miizik folkloru metinleri i¢in bu genelleme yapilabilir. Bu 6zelliklerin
dikkate alinmamasi, kaynak kisi refleksinin olmadigini, kiiltiirel mirasin sadece “iiriin” olarak
degerli goriildiigiinii, “lirlinlin” yaratildig1 baglamin etkisinin gézden kagmasina ve {iretim siire-
cinde nelerin gergeklestigine dair bilginin aktarilmamasina neden olmustur. Miizik folkloru
baglaminda, bir tiirkiiniin icra asamasinda kiiltiirel mekanin (bu mekéan, diigiin, senlik, festival,
koy kahvesi vb. olabilir) iireticiye yani kaynak kisiye olan etkisi gbzden kacirilirsa, kiiltiirel
mekanin iiretici lizerindeki etkisi performansin olusum siirecinin bilinmemesine neden olmakta-

® Bu ifadeler Atatiirk’{in Selim Sirr1 Tarcan Zeybegi ile ilgili ifadelerini animsatmaktadir:

“Hanimefendiler, Beyler! Selim Sirr1 Bey zeybek raksini ihya ederken ona bir madeni sekil vermistir. Bu sanatkar
tistadin eseri hepimiz tarafindan seve seve kabul edilerek milli ve igtimal hayatimizda yer tutacak kadar tekemmiil
etmis, bedil bir sekil almustir. Artik Avrupalilara bizim de milkemmel bir raksimiz var diyebiliriz. Bu oyunu
salonlarimizda, miisamerelerimizde oynayabiliriz. Zeybek dansi her i¢timai salonda kadinla beraber oynayabilir ve
oynanmalidir” (Tan, 1982: 10).
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dir. Boylelikle her performansta yeniden tretilen kiiltiirel degerin sadece belli bir mekan ve
zamandaki bir temsili derlenmis olur.

Bu ¢alismalar, donemi igerisinde degerli olarak okunsa da bugiin i¢in gergek bir kiiltiir koruma
refleksinin, tespit, derleme ve sunum yani uygulamayla ve siirdiiriilebilir kalkinma siireglerine
eklemlenen bir koruma faaliyeti ile gerceklesmesi gerektigi uluslararasi sozlesmelerle de
(UNESCO, 2003, Somut Olmayan Kiiltlirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi ve UNESCO, 2005,
Kiiltiirel Ifadelerin Cesitliliginin Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi) dile getirilmektedir.

Metin igerisinde Gazimihal (Kdsemihal)’in “radyo ve gramofonlar araciligiyla yurt sathina ya-
yilan alaturka ve alafranga miizikler Anadolu’daki ozan ve asik yadigari olan hem de ¢obanin
kavalina kadar her obadan yiikselen 6z Tiirk seslerini dnce bozacak sonra dldiirecektir. Ciinkii
maddi antikalar toprak altinda bir miiddet daha bekleyebilir, halbuki seyyal (akiskan-akici) bir
Omiir siiren ses hatirlar1 cabuk bozulmaktadir” seklindeki elektronik kiiltiir ortaminin gelismeye
baslamasiyla (radyo ve gramofonlar vb.) “Tiirk’lin 6z sesi” kaybolacaktir ifadeleri yalnizca
kendisinin degil derginin de dénemi itibariyla kiiltlirii 6zcli yaklasimlarla ele aldigini goster-
mektedir. Ayrica somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin hiyerarsik bir siralamaya sokulmasi
bakimindan da “maddi antikiteler bir miiddet daha toprak altinda kalabilir” ifadesi dikkat ¢eki-
cidir. Gegmisten gilinlimiize kiiltiiriin korunmasi baglaminda bu hiyerarsi Gazimihal’in ifadele-
rinin tam tersi olarak goriilmekte somut kiiltiirel miras daha degerli olarak atfedilmektedir. An-
cak burada ki ifadeler bu hiyerarsinin aslinda tersini ifade etmektedir.

Diger taraftan dergide “Corum Yoresi” olarak notalariyla birlikte yer alan bazi eserlerin baska
yorelere ait halk miizigi metinleri oldugu bilinen bir gergektir. “Gesi Baglar1 (Kayseri)” ve “Or-
dek Tiirkiisii (Bolu)” buna 6rnek olarak verilebilir. Bu metinleri bir Corum tiirkiisiinden ziyade
donemi itibariyla Corum’da dinlenen ya da bilinen eserler olarak tanimlamak yerinde olacaktir.
Ayrica dergide yorenin miizik tavriyla uyusmayan ezgilere de rastlamak miimkiindiir. Bu kate-
gorideki eserleri de ayni baglamda ele almak kagmilmazdir. Ortaya ¢ikan bu belirsizligin 6nemli
bir sebebi derleme esnasinda kaynak kisiye ait bilgilere yer verilmemesinden kaynaklandigi dile
getirilebilir.

Metinlerin igerigi ile birlikte notasyon bigimlerinde de Batililasma etkisini gormek miimkiindiir.
Bilhassa Sadi Leblebici’nin notaya aldig tiim tiirkiiler tampere sistem i¢inde Bati miizigi kav-
ramlart (allegro, andante vb.) ¢ercevesinde yazilmistir. Eserlerin hi¢gbirinde mikrotonal seslere
yer verilmemis, Dariilelhan derlemelerinden bu yana halk miizigi transkripsiyonunda kullanilan
Tiirk miizigi nota yazim sistemi dikkate alinmamistir. Son olarak miizik ve folklor iizerine yazi-
lan makalelerde milliyetgilik ideolojisi ve kendi milletini iistiin gérme anlayisla olagan metin
disinda yeniden dizayn edilen sdylemler 6ne ¢ikarken, Cumhuriyet ve Osmanli karsitligi teme-
linde kurulan folklor anlatiminin dénemin siyasi ve kiiltiirel bakis agisina kosut bir anlayisla ele
almak kaginilmazdir.
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Ekler

Ek 1. Sadi Lebleci’nin notaya aldigi Corum Halay1.
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Ek 2. Muzaffer Sarisozen’in notaya aldigi Corum Halay1
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Ek 3. Corum Fidaydasi.
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