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OZET

Sanat¢1 ele alacagl konuya kendi begenisi ve ilgisi dogrultusunda, sanat¢i duyarhligiyla
yaklasir. Kimine gore siradan goriinen bir sokak, giinliik ugrasi icerisindeki insanlar sanat¢inin
goziinden bir esere doniisebilmektedir. Secilen konular sanatcilara gore farkliliklar gosterse
de cogu sanatcinin eserinde giinliik yasamdan kesitlerle karsilasilmaktadir. Eserlerinde giinliik

yasamdan kesitlere yer veren sanat¢ilardan biri Turgut Zaim’dir.

Turgut Zaim’in giinliikk yasami konu alan resimlerinin incelenmesi bu calismanin konusunu
olusturmaktadir. Arastirmada literatiir taramasi1 yontemi Kkullanilarak calismaya yon
verilmistir. Turgut Zaim’in sanat hayat1 ve eserleri arastirilarak, sanat¢inin giinliik yasami
konu alan resimleri bi¢cim ve icerik acisindan ayrintili olarak incelenmistir. Cok yonlii sanatci
kimligi ile Turgut Zaim’in, glinliik yasamu ele aldig1 resimlerindeki minyatiir etkileri ve tislup
ozellikleri dikkat cekicidir. Anadolu insaninin giinliik yasamini1 konu aldig1 ¢alismalarinda
gortilen ibrik, testi, giysi, hali, corap gibi giindelik yasamda kullanilan esyalar ve bu esyalar
lizerinde gorilen motifler, yorenin mimari 6zellikleri ve gecim kaynaklar1 dénem 6zellikleri
hakkinda bilgiler icermektedir. Bu eserler, hem sanatsal acidan hem de kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Turgut Zaim geleneksel unsurlara yer
verdigi resimlerinde kendine has iislubuyla Tiirk resim sanatina 6nemli katkilarda

bulunmustur.

Anahtar Kavramlar: Tirk Resim Sanati, Gilinltiik Yasam Resmi, Anadolu, Minyatiir, Turgut

Zaim.
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ABSTRACT

The artist approaches the subject that the artist deal with his own taste and interests with his
own artistic sensitivity. A street that may seem ordinary to some people can turn into a work
from the eyes of the artist. Although the selected topics vary according to the artists, in the
most of the artists’ works are encountered sections from daily life. One of the artists who

include sections from daily life in his works is Turgut Zaim.

Examining Turgut Zaim's paintings about daily life includes these evaluations. In the research,
the direction of the study was given by using the literature study method. By researching
Turgut Zaim's artistic life and works, the artist's paintings about daily life are discussed in
detail in terms of form and content. The miniature effects and stylistic features of Turgut Zaim's
multi-faceted artist personality and his daily life in his paintings are remarkable. The pitcher,
jug, clotches, carpet, socks and the motifs seen on his works which is about the Anatolian
people’s daily life contain about the architectural features of the region, their sources and
features of the period. These artifacts are important both for their management networks and
for carrying them to future generations. Turgut Zaim made important contributions to the
Turkish art of painting with his unique style in the paintings in which he included traditional

elements.

Key Concepts: Turkish Painting, Daily Life Painting, Anatolia, Miniature, Turgut Zaim.

Science Code: 40408



TESEKKUR

Bu arastirmada Turgut Zaim’in 6zgiin sanatc1 kimligi ile sanat hayatina yapmis oldugu katkilar
ve geleneksel unsurlar1 ele alarak meydana getirdigi giinliik yasam konulu resimlerinin
incelenmesi amacglanmaktadir. Bu ¢alismanin Tiirk Resim sanati alaninda yapilacak olan

calismalara kaynaklik edebilecegi diistiniilmektedir.
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GIRIS
Yasamsal ve toplumsal ihtiyaglarimizi karsilayan kiiltiir, sanat olgusunu kapsayan bir mefhumdur.
Toplumlarin sanatini dogrudan etkileyen kiiltiirel degerler, yasamin iginde var olan sanatg¢inin her
daim ilgisini cekmistir. Insanin giinliikk yasamindan ele aldig1 kesitlerle, toplumlarin i¢ diinyasi ve
farkl kiiltlirel evrelerine sanatinda yer veren sanatgl, estetik degerlerle eserini olustururken,
kiltiirel unsurlar1 da belgelemektedir. “Giinliik yasam” konusu Tiirk resim sanatinda siklikla
islenmektedir. Toplumun ve bulundugu ¢evrenin giinliik hayat sahnelerine ilgi duyan sanatgi,
kendine has bir tislupla konuyu tuvale aktarmakta, giinliik yasam konusu her ressamin tuvalinde
kendine 6zgli degerler cercevesinde sekillenmektedir. Burada, bakmakla gérmek arasindaki farki
sanat¢l duyarliligl ve ustaligiyla birlikte ele alarak esere yansitabilmek 6nemlidir. Her sanatgi ele
aldig1 konuyu kendi penceresinden, sanatsal birikimi, ilgisi ve kullanilan teknik ozelliklerle
duygularini ifade etme yolunu segmektedir. Kimine gore siradan gibi goriinen bir sokak, cesme,
aligveris yapilan bir pazar meydani sanat¢inin goziinden bir esere doniisebilmektedir. Bu tiir
resimler estetik degerlerinin yani sira, ait oldugu zamanin belgelenmesi ve bu yoniiyle gelecek

kusaklara aktarilmasi agisindan ayrica 6nem tasimaktadir.

Icinde bulunulan dénem ve sanat¢inin ilgi duydugu alan farkh olsa da sanatcilarin eserlerinde
giinliik yasamdan izlere rastlanilmaktadir. Ele alinan konunun sanat¢inin yasadigl ¢evreden,
hayatin icinden olmasi pek dogaldir. Turgut Zaim Anadolu’ya, Anadolu insaninin yasam bi¢cimine
ilgi duyan bir ressamdir. Sanatgi, Anadolu yasamini konu aldig1 resimlerinde, Anadolu insanini
giinliik ugraslari icerisinde resmetmistir. Turgut Zaim resimlerinde, yérenin mimarisi, yasam
bicimi, gecim kaynaklari, geleneksel unsurlar1 (haly, kilim, yoresel kiyafetler ve bu baglamda
motifler) kendine has tislup 6zellikleri ile tuvaline yansimistir. Giinliik hayatta kullandigimiz
esyalar, yasadigimiz cevre, sokak, glinliik yasamdan bir kesit sanat¢cinin goziinden sanat eseri
olarak karsimizda ¢ikabilmektedir. Zamanla eskimeye yiliz tutmus artik kullanmadigimiz bu
esyalar o glinlin yasam kosullarini yansitmalari agisindan 6nem tasimaktadir. Kiiltiirel 6gelerinin
sanatin icinde yer almasiyla daha ¢ok kisiye ulasarak, gelecek kusaklara ulasmasi sanat eserleri
araciligiyla miimkiin olabilmektedir. Sanatci ele aldig1 konularda geleneksel unsurlara yer vererek
kendi sanat¢1 kimligini yansitirken bir yandan da tarihe kalic1 bir belge niteliginde eser birakmis
olmaktadir. Sanat¢i bunu planlamaktan ziyade kendi begenisi ve ilgisi dogrultusunda eserlerini
meydana getirir. Eser zamanla tarihi bir belge niteligine doniisebilmektedir. Clinki barindirdigi
bilgiler itibariyle tarihe 151k tutacaktir. Kiltiirel degerlerimiz ¢ok eskilerden bu yana kusaktan
kusaga aktarilarak giinlimiize kadar gelmistir. Ressamin tuvaline yansiyan bir yoresel kiyafet o
gilinlin yasam kosullarina dair izler verecek, tizerindeki motifler, gelecekte belki bir kilim veya
halida, belki de bir vazoda kendine yer bulacaktir. Kiiltiirel unsurlarin sanat eserlerinde kendine
yer bulmasi, sanatsal anlamda 6neminin yani sira kiiltiirel degerlerimizin taninirliginin artirmasi
bakimindan 6énem tasimaktadir. Turgut Zaim resimlerinde yer verdigi Anadolu insaninin yasam
bicimini, o giiniin kosullarinda yapilan giinliik isleri, kullanilan esyalari, kiyafetleri, evleri, kecileri
tim yalinligiyla seyirciye aktarmaktadir. Zaim'in eserlerinde gordiigiimiiz geleneksel unsurlar
sanatcinin resimleri sayesinde birer tarihi belge niteligi tasimasi bakimindan 6nem

kazanmaktadir.



Bu calismanin konusunu, Turgut Zaim’in giinliik yasami konu alan resimleri olusturmaktadir. Bu
baglamda, Turgut Zaim’in giinliik yasam konusunu ele aldig1 eserlerinden 6rneklem olarak segilen
32 resme bu calismada yer verilmistir. Calismada titizlikle ele alinan énemli hususlarin basinda
kaynak arastirmasi gelmektedir. Turgut Zaim, yasami ve sanat hayat1 hakkinda en ¢ok yazilan
Tirk ressamlardandir. Turgut Zaim'in sanat hayati, Tiirk Resim sanatina katkilar1 ve gilinlik
yasami ele aldig1 resimlerinin incelenmesi amaciyla detayl literatiir taramasi yapilmis, konu ile
ilgili kitaplar, makaleler ve tezler incelenmistir. Sanat¢inin eserlerine internet ortamindan
erisilmis, referans belirtmek sureti ile resimlere ¢alismada yer verilmistir. Bu ¢calismada tizerinde
durulan husus Turgut Zaim’in eserlerinde “giinliik yasam” temasi olmustur. Turgut Zaim’in
giinliikk yasama ait eserleri konu ve bigim a¢isindan detayli olarak tanimlanmistir. Calisma, Turgut
Zaim'’in giinliik yasam konusunu eserlerinde ne sekilde ele aldigi, tislup 6zellikleri ve bu eserlerin

Tiirk Resim sanatina katkilarini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

“Uygulama Calismalar1” boliimii Giilay Cam’in ¢alismalarindan olugsmaktadir. Bu b6liimde, giinliik
yasami konu alan resimlere, Turgut Zaim’in benzer konulardaki eserleriyle iliskilendirilerek yer
verilmistir. Giinliikk yasamin en yakin tanigi olan ancak; zamanla eski canliligl kalmayan carsi,
sokaklar, agaclar, evler, artik kimsenin calmadigi kapilar ilgi duyulan konular arasindadir. Bunun
yaninda devam eden giinlik yasamdan Kkesitler ¢evre gozlemlerinden esinlenilerek
sekillendirilmistir. Corap oren, tavuklarini yemleyen kadinlar, eski sokaklar, koy evleri, eski
kapilar, cars1 ve koy yasami konularinin ele alindigi resimler bicim ve icerik acgisindan

degerlendirilmistir.

“Turgut Zaim'in Giinliik Yasami Konu Alan Resimlerinin Incelenmesi” isimli bu ¢aligma dért

boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde, Tirk resim sanatinin tarihsel gelisim siireci ve Anadolu'nun geleneksel
unsurlarinin Tiirk resminde ele alinmasi iizerinde durulmaktadir. Dénemin sanatgilar1 ve cagin
sanat ortami hakkinda bilgi verilerek bu siire¢ detayli olarak anlatilmistir. Bu béliimde ayrica Tiirk
resim sanatinin tarihsel gelisiminde geleneksel unsurlarin resme dahil edilmesi ve Tiirk resim

sanatinda Anadolu unsuruna deginilmistir.

ikinci béliim, Turgut Zaim’in yasami ve sanat anlayis1 hakkinda bilgi icermektedir. Turgut Zaim'in
yasami ve eserleri arastirillarak yasami boyunca sanata yapmis oldugu katkilar tizerinde
durulmus, Anadolu yasami ve geleneksel unsurlar1 resimlerinde ele alma bi¢imi ve Tiirk resim

sanatinda yapmis oldugu katkilar degerlendirilmistir.

Ugiincii béliimde, Turgut Zaim’in giinliik yasam temali resimlerinden secilen érnekler, gérseller

esliginde bicim ve icerik a¢isindan incelenmistir.
Doérdiincii b6liimde, Gililay Cam resimlerinden olusan “Uygulama Calismalar1” yer almaktadir.

Sonug béliimiinde, arastirma kapsaminda tespit edilen sonuglara yer verilmistir.



1.BOLUM
TURK RESIM SANATININ TARIHSEL GELISIiMI
1.1.Turk Resim Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Sanat, ¢aglara ve toplumlarin kiiltiirel yapilarina bagh olarak dinamik bir yapi1 sergilemektedir.
Toplumlar etkileyen her mefhum sanati, dolayisiyla sanatgiy1 etkilemektedir. Tiirk resim sanati
zamanla degisikliklere ugramis ve geliserek giiniimiize kadar gelmistir. Bu boliimde Tiirk Resim
sanatinin tarihi gelisimi ayrintili olarak ele alinacaktir.

Yaklasik olarak bir buguk asir 6nce ¢agdas anlamda Tiirk resim sanatinin oykisii baslamistir. Bu
baslangi¢ Tiirk toplumunun sadece sanat alaninda degil, politik ve toplumsal degisimin, diger bir
ifadeyle batililasma denilen her alandaki kabuk degistirme asamasinin baslangicidir. 19. yiizyilin
ortalarinda, batili anlayista sosyal ve politik kurumlarin imparatorluk yapisina adapte olmasi
asamasinda halkin sanat hayatinin da etkilendigi gortlmiis, geleneksel yapisindan farkl olarak
cagdas icerikli bir 6zellik kazanmistir. Bu degisimlerden Tiirk sanat¢ilari da etkilenmis, geleneksel
Tirk sanatgilarinin yani sira farkli bir anlayisla cagdas 6zellikte eserler meydana getiren Tiirk
sanatgilar ortaya ¢ikmistir. Fakat Tiirk resminin su an bulundugu diizeyi bu siireyle sinirlamak
dogru olmayacaktir. Tirk resminin koékii ¢ok daha eskilere dayanan geleneksel sanatlarin
hatiralariyla da iliskilidir (Baskan, 1991, s.1).

Resim sanati 18. ytlizyilin sonlarinda Osmanli geleneksel sanatlar1 arasina katilmistir. Askeri okul
Ogrencileri  topografya derslerinde  basladiklar1  c¢izimlerini resim  calismalarina
doniistiirmiislerdir. Boylece nesiller boyunca devam edecek olan asker ressamlarin resim yapma
konusundaki bu kararhliklari Tiirk resim sanatimin varligim ortaya ¢ikaracaktir. Once
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, daha sonra Harbiye-i Sahane ve Miihendishane-i Bahr-i
Hiimayun gibi okullarda 6grenim goren gencglerden resme kabiliyeti olanlar tas baskilar1 boyamak
suretiyle resim yapmaya baslamislardir. Calismalarinin temelini ise daha sonralar1 fotograftan
atolyelerde yaptiklari resimler meydana getirmistir. Yildiz Sarayinin bahcelerinde galismalar
yapumistir. Padisaha takdim edilen resimlerin begenilmesi, sanat¢ilarin Avrupa’ya
gonderilmesini saglayacaktir. Resim sanati, Tanzimat'tan Mesrutiyet'e kadar olan siirede sarayin
destegiyle saglam kokler salmaya devam edecektir. Resim sanati, sosyal yapinin degisimine en
onemli ispat ve en baslica degeri olarak da kimlik elde edecektir. Osmanl tarihinde son
zamanlarda meydana gelen 6nemli degisimlerden, sanat dallarinin gelisimi 6zellikle 6nemlidir
(Giray, 1997, 5.20-21).

Buradan anlasilacag gibi; askeri okul 6grencilerinin ders kapsaminda yaptigi cizimlerle baslayan
slire¢ sonrasinda yetenekli 6grencilerin resim yapmaya baslamasiyla resim sanati farkl bir boyut
kazanmistir. Bu gelismeler Tiirk resim sanatinin olusmasina énemli katkilar saglamistir. Padisaha
sunulan resimlerin begenilmesi neticesinde ise Avrupa’ya 6grenciler gonderilmistir. Sanata
verilen deger ve dolayisiyla sanat dallarinin gelismesi toplumun gelisimi acisindan oldukg¢a 6nem

tasimaktadir.



Sanayi Devrimi'nden sonra tamamen yeni bir goriinlime kavusan diinya, siiphesiz 19. ylizyilda
sahit oldugumuz sanatsal anlamdaki degisimlerin ana sebebidir. 19. yiizyllda modernligi biitiin
karmasikligi ile temsil etmek isteyen sanatgilar, modern diinyanin goriiniisiiniin haricinde,
modernligin ruh halini sezdirmek istemislerdir. Yeni konularin yani sira yeni bigimsel ve yontem
arastirmalarla ‘glizel duyu'nun Otesini amag¢ edinerek, seyircinin gorme sekilleri ve algisini

degistirmeyi gaye edinmislerdir (Antmen, 2021, s.18).

19. yiizyil ile birlikte Osmanli Imparatorlugu'nun batihlasma siirecini yagadigi sirada,
Dolmabahge ve Yildiz Saraylar1 o ddnem batinin gézde ressamlarinin eserleriyle siislenmekte ve
ilk Tirk égrenciler Avrupa’ya resim egitimi almak icin gonderilmekteydiler. Ulkeye yabanci
ressamlar davet edilmekte, uluslararasi ressamlarin eserlerinin satin alinmakta oldugu bu erken
donemde, yurtdisinda egitim alan yerli sanat¢1 kusagi olusmustur. Bu sanatc¢ilardan ilk akla
gelenler; Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf, Servili Ahmet Emin, Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet
Ali Pasa’dir. Goriildigi gibi pasa tinvanini sonradan alan bu sanatgilarin ¢ogunlugu askeri okuldan
¢ikmislardir. Bunun yaninda o donemde yeni acilan sivil okullarda da sanatgilar yetismekteydi.
1933’te o zamanki ismi Senay-i Nefise Mekteb-i Alisi olan Giizel Sanatlar Akademisi'nin agilmasi
ile plastik sanatlar egitimi resmi olarak okullasmistir. Cagdas Tiirk resim sanatinin ilk gelisim
safthasinda “Tiirk Pirimitifleri” olarak isimlendirilen, Tevfik Besiktas, Ahmet Bedri, Hiiseyin
Karagiimriik, Dariissafakali Hiiseyin vb. sanatgilarin yapitlariyla 6rneklemis olduklar1 tslup
donemi incelenmektedir. Cogunlugunun icinde yetismis oldugu Dariissafaka Lisesi'nin ismiyle
“Dartissafakalilar” olarak adlandirilan bu sanatgilar, duru, mistik ancak basit bir etki uyandiran
tabiat ve mimari konularda resimler yaparlar. Bu sanatgilar resimlerini fotograftan yaptiklar
halde bazi diizenlemelerinde konuda ayiklamalar yaparak objektifin nesnelliginin tstiinde bir
saflik ve duyarhlikla manzara ressami olmuslardir (Resim 1.1). Ozellikle bu yaklasim asker
ressamlar icerisinde bulunan Hiiseyin Zekai Pasa’'nin resimlerinde belirgin bir bicimde
gorilmektedir (Baskan, 1991, s.1).

Avrupa’yaresim egitimi icin 6grencilerin gonderilmesi, yabanci ressamlarin tilkeye davet edilmesi
ayrica sivil okullarda sanatgilarin yetismesi Cagdas Tiirk resim sanatinin gelisim siireci icerisinde

one cikan gelismelerdendir.
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Resim 1.1. Hiiseyin Zekai Pasa, “Camlica Sirtlar1”,1907, Tuval Uzerine Yagh Boya, 37x55cm, Ozel Koleksiyon

Istanbul manzarasini incelikle islemis olan Hoca Ali Riza modern manzara resmi alaninda Tiirk
resminin ilk dnemli sanat¢isidir. Osman Hamdi Bey’in temsil etmis oldugu erken dénemden kesin
bir bicimde ayrilmaktadir. Halil Pasa da ¢agdasi olan Hoca Ali Riza gibi 6nceki kusaktan cok yeniye
tutkundur. Bu iki sanat¢1 1914’ten sonra esen yeni havanin yani izlenimciligin miijdecisidirler
(Baskan, 1991, s.1-2). izlenimci manzara Tiirk resim sanatinda, 1914 Kusagi ile birlikte baslasa da
Halil Pasa’nin yaptig1 manzara resimleri izlenimciligin ilk habercisi olmustur. Halil Pasa’nin
renklerin zenginligi ve fircasinin rahatlifiyla éne ¢ikan manzara resimlerinde tabiat izlenimleri
tuvale yansir. Sanatcinin manzara ¢alismalarindaki izlenimcilige olan egilimi akademiden etkiler
barindirir. Manzaralardaki izlenimcilige has 6zellikleri 15181 vermek amaciyla kullanmis oldugu

turuncu ton, suyun berrakhgina olan ilgisi ve serbest firca vurusudur (Ondin, 2000, s.7-8).

Manzara resmi konusunda Tiirk resminin énemli ressamlarindan Hoca Ali Riza ve Halil Pasa’nin
sanatinin benzer yénleri oldugu buradan anlasilmaktadir. Istanbul manzarasini ayrintili olarak
calisan Hoca Ali Riza’nin “Istanbul” isimli eserinin de detayli olarak calisildigi goriilmektedir
(Resim 1.2).



Resim 1. 2. Hoca Ali Riza, “Istanbul”, 1922, Sakip Sabanci Miizesi

Tiirk resim sanatinda askeri kusaktan sivil kusaga gecis Calli kusagi ile baglamaktadir. ibrahim
Call ve arkadaslari, Namik Ismail, Avni Lifij, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Ruhi Arel, Sami Yetik,
Hikmet Onat gibi sanatc¢ilardan olusan Calli Kusagi 1914’te ismini duyurmustur. Turk
empresyonistleri olarak kabul edilen Calli kusagi ressamlari, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'ni
kurar ve ayni adla bir de dergi ¢ikarirlar (Giray, 2000, Akt. Savaci, 2010, s.48). 1914 doénemi
sanatgilari icerisinde, Ibrahim Call1 tiirlii sebeplerle ismi en fazla duyulmus, genis bir iine sahip,
ekol sefi gibi parlayan bir ressam olmustur. Call;, sadece kendi kusagindaki sanatg¢ilarin egilimini
temsil eden biri olmakla kalmaz, ayni1 zamanda yeni Tiirk resminin de simgesi sayilabilir (Berk ve
Ozsezgin, 1983, 5.27).

ibrahim Calli ve arkadaslarindan olusan Calli kusag1 sanatcilar1 empresyonist olarak taninirlar.
Biiyiik bir iine sahip olan ibrahim Calli, Tiirk resminin sembol isimlerinden biridir. Sanat¢inin
tislup ozelliklerini 6ne cikaran, titizlikle calismis oldugu “Dikis Diken Kadin” isimli eseri giinliik

yasamin icinden bir kesit olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Resim 1.3).



Resim 1. 3. ibrahim Call;, “Dikis Diken Kadin”, istanbul Resim Heykel Miizesi

Tiirk resim sanatinin gelisimine siiratle devam ettigi stirecte ilk gruplasma ve topluluklarin
olusum ve degisimleri dikkat cekmektedir. 1908’de kurulmus olan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”
adini degistirmis, 1921’de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” daha sonra ise 1926 yilinda “Tiirk Senayi-i
Nefise Birligi” ismini almistir. Toplulugun ismi daha sonra “Giizel Sanatlar Birligi” olarak
degistirilmistir. Sanat tarihimiz acisindan 6nemli bir yere sahip olan bu toplulugun arkasindan
kurulan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” Nurullah Berk, Seref Akdik, Refik Epikman,
Esref Uren, Cevad Dereli ve Mahmut Ciida gibi sanatcilardan olusmaktadir. Grup iiyeleri arasinda
yontem ve Kisilik birlikteligi olmadig1 halde resmin koklesmesi bakimindan ¢ok olumlu bir
hareket olarak kabul edilir (Baskan, 1991, s.2). Tiirk Resim Sanati Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi'yle Batililasma anlaminda kayda deger bir baslangi¢c yapmistir. Bati'nin
sanat ortamini Tilrkiye'ye getirmeyi amaclayan birlik bu konuda biraz da olsa amacina ulasmistir.
Resim sanatimizda Calli kusagi olarak taninan dénemin sanatcilariyla Bati tarzi pentiir resim
yonteminin olgunlasmasina katki saglamislardir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi
Tirkiye’'nin diger alanlarda oldugu sekilde sanat alaninda da modernlesmesini amag edinerek,
Tirkiye'ye daha modern ve daha ¢agdas sanat anlayisini getirmeye gayret etmislerdir (Satilmais,
2019, s5.25).



Buradan anlasildig1 gibi Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi bati sanat ortaminin
Tiirkiye'ye gelmesini ve sanat alaninda modernlesmeyi amaglamislardir. Bu konuda Tirk
resminin gelismesi i¢cin gayret gostermislerdir. Birligin tliyelerinden olan Seref Akdik’e ait
“Kurbagalidere” isimli eser tislup dzellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir (Resim 1.4).

Resim 1.4. Seref Akdik, “Kurbagaldere”, 1932, 37x54cm, Ozel Koleksiyon

Cagdas Tiirk resim sanatinda 1933’te aralarinda Miistakil ressamlarin da bulunan bazi sanatgilar
D Grubu’'nu kurarlar. D Grubu Tiirk resim ve heykel sanatinin dérdiincii grubu olarak, Kiibizm ve
soyut sanati benimseyen sanat¢ilardan olusmaktadir. Miistakiller'e alternatif olan bu grup,
Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Elif Naci, Ziihti Miiritoglu ve Abidin Dino gibi
sanat¢ilardan olusmaktadir. Sonralar1 grup Tyesi sanatcillardan bazilar1 yaklasimlarini
yumusatmislar ve soyut geometrik kompozisyonda israr etmeyip, yar1 gerceke¢i bir tutumun
hissedildigi figiiratif resme ilgi duymuslardir. D Grubu sanatg¢ilari sonralar1 bir yontem biitiinligi
seklinde degilse bile yeni katilan sanatgilarin faaliyetlerini bir araya getirdigi icin olumlu bir
gelisimdir. Bir yandan da grup faaliyetlerine katilmayan fakat Tiirk resmi adina kiymetli olan
sanatgilar ortaya c¢ikar. Bu sanatcilar arasinda Ayetullah Siimer, Fikret Mualla, Turgut Zaim'i
sayabiliriz (Baskan, 1991, s.2). 1936 senesinde bir ilk olan reformlar1 yaptiklar1 bilinen grup,
yontem bakimindan benzerlikleri olsa da farkliliklar1 bulunmakta ve sanat ortamina agtiklar
sergiler sayesinde hareketlilik getirmektedirler (Satilmis, 2019, s.26). Tiirk resim sanatinin
gelismesi adina 1933 dncesindeki sanat etkinlikleri 6nemli rol oynasa da, Bat1 resminin gerisinde

kalir. D Grubu, Tirk resminin cagdas akimlar ile etkilesim halinde olmasi1 gerektigini
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diisiincesinden yola ¢ikarak sanatta en giinceli yakalayip, bu sekilde Tiirk resminin Batiy1 geriden
takip etmesine son verecektir. Tiirk resmi, Bati resminin taklit edilmesi ile baglamis olan ilk
senelerden sonra, kaynagini folklorik unsurlar ve geleneksel sanatlardan alan bir kimlik arayisi
icerisine girer (Geng, 2012, s.408). Yaklasimlarini yumusatip, gercekei bir tutumun hissedildigi
figlirlii resme egilim gosteren D grubu sanatcilari, sonralari ana unsuru insan olan, yerli ve tarihi
konularda resimlere egilim gostererek, on yargilarindan kurtulmaya gayret etmislerdir. Fakat
0zgiin nitelikte bir figiir anlayis1 ortaya koyamamislardir. 1947’den sonra beraberlikleri bozulan
grup sanatgilari, 1950’1 yillarda goriilen soyut sanat tartismalarinin icerisinde bulunarak kisisel
olarak baska sanat goriislerine egilim gostermislerdir. 1933-1960 seneleri arasindaki bircok
faaliyet icerisinde bulunan grup, ilk sergilerini 1933’te, son sergiyi ise 1960’ta agmistir (Baskan,
2014, 5.106).

Soyut sanat1 benimseyen D grubu liyelerinden bazi sanat¢ilar daha sonra figiire yonelmislerdir. D
grubu sanatgilar1 sanatta gilincel olan1 yakalamaya gayret etmislerdir. Milli konulara da yonelim

gosterdigi bilinen grup Tiirk resmine dnemli katkilar saglamistir.

1940’la beraber Tiirk resmi icerisinde disavurumcu ve soyutlamaci bir yonelim goriliir. D
grubunun Tirk resmi icin katkis1 olmadig), sadece batinin egilim ve yontemlerini naklederek
toplum meselelerine uzak kaldigin1 one siiren bir sanat¢1 grubu tarafindan, “Yeniler Grubu”
ismiyle bir grup ortaya ¢ikar. Aralarinda Ferruh Basaga, Nuri Iyem, Turgut Atalay’in da bulundugu
sanat¢ilardan olusan grup kisa siirede dagilmistir. Grubun sanatgilarinin daha sonralar1 grubun
kurulusu esnasinda belirlemis olduklari hareket noktalarina gore egilimlerinde farkliliklar
olmugstur (Baskan, 1991, s.2). Yeniler Grubu’nun Tiirk resim sanatina girmesinde, istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi'nde bulunan Leopold Levy'nin etkisi olmustur. Lepold Levy, batida
benimsenen modern sanati takip etmeyip, caga uygun olan; sanatin temel kavramlarini meydana
getiren form, desen, 1s1k-golge, renk, kompozisyon vb. elemanlar1 saglam bir temele dayandiran
bir anlatim seklini savunmustur. 1940’lh yillarda grup, cogu Leopold Levy’'nin 6grencileri olan
sanat¢ilardan meydana gelmistir. Sanatin halkin sorunlariyla ilgilenmesi ve halki yansitmasi
gerektigi goriisiindeki grup, Tirk resim sanatinda toplumsal gercekligin temelinin atilmasini
saglamislardir. Yoresellige deger veren bu egilimdeki sanatcilar, kendi toplumu icerisindeki hayat

gercegini ve toplumsal degerlerini yansitmayi amag edinmislerdir (Can-Kog, 2017, 5.29)

1946 senesinde Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 6grencilerinden on kisi “Onlar Grubu”nu kurarlar. Bu
yeni grup da oncekilerde oldugu gibi Tlrk resmine renk ve tat katmistir Onlar Grubu’nun ortaya
¢ikmasinda en biiyiik faktoriin Bedri Rahmi Eyiiboglu oldugu bilinmektedir. 1927 senesinden
sonra resim 6gretmenligi yapmis olan ve sanat egitmenligini hayati boyu siirdiiren Eyiiboglu bu
yaniyla cagdas resim sanatimizin gelismesi noktasinda sagladigi faydalarla bir kusagin
yetismesinde biylik katkilar1 olmustur (Aydogan, 2008, s.313). “Onlar Grubu” 1954 yilindan
sonra dizenli bir sergi faaliyeti gosterememis ve dagilma silirecine girmistir. Grup icerisindeki
sanatcilarin ortak yontemlerine bakildiginda, halk sanatiyla teknik anlamda lekeci ve renkei bir
anlatim yéntemini benimsedikleri goriiliir. Orhan Peker, Turan Erol, Fikret Otyam Tiirk resminde
leke 6gesini en iyi bicimde kullanan ve bunu resimlerine de yansitmis olan sanatcilardandir

(Karoglu, 2014, s.104). Onlar Grubu tiyeleri, hocalarinin izledigi yoldan gitmeyip, birgogu sanat



ortamindan c¢ekilmis olsa da gruptaki diger sanatgilar kendilerine has bir tarzla yoresel
resmimizin temsilcisi olmuslardir. Bu bakimdan Onlar Grubu da Tiirk resim tarihinde yer edinmis,

onemli sanat hareketi ve dayanisma igerisinde olmuslardir (Aydogan, 2008, s.325).

Onlar Grubu’'nun kurulmasinda etkisi olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, ayrica egitimci kisiligiyle de
Tiirk Resim sanatina énemli katkilar saglamigtir. Sanatgi, “ilk Gegen Treni Seyreden Kéyliiler”
isimli eserinde oldugu gibi hem ele aldig1 konular hem de tslup 6zelligindeki farkliliklarla 6ne
cikmaktadir (Resim 1.5).

Resim 1.5. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “ilk Gegen Treni Seyreden Kéyliiler”, istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Tiirkiye’de 1950’li yillardan sonra meydana gelen sanatsal gelisim, bir taraftan ¢agdas sanat
konusunun daha bilincli bicimde izlenmesini gerekli kilarken, bir taraftan da resim teknigine bagh
olan cesitlemeci yanini daha acik bir olgu 6zelligine doniistiirtir. Kendine has anlatim sekilleriyle
teknik ayricaligin, birbirlerine ¢ok siki baglarla bagh oldugunun, sadece konu etrafindaki
ozglinlesme ve yoresellesmenin cok katki saglamadiginin farkinda olan orta ve genc¢ kusagin
sanatgilari, bireysel inceleme yeteneklerini belirli resim yontemlerinin ilerisine gétiirmiislerdir.
Ornegin, yaghboya resimlerin yaninda suluboya veya grafik, akrilik, pastel, desen ve bunlara belli
oranlarda bagh olan karisik teknigin, sanat¢ilarin ilgi duydugu konular arasina girdigi
gorilmektedir. Bati’dan 6grenilen bilgiler artik, teknik bilgi olarak kalmayip, 6zgiin bir bicimde
harmanlanarak genc kusaklara dogru bir akim olarak tesirini gostermektedir (Ozsezgin ve Asher,
1989,5.112-114).

1950°li yillardan sonra ¢agdas sanatin daha bilingli olarak yapilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir.

Sadece konunun degil, kullanilan teknik ve sanat¢cinin islup 6zelliklerinin 6nemi anlasilmis,
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suluboya, pastel, grafik, desen konusu sanateilarin ilgisini ¢ekmistir. Bati'dan 6grenilen bilgiler

sanatgeilarin 6zgiin tarzlariyla sentezlenerek sonraki kusaklar etkilemistir.

Bir toplumun sanatini etkileyen unsurlar degiskendir. Bu unsurlar toplumdan topluma farkhliklar
gosterse de bazi etmenler ortaktir. Icinde bulunulan dénem, savaslar, yasanilan cevre, kiiltiir,
iklim, sanayi, ekonomi vb. gibi kosullar sanati etkileyen unsurlar arasinda sayilabilir. Tlirk Resim
sanat1 da bu etmenlerle degisiklige ugramis ve bugiinkii seklini almistir.

1.2. Geleneksel Unsurlarin Tiirk Resim Sanatina Yansimalari

Tiirk Dil Kurumu’na gore gelenek; bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalari dolayisiyla
saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi,

tore ve davranislar, anane, tradisyon olarak tanimlanmaktadir.

Cagdas Tiirk resmi igerisinde ulusal geleneklerin etkisiyle meydana gelen olusumlari sergileme
istegi 1940’lardan bu yana devam etmektedir. Bedri Rahmi Eytiboglu, Turgut Zaim, Nurullah Berk,
Abidin Dino, Zeki Faik izer, Yiiksel Arslan, Erol Akyavas, S. Saim Tekcan, Devrim Erbil ve Ergin
Inan gibi sanatgilar gelenege bagh cagdas Tiirk resmi meydana getirme gayretleri dikkat cekicidir.
1940’1 yillardan 1970’lere degin devam eden bu heyecanla, ulusalligi yalnizca milli konular
acisindan bigimle iliskilendiren sanatc¢ilarin yaninda, icerik bakimindan da degerlendiren
sanat¢ilar bulunmaktadir (Bayramoglu, 2013, s.5). 1940°’larda kapsaml bir bicimde giindeme
gelen sanatta ulusallik meselesi siyasetci, aydin, yazar ve sanatgilarin da i¢inde oldugu bir tabana
yayilmis, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim’in 1935 yilindan itibaren milli degerler ve
kaynaklar noktasinda farkli ¢oziimler meydana getirme gayretleriyle giincellenerek diger

sanatgilar tarafindan da kabul gérmiistiir (Bayramoglu, 2013, s.4).

1940’1 yillardan bu yana gelenek konusunun Cagdas Tiirk sanatinda yerini almasi noktasinda bazi
sanatgilarin gayretleri oldugu buradan anlasilmaktadir. Turgut Zaim de gelenege sanatinda ver

veren sanatgilar arasindadir. Bu konuya sonraki béliimlerde ayrintili olarak deginilecektir.

Sanatta yerellik, yoreye ait motifleri de nemli kilar. “Motif”, kiiltiirlere ait bir degerler
sistemidir. Kiiltiirleri tanimlamak, kimlikleri ortaya ¢ikarmak ve gelenegi korumak
gibi bir islevi de vardir. Sanat ve giindelik yasam arasinda hayati bir bag olduguna da
isaret eder. Motifler kiiltiirti yansitir. Bir bélgenin cografi kosullari, hayvanlar, bitki
ortiisii vb. unsurlar motif bicimlerinin olusmasinda etkili olmaktadir. Degisik
cografyalarda yasam siirmis bir toplum c¢ok kiltiirliiliigii motiflerine de yansitir.
Motifler ve nakislar, siisleme amach oldugu kadar 6ziinde derin anlamlar1 da
barindirirlar. Her motif bambaska bir anlam yiikliidiir ve yasanmishk izleri tasir.
Bazen farkl cografyalarda olmalarina ragmen benzer acilar, iimitler, sevincler ve
korkulardan beslenen benzer motifler olusmustur. Nazar, korunma, minnet,
dogurganlik, bereket amachi objeler ortak sembollere dontismiistiir. Buna
gelenekselligin evrensellik boyutu da denilebilir (Cebeci, 2018, s.14).

Buradan anlasildig1 gibi, motifler, sanatta yerelligin 6nemli unsurlarindandir. Sanatla giinliik
yasam arasindaki bagi anlatan motifler, bolgenin kiiltiir 6zelliklerini yansitir. Siisleme amaciyla

beraber motiflerin igerisinde derin manalar bulunur. Bagka bolgelerde olsalar bile ayni sevingleri,
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Uimitleri anlatan benzer motifler, gelenekselligin ayn1 zamanda evrensel yaninin da oldugunun

isaretidir.

Sanatcilar, yoresel, yerel veya milli bir sanat meydana getirebilmek icin Cumhuriyet dénemi
sonrasl resim sanatinda nakistan faydalanmislar, bunun yaninda plastik 6zellikleri dolayisiyla
nakisi estetik acidan ele alarak bir kimlik meydana getirmeye gayret etmislerdir. 1940’11 yillarda
yoresellik, millilik veya evrensellik kavramlarindan daha ¢ok giinlilk yasam icerisinde halkin
yasamis oldugu sikintilar1 aksettirmeyi amaglayan Yeniler Grubunun liyeleri, toplumsal gergekgi
tutumlariyla 6ne ¢ikmislar ve sanatgilarin halka yakinlagmalarini gerekli gormiislerdir (Yasa-
Yaman, 2004:27, Akt. Coskun, 2017, s.211-212). Tiirk resim sanatinda folklorik unsurlar,
Cumbhuriyet sonrasi Tiirk resmi icerisinde kendine yer bulmustur. Nakislar, motifler ve kdy elisleri
Cumbhuriyet Kusagi Tiirk ressamlari tarafindan benimsemistir. Kendine has bir tislupla geleneksel
stisleme sanati ve halk sanatina ait motifleri yorumlayan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Otyam ve
Turgut Zaim kiltiirel unsurlarin resim sanatina olan tesirinde Cumhuriyet Sonrasi Tiirk resmi

icerisinde Tiirk temalarini ele alan ressamlar olarak yer alirlar (Arici, 2006, s.83).

Cumbhuriyet sonrasi donemde folklorik 6gelerin resme dahil edildigi gorilir. Kiiltiirel 6gelere
eserlerinde yer veren ve kendi tarzlariyla halk sanati motiflerini yorumlayan sanatgilar arasinda
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Otyam ve Turgut Zaim sayilabilir. Fikret Otyam’in 6zgiin iislup
ozelliklerini yansitan “Peri Bacalar1” isimli eseri, bolgenin mimari yapisini ve kiilttirel unsurlarini

one ¢ikarmaktadir (Resim 1.6).

Resim 1.6. Fikret Otyam, “Peri Bacalar1”.
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Turgut Zaim ile baslayan geleneksel ve yoresel degerlere egilme gayretleri, gitgide artan milli
resim arayislarina neden olmaktadir. Tiirk resminde benzer gayretler oldugu bilinmekle birlikte
bu gayretler farkl niteliktedir. Ozellikle 1. Diinya Savasi esnasinda Sisli Atolyesi'ndeki ressamlar
milli konularda resimler yapmislar ancak milli plastik ve estetik kaynaklardan faydalanilmayan
bu resimlerde ele alinan millilik anlayis1 konularla sinirli kalmistir (Bayramoglu, 2013, s.4).

Turgut Zaim ile beraber yoresel degerlere yonelim baslamis, milli degerleri vurgulayan resimler
yapilmaya c¢aba gosterilmistir. Ancak bazi ¢abalar sadece konularla sinirh kalmis daha oteye
gidememistir. Turgut Zaim, yoreselligin Tiirk resmine girmesine dnciiliik etmis ve sanat hayati
boyunca bu ¢izgisini devam ettirmistir. Bu alanda Tiirk resim sanatinin gelisimine 6nemli katkilar

sunmustur.
1.3. Tiirk Resim Sanatinda Anadolu

Daha ¢ok Istanbul ve cevresinin resimlere konu oldugu uzunca bir désnemden sonra bir devlet
politikasi olarak sanatg¢ilar “Yurt Gezileri” kapsaminda Anadolu’ya gonderilmislerdir. Bu geziler
sayesinde Anadolu’yu tanima firsati bulan sanatcilar eserlerine halkin yasam seklini, toplum
yapisini, digiinleri, kahvehaneleri, gelenekleri, motifleri kisacasi Anadolu yasamini konu
almislardir. Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Mehmet Pesen, kendi iislup o6zellikleriyle

Anadolu konulu eserleriyle one cikan sanatgilar arasindadir.

Cumbhuriyetin kurulusundan sonra kiiltiir ve sanat politikalar1 dolayisiyla Anadolu’ya egilim s6z
konusudur. Ekonominin tarima dayali oldugu, ntifusun ¢ogunlugunun kdyliilerden olustugu ve
bircok faaliyetin temelinde kdy halkinin bulundugu bir ortam vardir. Sanatta da koy ve koyli
hayatinin konu edilmesiyle; halk oyunlari, hali, kilim, halkin kiyafetlerinde bulunan nakislar
resmedilir olmustur. Mehmet Pesen cogunlukla resimlerinde Anadolu’yu ve kdy yasamina dair
konular1 genis bir bakis acisiyla ele alir. Sanat¢inin eserlerinde kalabalik grup figiirleri ve peyzaj

calismalari agirhiktadir (Can-Kog, 2017, 5.52).

Cumhuriyetin ilanindan sonra saray cevresinden c¢ikan resim sanati, zaman icinde
Istanbul disina agilir. Ozellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda, istanbul, Ankara gibi
merkez dis1 illerde kurulan halkevlerinde sanat kollar1 topluma 6gretilir. Resim sanati
Ogretisi ile yine tasra illerini gezen ressamlarin, kisinin sanata nasil bakmasi
gerektigini anlatan cabalar1 oldukca yogundur. Yazili basin, donemin Turk resim
sanatinin aynasi gorevini tistlenir. Cumhuriyetin ilk yillarinda topluma giizel sanatlar
benligini 6gretmeyi ama¢ edinen gazete ve dergilerdeki sanat ve kiiltiir yazilari,
ilerleyen donemlerde izleyicinin esere nasil bakmasi gerektigi boyutunu alir. Bu
Ogreti cabalarinin sonucunda resim sanatinin kisith da olsa devinimi gosterir.
(Keskin, 2020, s. 263).

Buradan da anlasilacag gibi, Cumhuriyetin ilaniyla beraber resim sanati Istanbul disina ¢ikmus,
sanatin dallar1 topluma o6gretilmeye gayret edilmistir. Toplumun sanata bakis ag¢isinin

sekillenmesi adina bu gayretler 6nem arz etmektedir.
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Sanat, insan ve toplumlar acisindan ¢ok biiyiik bir tesire sahip olmasinin yaninda, kiiltiirtin de
onemli bir kismini meydana getirir. Medeniyetin besigi sayillan Anadolu’'nun ¢evre giizellikleri ve
zengin kiiltiiriiyle bir¢ok sanatciya ilham kaynagi olmasinin yaninda, ulusalliktan evrensellige
ulasan sanat yapitlarinin meydana gelmesini sagladig1 bilinmektedir. Ayni1 zamanda 1938’de bir
devlet politikas1 olarak baslayan “Ressamlarin Yurt Gezisi” kapsaminda sanatgilar yurt
resimlerine yonelmislerdir. Anadolu’nun zengin kiiltiiriinii, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Malik Aksel,
Turgut Zaim, Nuri Iyem, Abidin Dino ve Neset Giinal basariyla tuvallerine aktaran sanatgilardir
(Uz, 2012, 5.65).

Calli Kusagy, Miistakiller ve D Grubu iginde yer alan ressamlarin, 1938 yilindan 6nce
yerel konulara savas ve inkildp resimleriyle birlikte yonelmeye basladiklar
goriilmektedir. Halkevlerinde verdikleri konferanslar ve diizenledikleri sergiler
sirasinda ya da 6gretmenlik yaptiklar1 Anadolu illerinde, bulunduklari atmosferden
etkilenerek ‘dogal goriiniimleri’, ‘konut, kent, kent dokusu, tarihi yapilart’, ‘tarihi
olaylar’’ ve ‘geleneksel hayat tarzini yansitan’ eserler meydana getirdikleri
goriilmektedir. Boylece ressamlarin yavas yavas Anadolu’ya dogru agcildiklar,
Anadolu motiflerini ele almaya basladiklar1 anlasilmaktadir. Ancak bu yonelis, inkilap
Resimleri ayri tutulacak olursa bireyseldir. Ressamlarin 1938 oncesi Anadolu’ya
yonelik egilimleri, daha sonra yasanacak olan Yurt Gezilerindeki gibi genis capl bir
tetkik ozelligi gostermemektedir. (Savaci, 2010, s.74).

1938’den once ressamlarin Anadolu’dan etkilenerek yerel konulara yoneldikleri goriilmiistiir.
Konutlara, tarihi yapilara eserlerinde yer vermislerdir. Ancak bu yonelim daha ¢ok bireysel olarak

kalmis, Yurt Gezilerindeki kadar kapsaml olmamuistir.

Sanatc¢ilarin  Anadolu’yu gezme diislincesi, Cumhuriyet oOncesinde diisiiniilmiis olsa da
Cumbhuriyetin ilanindan on bes sene sonra gergeklesir. O dénemin sanatgilari icin Anadolu’'nun
taninmasi agisindan bir firsat olan yurt gezileri, ayn1 zamanda devletin milli miicadeleyi topluma
anlatilmasinin bir yoludur (Keskin, 2020, s. 261). Hiiklimet tarafindan geziye katilacak olan
sanatgilarin yol masraflar1 6denerek bunun haricinde zaruri ihtiyaclari icin her sanatgiya 300 lira
verilmistir. Geziden sonra sanatcilarin meydana getirdigi eserler Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi'nde toplanip, her yil 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami'nda sergilenecektir. Sergide
diizenlenecek yarismayla yurdu gezen ressamlarin eserleri arasindan dereceye giren eserlerin
sanatgcilarina para 6dilu verilecek, bunun haricinde begenilen eserler devlet kurumlarinca satin
alinarak devlet dairelerine asilacaktir (Keskin, 2012, s.146-147). Yurt gezileri, D grubu’nun etkin
oldugu senelerde uygulanan 6nemli faaliyetler icerisinde yer almistir. 1938 senesinden 1943’e
kadar gruplar halinde Anadolu’ya ressamlarin goénderilmesiyle, Anadolu tabiati ve hayati

manzaralarda yerini almistir (Ondin, 2000, s. 11).

Anadolu’ya acilma hareketi sonrasinda 1940’ yillardan 1970°li yillara ve bugiline kadar gelen
yonelimlere gore en genel hatlariyla yerel tesirlerin sonucunda meydana gelen egilim ikiye
ayrilabilir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mehmet Pesen ve Turgut Zaim yoéresel anlayisla calisan
sanatgilar arasinda sayilirken, toplumsal gercekei anlayista calisan sanatcilara ise Nedim Giinsiir,

Nuri Iyem, Nedret Sekban ve Neset Giinal érnek olarak gosterilebilir (Can-Kog, 2017, 5.20).
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Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 1966 yilinda tuval lizerine akrilik boya teknigiyle yapmis oldugu “ Sar1
Saz Corum” isimli eseri gerek barindirdig1 geleneksel unsur ogeleri, gerekse giinliik yasamin
icinden bir kesit olmasi 0Ozelligiyle sanat¢inin 6nemli eserlerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir (Resim 1.7).

Resim 1.7. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Sar1 Saz Corum”, 1966, Tuval Uzerine Akrilik, 122x1825 cm.

Yoresel anlayisla calisan ressamlar arasinda yer alan Bedri Rahmi Eyiiboglu ressam kimliginin
yaninda, edebi yoniiyle de sanat tarihinde dnemli bir yere sahiptir. Eyiiboglu resme sonradan
tutkun olmus ve sanat egitimine Sanayi-i Nefise Mektebi'nde baslamistir. Okuldaki Bat1 sanati
odagindaki gelisimi, Paris’te resim egitimi siirerken dogu sanatina, dzellikle de minyatiire ilgi
duymasiyla beraber degisiklige ugrar. Bu degisiklik sanatcida, teknik acidan modern sanat
kurallarini reddetmeyen, fakat zamanla geleneksel motifler ve folklorumuzun izlerini barindiran
bir sanat anlayisinin meydana gelmesine sebep olmustur (Bayer, 2020, s.68). Cok yonlii ve renkli
bir sanat hayatina sahip olan Bedri Rahmi Eyiiboglu o6nceleri Kiibizm, izlenimcilik,
Disavurumculuk gibi Bat1 sanat akimlarinin tesirinde kalsa da gittikce bu akimlarin kalici taraflar:
ile halk kiiltiiriiniin, milli sanat geleneginin renk ve bicim dilini harmanlamistir. Turgut Zaim’den
farkli bir bicimde, sanat¢cinin faydalandigi kaynaklar yalnizca minyatiirle sinirh olmadan, yazma,

kilim, ¢ini nakis, mimari, halk resmi vb. kiiltiir etkisi iceren ¢alismalardir (Bayramoglu, 2013, s.7).

Sonradan resme ilgi duydugu bilinen Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun, dogu sanati ve minyatiire egilim
gostermesiyle beraber sanatinda degisiklikler meydana gelmistir. Sanat¢i, modern sanat

kurallariyla beraber folklorik unsurlari sentezledigi calismalariyla 6ne ¢ikmaktadir.
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Yoresel anlayisla c¢alisan sanatgilar arasinda yer alan bir diger sanatci Mehmet Pesen’dir.
Sanat¢inin “Koéy Diigiinii” isimli eserinde, sanat¢inin tuvalinde kendine siklikla yer bulan diigiin
konusu ele alinmaktadir. Eser, bolgenin mimari o6zellikleri, yoresel kiyafetleri, geleneksel
unsurlari gibi bir¢ok konu hakkinda bilgiler vermektedir. Ayrica minyattir 6zellikleri gostermesi
ve sanatc¢inin islup o6zelliklerindeki 6zgiinliigii 6ne ¢ikarmasi bakimindan da dikkat cekicidir
(Resim 1.8).

Resim 1.8. Mehmet Pesen, “Koy Diigiinti”.

Mehmet Pesen, resimde nakisi kullanmayi ilk olarak hocas1 Bedri Rahmi Eyiiboglu'nda goriir.
Mehmet Pesen’in eserlerinde goriilen nakislar, hatiralarinda kalan Unkapani’'ndaki hamallarin
goraplarinda gordiigl nakislardan olusur. Pesen, ¢ocukluk yillarinda Unkapani yag iskelesinde
babasina ait olan nakliye yazihanesinde, tasradan geleneklerini de yanlarinda getiren hamallari
izlemistir. Cocukluguna ait bu hatiralar Pesen’in Anadolu folkloru ve insaniyla ilk karsilasmasidir.
Askerligini Erzurum’da yapan sanatc¢1 daha sonralar1 resim ve sanat tarihi 6gretmenligi yapmasi
dolayisiyla Anadolu'nun farkli yerlerinde bulunmustur. Bu sebeple yore insanini tanima ve
Anadolu kiiltiirtinii gézlemleme olanagi bulmustur. 1950°li yillarla birlikte bu g6zlemlerin neticesi
sanat¢inin tuvallerinde goriilmiis ve 6zgiin bir sanat iislubuna dontiserek folklorik konu ve

motiflere temel olusturmustur. Anadolu’yu inceleyen ve insaniyla dost olan Pesen’in, yoresel
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mimari, bitki ortiisti, yoresel kiyafetler, motifler, diigiin konusu, kutlamalar ve danslar eserlerinin

konusunu olusturmustur (Can-Kog, 2017, s.52).

Anadolu’nun farkl yerlerinde bulunan Mehmet Pesen, bu sayede yore insanini gézlemleme firsati
bulmustur. 1950’lerde ise bu gozlemlerin sonucu sanatg¢inin eserlerine yansimis, yorenin

mimarisi, motifler ve diigiinler Pesen’in tuvalinde kendine yer bulmustur.
1.4. 1950’1i Yillar Sanat Ortami

Insan1 etkileyen her tiirlii faktér dogal olarak sanati da etkilemektedir. Toplumlarin kiiltiirel
yapisl, sosyo ekonomik sartlar, inang, savaslar, afetler toplumlar1 etkilemekte, dolayisiyla
sanatgilarin eserlerinde bu etkilerin yansimalarini gormek miimkiin olmaktadir. 1950’li yillarda
diinyada meydana gelen degisikliklerin Tiirk resim sanatina da etkileri olmustur. Sanatcilarin
bireysellesme cabalari, soyut sanata yonelim ve ulusal konularin Tiirk resmine dahil olmasi gibi
gelismelerle bu donemde karsilasilmistir. Bu boliimde 1950’1i yillarda sanat ortami ve sanatgilarin

bu ortamdan nasil etkilendigi konusu ele alinacaktir.

Tirkiye’de 1923’ten bu yana bir taraftan evrenselligi yakalama, bir taraftan da milli sanati
meydana getirme gayretleri bulunmaktadir. Tiirk sanatinda c¢agdaslasma siirecinin
baslamasindan bu yana gelenek ve Kkiiltliirel dokudan faydalanma sanatgilarin resimlerinde
imgelenir. Resim sanatinda geleneksel tesirlerin giincel sanat ile olan baglarinda 1950’den sonra
bir degisim meydana gelmistir. Diinya sanatindaki stlire¢ ve resim egitiminin evrensel boyutlara
ulasmasi, sanatimizin zenginligi ve 6zgiinliige kiymet verilmesi gelenekselin sanatimiza yansimasi
neticesinde bu degisim meydana gelmistir. Diinya’'nin kiiltiirel anlamda etkilesim igerisinde
oldugu bir gercektir. Gelismis olan uygarliklarin kiiltiirlerinin diger kiiltiirleri etkileyebilmesi
olagandir. Gelenegin 6ziimsenmesi ge¢cmis zamanda meydana getirilen yapitlarin tesirlerinin
gelecege tasinmasi noktasinda énem arz etmektedir. Elestirmen ve sanatgilarin yapmis oldugu
tespitlere gore binlerce y1l devam etmis olan ve farkli bircok uygarligin izlerinin sentezlendigi

gelenekten sanatgilarin etkilenmesi dogaldir (Akengin ve Aypek-Arslan, 2017,s.1).

Tirk resim sanatinda ulusal sanati olusturma gayretleri ve cagdaslasma cabalarinin etkileri
sanatgilarin eserlerine yansimaktadir. 1950 yilindan sonra degisiklige ugrayan Tiirk resim sanati,
resme gelenegin dahil olmasiyla farkli bir boyut kazanmistir. Diinya sanatinda meydana gelen
degisiklikler diger toplumlari da etkileyebilmektedir. Geleneksel unsurlarin sanat yoluyla gelecek

kusaklara aktarilabilmesi konusu burada énemli olmaktadir.

1950°li yillarda Bati’da meydana gelen gelismeler dogrultusunda dogu-bati1 kavramlarinin bir
araya geldigi geleneksel ve kiiltiirel unsurlarin modern sanata 6zgiinliik anlamindaki katkisi fark
edilmistir. Bu dogrultuda halk sanatlari, kilimler, heybeler, minyatiir v.b. unsurlarin ulusallik
konusu kapsaminda tekrar yorumlandigi gorilmistir. 1940’h yillarda baslayan ulusallik
anlayisinin 1950’lerde geometrik yalinlastirma gibi yénelimlere rastlanilmaktadir. ikinci Diinya
Savasi’nin bitmesiyle beraber diinyada da biiyiik degisiklikler olmustur. Bu degisikliklerden biri
de sanatin merkezinin Paris'ten New York’a kaymasidir. Bu dénemde Tiirkiye’nin Batiyla
iliskilerinin kuvvetlendigi ve sanatsal ve kiiltiirel agidan Amerikan etkisinin yogunlastigi

goriilmektedir. Avrupa’da gelisen sanat akimlar1 ve Tiirkiye’deki ekonomik, siyasi ve sosyal
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alandaki gelismelerle birlikte sanat hayatinin da degisimi goézlemlenmektedir. Savasin
bitmesinden sonraki donemde olusan 6zellesme egilimleri sanat hayatinda da kendini géstermis,
sanatcilarda bireysellesme gayretleri goriilmistir. 1950-1960 yillar1 arasinda Onemli
degisiklikler meydana gelmistir. Tlirkiye'de ¢ok partili ddneme gecilmis, sanayilesme artmis, goc,
kentlesme, niifus konular1 giindeme gelmistir. Meydana gelen sosyal ve Kkiiltiirel agidan
farkliliklarin getirdigi sorunlar sanat alaninda da degisikliklere yol agmis, sanatin éngoriisiiyle
ilgili olgtitler, gruplandirmalar konularinda yeni arayislara neden olmustur (Hanay, 2009, s.74).

1950’lerde ¢ok partili ddoneminin getirmis oldugu ¢cogulcu sistemle beraber sanat alaninda da yeni
diisiince ve tartismalar ortaya ¢cikmistir. Non-figliratif egilimle beraber geleneksel unsurlara
yonelimin de oldugu bu donemde devletin kiilttlirel 6geler konusundaki anlayisi sayesinde yoresel
unsurlar konusu giindeme gelmistir (Hanay, 2009, s.97). 1950’li yillarda siyasi alandaki
hareketligin sanata da etkileri olmus, Tiirk kiiltiirtinde baska bir anlayisin basladig1 bu donemde
Tirk kiltiir ve kimligi ile ilgili tartismalar yasanmistir. Ulusallik ve evrensellik kavramlar1 yogun
bir bicimde tartisilirken kimi sanatcilarin ulusal degerleri igceren nitelikte eserler meydana

getirdigi gorilmistir (Kilig, 2013, 5.329).

Tirk resminde kimlik arayislar1 devam ederken sanatcilar ulusal konulara agirlik vermislerdir.
Sanatcilarin eserlerinde milli degerleri 6ne c¢ikaran calismalarla karsilasilmasi Tirk resim

sanatinin gelisimi adina énemli bir gelismedir.

1950’den sonra resim sanatinda her tiir egilim, akim ve diisiincelerin birlikte yer
aldig1 goriilmektedir. Tiirk resim sanati, 1950°li yillarda genel anlamda soyut sanat
akimi icerisine girmistir. Onceleri toplumsal icerikli konular1 ele alan ressamlar
1950’li yillarda soyut sanata yonelmis ve Tiirk resminde genel anlamda bireysellesme
egilimleri gozlenmistir. Bu donemde sanatgilarin kendi kiiltiirlerinden imgeleri,
resmin icinde kullanma ¢abalar1 6énemli bir ayrint1 olarak karsimiza cikmaktadir.
1950 sonrasi Tiirk resim sanatinda, 6zgiinliik ve kisisel becerilerin ortaya ¢iktig1 bir
doénem olmus, ¢agdas anlatim siirecindeki degisimler, bazi sanatg¢ilar tarafindan ¢ok
cabuk benimsenmistir. Batidaki toplumsal ve yasamsal degisim stireci Tiirk resim
sanatini da etkilemistir. 1960’larda baslayan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yasamdaki
gelismeler, yerli ve yabanci yayimlarin izlenmesi, resim sanatinda da etkisini
gostermistir. (Aytac ve Ciplakkilig, 2019, 5.19-20).

1950°li yillardan itibaren resim sanatinda 6nemli degisikliklerin oldugu bilinmektedir. Bu
dénemde kiiltiirel unsurlar1 resme dahil etme gayretleri goriilmektedir. Soyut sanata egilim ve
sanatcilarin bireysellesme c¢abalariyla da yine bu doénemde karsilasiimaktadir. Dénemin
toplumsal ve ekonomik ve yapisindaki degisiklikler sanat¢ilar1 da etkilemis ve eserlerinde bu

degisimlerin yansimalar1 gériilmuistr.

Turgut Zaim bulundugu doénem icerisinde yoresel unsurlara yer verdigi eserleriyle one
cikmaktadir. Eserlerinde giinliik yasamin icinden kesitleri, geleneksel 6gelerle birlikte ele alarak
aktarmaktadir. Uslup ézellikleri ve minyatiir etkileriyle ile 6ne ¢ikan bu eserler, kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilmasi noktasinda da 6nemli bir yere sahiptir. “Ortaoyunu” isimli eser minyatiir

esintileriyle sanat¢inin 6zgln tislup 6zelliklerinin 6ne ¢iktig1 calismalarindan biridir (Resim 1.9).
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Resim 1.9. Turgut Zaim, “Ortaoyunu”.

Yoresel anlayisla calisan ressamlar arasinda yer alan ve ¢alismamizin konusunu olusturan Turgut

Zaim ve sanatina ikinci boéliimde detayl olarak deginilmektedir.
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2.BOLUM
TURGUT ZAIM’IN YASAMI VE SANAT HAYATI
2.1. Turgut Zaim’in Yasami (1906-1974)

1906 yilinda istanbul’da dogan Turgut Zaim ulusal ve yoresel Tiirk resminin kurucusu ve énciisii
olarak kabul edilmektedir. Sanat¢i ortadgrenimini tamamladigi Kadikdy Saint Joseph Lisesi'nden
sonra Yiiksek Ogretmen Okulu ve Sanayi-i Nefise Mektebi’ne gitmistir. Daha sonra ¢alismalarina
Ibrahim Call’'nin atélyesinde devam etmistir. 1932’den itibaren Anadolu’'nun farkli yerlerini
ziyaret etmistir. Yorilkk ve Avsarlarin yasamlarina ilgi duyan sanat¢inin tslubu bu yillarda
sekillenmistir. Zaim'in ulusal, yoresel, halka doniik degerlere yer verdigi eserlerinde Tiirk
folklorunun izleri goriiliir. 1924-1928 yillar1 arasinda ¢alismalarini Paris’te siirdliren sanatgi,
1928’de Fransa’dan donerek Paris’te 6grenecegi bir seyin olmadigini séylemis, bu durum Bati ile
iliski kurmaya istekli olmadigi seklinde anlasilmistir. Oysa Turgut Zaim’in bu yaklasiminin sebebi,
Bati etkisinden kagis degil, kendi kiiltiiriine ait unsurlari ¢alismalarinda yorumlamak istegiydi.
Eserlerinde genellikle Anadolu’yu ele aldig1 dizenlemelere yer verir. Sanat¢inin bu yonelimi;
yerel konulari tercih eden, bat1 estetiginden uzak, halk resimlerini animsatan, minyattire benzer
calismalariyla hayat1 siiresince devam ettirecegi kendi tarzini meydana getirmesine katki
sunmustur (Karoglu, 2014, s.105-106).

Turgut Zaim (1906-1974)

Resim 2.1. Turgut Zaim

Konya’da bir yil resim 6gretmenligi yapan Turgut Zaim, 1932 yilinda evlenmis ve Ankara’ya
yerlesmistir. Sonrasinda Cumhuriyet Halk Partisi’'nin hazirlamis oldugu programa katilmis, bu
sayede Anadolu’'nun yasam sekli ve folklorik 6zelliklerini tanima firsati bulmustur. 1932-1935
senelerinde Inkilap Sergileri, 1939 yilindan sonra ise “D Grubu”nun bazi sergilerinde yer alan
sanatel, 1939 yilindan sonra Devlet Tiyatro ve Operasi’'nda basladig1 dekoratorliik gorevine uzun
yillar devam eder. Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde 1957 yilinda ikincilik, 1958 yilinda ise

birincilik 6diillerini almistir. Ankara'da Milli Egitim Bakanlig1 Galerisi'nde, Gilizel Sanatlar Genel
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Midiirligii'nce 1964’te 6zel sergisini diizenleyen sanat¢inin 1966 yilinda ise retrospektif sergisi
Ankara’da Dogus Galerisi'nde agilmistir. Turgut Zaim ayrica Orhan Veli, Ceyhun Atuf Kansu’'nun
kitaplarina yaptig: illiistrasyonlar haricinde, Tezer Taskiran’in masal kitaplar1 Dede Korkut
Masallar1 ve Ahmet Kutsi Tecer'in Koroglu kitaplarini resimlemistir. Turgut Zaim’in bircogu
yayinlanmamis olan 6zgilin tiplemeleri ve Kkarikatiirleri de bulunur. Yazarlik yonii de bulunan
sanatgl, “Varlik” dergisinde hikaye ve Birinci Dlinya Savasi anilarindan olusan yazilar yazmistir.
Pastel, yagliboya, guas, suluboya resimlerinin haricinde ¢inko ve linol teknigiyle eserler meydana
getiren ve 6zgiin baski resimleriyle Tiirkiye’de o donemin ilk iirlinlerini veren ressamlarimizdan

olan Turgut Zaim, 1974 yilinda hayata veda etmistir (Biginciler, 2006, s.1-2).
2.2, Turgut Zaim’in Sanat Hayati

Turgut Zaim’in tslubunun meydana gelmesinde Anadolu’da bulunmasinin etkisi biiytktiir.
Sanatgi, Tokat, Sivas, Konya, Kirgehir ve Kayseri illerinde bulunmus, yorenin 6zelliklerini inceleme
firsat1 bulmustur. Onceleri manzara resimleri yapan sanat¢1 daha sonra minyatiire ilgi duymaya
baslamis, Anadolu yasamin1i konu alan eserlerini minyatir 6zellikleri gosteren bicimde
calismistir. Benzer kompozisyonlara yer vererek meydana getirdigi eserlerinde, yerel konulari

kendi penceresinden yansitmistir.

Sanat hayati siiresince kendi tarzini meydana getirmeye gayret eden ender sanatgilardan olan
Turgut Zaim’in kendi tislubunun olusmasinda 6grencilik yillar1 ve ileriki donemde Anadolu’ya
diizenledigi gezilerin blyiik katkisi olmustur (Kaymakei, 2021, s.234). Turgut Zaim Call
Atolyesi’'nden mezun olduktan sonra manzara resmine yonelmistir. Turgut Zaim’in “Adalardan”
peyzaji bu 6zellikte ¢alismalarina 6rnek olarak gosterilebilir. Sonralar1 minyatiirleri incelemis,
biiyiitiilmis minyatiir resimlerine ilgi duymustur. Daha sonralari geleneksel kaynaklara yonelen
bir ylizey anlatimini benimseyecektir. “Ucurtma Ucuran Cocuk” yoriik ¢cocugunun bu bicimde
anlatimina 6rnektir. “Hamur Agan Yoriik Kadin1” ve “Kavun Satan Yoriik Kadini” adli eserlerinde
de ayni yolu izledigi goriilen sanat¢inin, bu anlatimlarinda oldugu gibi benzer figiirsel tekrarlarla
meydana getirilen benzer kompozisyonlari resimlemistir. Turgut Zaim bu 6zellikleriyle Calli
Atolyesi’'nden mezun olmasina ragmen yerel konular1 6znel bir tutumla ele alarak ¢alismalarini

meydana getiren bir sanatcidir (Giray, 1997, s.170).
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Resim 2.2. Turgut Zaim, “Peyzaj”, 48x38 cm.

1924-28 yillar arasinda Paris’te calismalarini siirdiiren ressamlara katilmak amaciyla Fransa’ya
giden Turgut Zaim kisa bir zaman burada bulunduktan sonra iilkesine donmiistiir. Turgut Zaim'in
“Benim burada Ogrenecegim bir sey yok” so6zli sanat¢inin arkadaslar1 tarafindan tuhaf
karsilanmis, calismaya ve Batiyla iliski kurmaya niyeti olmadig1 seklinde algilanmistir. Fakat bu
yaklasimin nedeni, Bati etkilerinden kagmak degil; sanat¢inin kendini bulma gayretidir. Zaim, Bat1
sanatiyla kaynasmiyor ve kendisini bu sanata yabanc gériiyordu. Istanbul’daki ¢alismalarinda
ibrahim Call'nin atélyesinde 6grendigi resim sanatinin ilkeleri ve olusturdugu bu temel ile

diledigi gibi calisabilecek bir yeterlige sahipti (Berk ve Turani, 1981, s.87).

Sanatcinin 1930’larda Sivas, Tokat ve Konya'ya diizenledigi geziler neticesinde geleneksel ve
folklorik anlayisla yapilan resimler meydana gelmistir. 1932-1935 senelerinde Inkilap
Sergilerinde, 1939 sonrasinda ise bazi1 “D Grubu” Sergilerinde bulunmustur (Kog, 2018, s.20).
Sanatci, 1939’da II. Yurt Gezisi kapsaminda Kayseri'ye, V. Yurt Gezisinde ise Kirsehir'e gider
(Savaci, 2010, s.187). Katildig1 Yurt Gezilerinde Anadolu’'nun yasamini ve folklorik 6gelerini

tanima firsati bulmustur.
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Turgut Zaim 6zgecmisinde Anadolu’ya yonelmesinin sebeplerini anlatmistir. Firsat buldukea
yurdun farkl yerlerini gezdigini s6yleyen sanatgi, Avsar ve Yoriikleri ziyaret ettiginden bahseder.
Artik bozkirin onun hocasi oldugunu ve bu topragin ressami olmak istedigini belirtir. Zaim ayrica,
koyli figiirlerine tablolarinin en 6nemli béliimlerinde yer verdigini anlatir. Sanatginin bu
sozlerinden, Yurt Gezilerinin Zaim’in sanatini 6énemli bir bicimde etkiledigi anlasilmaktadir
(Karoglu, 2014, s.106).

Turgut Zaim, 1932 senesinden itibaren Anadolu’yu gezerek, Yoriikk ve Avsarlarin yasamlariyla
yakindan ilgilenmistir. Anadolu koylii ve gocer hayatindan kesitlerini basariyla tuvaline aktaran
sanat¢inin, konularini ele alma biciminde halk resimleri ve minyatiirlerin naifligi gériilmektedir
(Mercan, 2018, s.49). Zaim, resimlerinde yer verdigi Anadolu insanini, kendi donemindeki
toplumsal gergekei sanatcilar gibi yirtik kiyafetleriyle, yoksul, kederli bir bigcimde resmetmemistir.
Aksine Zaim’in resimlerinde figtirler, al yanakly, siislii kiyafetli, bolluk i¢cindeki yiyecekleri, koyun
ve kecileriyle resme dahil olmus, kiiltiirel degerleri, yasam sekliyle agirbasli, onurlu bigimde
dimdik durmuslardir. Sanatgi1 giindelik yasamda kullanilan mutfak esyalari, cuval, corap, heybeleri
ince ayrintilariyla calismistir (Yazkag, 2018, s.1034). Turgut Zaim, Tiirk geleneksel sanatlarinin
dili ile Tirkiye'yi anlatmistir. Tirk minyatiir sanatini tekrar yorumlayan Zaim’in sanatinda Bati
sanati etkisi azdir. Sanatgi, somut folklorik 6gelerle beslenmeyi, ulusal 6zellikte resim meydana
getirmenin mecburi sarti kabul etmistir. Zaim’in, Tiirk topragi ve insanina egilerek, milli ve
yoresel konular1 ele alis biciminde eski minyatiirler ve hali resimlerini animsatan bir tarz
uyguladigi goriiliir. Sanatcinin resimlerinde, Yoriiklerin yemek kiilttiri, kiyafetleri, coraplari, bas

ve bel baglama sekilleri ve glinliik yasam kesitleri gortliir (Yazkac, 2018, 5.1036).

Turgut Zaim 1932 yilindan itibaren, gezdigi Anadolu’yu ve koylii yasamini naif bir bicimde
tuvaline yansitmistir. Zaim al yanakly, siisli kiyafetli figiirleri giinliikk yasamin icinde ele almistir.

Sanatcinin eserlerinde giinliik kullanilan esyalar, heybeler, coraplar ayrintili olarak ¢alisilmistir.

Minyatiir sanati, geleneksel bir sanat tiirii olarak bugiin biiyiik o6lciide geleneksel
sanatlar1 yasatmaya calisan dar bir sanat¢li cevresinin himayesinde varligini
stirdirmektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda minyatiirden etkilenen ressamlardan
Turgut Zaim’in eserleri minyatiire yakin naiflikleriyle éne cikar. ilk dénemlerinde
Cevat Dereli, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Mehmet Pesen,
Nedim Gilinsir gibi taninmis bazi ressamlarin bir ddnem resimlerinde minyatiir etkisi
hissedilse de, bu dénemde batili sanat akimlarini ve bati tarzi sanat egitimini
reddederek geleneksel sanata dénen Turgut Zaim bu egilim tipik 6rnegi olarak kabul
edilmektedir. (Kizilsafak, 2014, s.172).

Buradan anlasildig gibi, geleneksel bir sanat olan minyatiir sanat1 bazi sanatcilar tarafindan ilgi
gormiistiir. Bu sanatgilarin eserlerinde minyatiir etkileri goriilse de, bati etkisinden uzak bir

bicimde geleneksel sanata yonelen Turgut Zaim 6ne ¢ikmaktadir.

Turgut Zaim, kisiligi ve eserlerinin resmimiz icerisindeki belirgin farkiyla yeni bir egilimin haberci
ve kurucusu kabul edilir. Zaim’i ne “D Grubu”na, ne de “Miistakil Ressamlar”’a dahil edebiliriz.
Ulusal, yoresel ve halka doniik bigiminde belirli bir sanat yonelimini betimleyen ifadeleri

sanate¢inin eserlerinde bulmak dogaldir (Berk ve Turani, 1981, s.86). Turgut Zaim’in ilgi duydugu
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temalar arasinda tarihsel seyirlik konular da bulunur. Sanatcinin “Ortaoyunu” adli yapitini,
gercekci bir tarzda ve dogal haliyle betimledigi goriilmektedir. Unutulmus olan bu oyun hakkinda
izleyiciye bilgi veren Zaim'in bu eserinde, orta kisimda bir sahne ve oyuncular bulunurken,
etrafinda da izleyiciler gortliir. Sanatgi, bu eseriyle donemin yasami ve kiiltiirii konusunda tarihi
bilgiler de veren kii¢iik bir tiyatro 6rnegini meydana getirmistir (Uz, 2012, 5.69).

Globallesen diinyada kiiltiirlerin birbiri icine ge¢ip yerel unsurlarin ortadan kalkmaya
basladigin1 goriiyoruz. Boylesine etkilesimli bir Diinya da Tiirk sanatgilarin
betimleme yontemlerinde bir¢ok farkli tercih bulunuyor. Bunlar; Yasanilan kiiltiir,
Cografya, Gelenek, sanat¢inin kendi ‘Ben’i’ ve birgok farkli etkileyen. Bununla birlikte
Gilinimiiz Tiirk resmi icinde, birgok gorsel sanatgi, Tiirk minyatiirlerinin estetik
yoniine dogrudan ya da dolayli gonderme yapmistir. Sanat¢ilarin, A¢ik ya da kapali
gondermeleri sayesinde gozleyenlerce Tiirk minyatiirii ile az ya da ¢ok sentezlenmis
eserlerin estetik kesfine gerceklesiyor. Bundan dolay1 buyiikligi tartismaya agik
olmak kaydiyla Modern sanatta dzgiin ve yerel-evrensel bir sdylem gelisiyor. Bu
yalnizca Tiirk Minyatiiriiniin degerini artirmiyor. Ayni zamanda etkilesime ac¢ik sanat
ifadesinin gosterdigi olgusallik bakimindan bir ispat niteligindedir (Atalay, 2012,
s.17).

Turgut Zaim, 1933’ten once Anadolu’yu ele aldigi diizenlemeleri ile Batidan uzaklasmis

AN

bulunuyordu. “Ortaoyunu”, “Hali dokuyanlar” “Yenicami Kemeri” gibi ilk eserleri sanat¢inin
hayat1 boyu yiiriitecek oldugu c¢izgisinin belirleyicisiydi. Zaim’in tarzi, Bati1 estetiginden uzak,
yoresel konulari secen, bu konular1 ele alirken minyattirleri ve halk resimlerini animsatan,
gercekcei sayilabilecek bir bicimdeydi. Koy ve koyliinlin yasami, kdylii kadin, cocuklar ve erkekler,
Anadolu goriintimleri, kdy yasami, yoriikler, hamur acan kadinlar, kerpi¢ evlerinin 6ntinde
goritlen salvarh kizlar, yuvarlak yiizli, siyah ¢ekik gozli, kiiciik burun ve agizl olarak tek bir tipte

resimlenmistir (Berk ve Turani, 1981, s.87-89).

Zaim'in resimlerinde, ne Batili sanatcilarin, ne de Bati'da dogup gelisen akimlarin
izlerini géormek miimkiindiir. Bat1 etkisinden bu kadar uzak kalan sanat¢inin
kaynagini minyatiirlerde aramak dogru olsa gerek. Yalniz bu etki teknik acidan degil,
espri olarak yansimistir. Onun icin, resimleri dev boyutlu klasik bir minyatiir olarak
algilanmaz. Zira minyatiir sanatindan gelen kimi esintiler onun resimlerine bazen
renk anlayisi, bazen istif diizeni, bazen de kompozisyon olarak yansimistir. Minyatiir
sanatinin istif 6zelligini gosteren benzerliklerle karsilasilan bir resminde, figiirlerde
saptanan 1s1k-golge derinlik gibi kavramlar onu nakkasin tavriyla ayni kategoride
degerlendirilmesine engel olur. Bu da Zaim'i kendi 06zgiinliigiine kavusturan
degerlerdir (Elmas ve Cakir-Aydin, 2020, s. 1707).

Turgut Zaim'’in eserlerinde renk, kompozisyon vb. acidan minyatiir 6zellikleri gértiilmekle birlikte
teknik olarak farkliliklar bulunmaktadir. Isik gélge ve derinlik gibi 6geler, eserlerini minyatiirden
ayiran Ozellikler arasindadir. Bu nitelikler ayn1 zamanda sanat¢inin 6zglin yanini da ortaya

koymaktadir.

Kimi sanatcilarin geleneksel sanatlarin repertuari igerisinden se¢gmis olduklar bir veya daha ¢ok

unsura Uslup 6zellikleri dogrultusunda eserlerinde yer vererek geleneksellikten faydalandiklar:
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gortliir. Yoresel konulari ele alarak resimlerinde geleneksel ve folklorik dgeleri 6ne ¢ikarmislar,
yontem olarak ise geleneksel sanatlardan minyatiir ile iliskilendirilebilecek bir tslupta
calismislardir. Boyle bir ele alis seklinin ilk drnegi, kdy yasamini minyatiir esinlenmeleriyle
yorumlayan Turgut Zaim’dir. Resimlerinde goriilen kompozisyon, perspektif anlayisi ve figiirleri
yorumlama bi¢imi Zaim’in minyatiir ile kurulan bagini1 gosterir. Fakat minyatiirlerden farkl
olarak, anitsal buytikliikte figiirleri ve otantik konulariyla farkli konulara egildigi goriiliir. Zaim’in
halk sanatina duymus oldugu ilginin tiriinii, kendine has bir bicimde tuvaline yansittigi, gocer ve
koylilerin hayatlarindan gériiniimlerdir (Baskan, 2007, s.95).

Suluboyaile yapilan ¢alismalari, eserlerinin kiigiik bir kismini kapsayan Turgut Zaim, zor begenen
bir kisilik 6zelligine sahiptir. (Ozsezgin ve Aslier, 1989, s.116). Resim ve graviirlerin haricinde,
afis, kitap ve dergilerin kapak kompozisyonu ve illiistrasyonlar Zaim’in ¢alistif1 diger alanlar
arasindadir. Dekoratorliikk yaptigi donemde tasarlamis oldugu kostim ve dekor ¢alismalari
bulunmaktadir (Resim 2.3). Sanat¢1 kendi tarzini her alanda ortaya koymustur (Kaymakei, 2021,
s.345-346). Anadolu insaninin giysilerinin yaninda baska birgok iilkenin de giysilerini iyi bilen
Turgut Zaim'in, nadiren de olsa tuvalinde farkl tilkelerin giysilerine yer vermesinde dekoratorlitk
yapmasinin payl vardir. Sanat¢cinin dekor kostiimleri ve resimlerinden, yerel ve geleneksel
giysilere duymus oldugu biiytik ilgi anlasilmaktadir. Zaim’'in yaptig1 kiyafet tasarimlari, tuval
resimlerinin devami 6zelligi gosterirler. Kiyafetlerin tasarimlarinda resimlerinde oldugu sekilde
taki, elbise ve ayakkabilar biiyiik bir 6zenle dekore ettigi goriilir (Kaymakgi, 2021, s.349).

Resim 2.3. Turgut Zaim, Sahne Dekoru, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 24x36,5 cm, Hiiseyin Mumcu Aile Koleksiyonu.

15. yiizy1l ve sonrasinda resim sanatcilarindan bir kismi tablo resminin yani sira sanatsal 6zellikte

baski resimler yapmislardir. Bu ¢alismalar tahta kaliptan resim basma yontemiyle baslamis, ayni
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dénemde bakir kaliptan basma ve 1799 yili sonrasinda ise tas kaliba cizip basma seklinde
uygulanmistir. Sonralar1 bakirin yerini celik, aliminyum, ¢inko vb. metal ve metal alasimlari
kullanilmaya baslanmistir (Ozsezgin ve Asher, 1989, s.128). Turgut Zaim’in 24 adet cinko kaliptan
cukur baski, 15 adet ise linol kaliptan yiiksek baski yontemiyle yapilmis olan 39 adet 6zgiin baski
resmi bulunmaktadir. Cukur baski c¢alismalarinin 1930-1940 yillar1 arasinda, yiiksek baski
calismalarinin ise 1960-1966 yillar1 arasinda yapildig1 anlasilmaktadir. Sanatginin kendi imzasi
ile numaralandirip tarihlendirdigi baskilar1 bulunmadigindan kesin olarak yapildig:1 tarihler
bilinmemektedir. 1906-1974 yillarinda yasayan Turgut Zaim, kendi doneminden sanatgilarin
icerisinde en fazla 0zgiin baski resim calismasi yapan sanat¢idir. Zaim’in bu eserleri belirli
slirelerde ve yogun bir ¢alismanin sonucudur. Yasiti olan diger sanatcilar tarafindan da 6zgiin
baski ¢alismalar: yapilsa da, 15 resimlik ve 24 resimlik seriler sadece Turgut Zaim’de goriiliir.
Ozgiin baski ¢alismalari, sanatginin Tiirk Resim sanati icindeki yerini pekistirecek ézelliktedir.
Kendisi “Sanat¢1 samimi oldugu oranda Kkisiligini yansitabilir. Oncelikle yapti1 ise inanmasi
gerekir. Ard diisiincelerden uzak ve kuskusuz oldugu oranda bir seyler katabilir. Sanat¢i resmi
karsisinda yalniz kalmasini bilen biri olmalidir. Resimlerimde kisiligimin baskin oldugunu,
¢ocuksu bir havanin estigini soyleyenler olmustur. Buna bir de bilingli giiven duygusunu
katabiliriz. Graviir ¢alismalarimda oyma tekniginin arik tarafini tercih ettim” der. Zaim 6zgiin
baski ¢alismalarinda da tipki pentiir calismalarindaki gibi yalin, yapmaciksiz bir yontem ve bir
anlatim dilini kullanmistir. Sanat¢i kendi 6zgiin kisiligi dogrultusunda eserler vermis, hi¢cbir akim

ya da egilimin icinde olmamustir (Ozsezgin ve Aslier, 1989, 5.158-159).

Resim 2.4. Turgut Zaim, Agac¢ Baski, 34x25,5cm.
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Cumhuriyet doneminde Tiirk aydinlarinda halk bilimine ilgi ve Cumhuriyetin erken dénemlerinde
Halkevlerinin bir kiiltiir ocag1 olarak faaliyet gostermesi gibi nedenlerden dolay1 diger alanlarla
beraber resim sanatinda da Anadolu insanina yonelim olmustur. Anadolu konut mimarisi, kéy
elisleri ve nakislari diinya ¢apinda ilgi ¢ceken kaynaklardir. Turgut Zaim de bu alanlara ilgi duyan
ve ardinda onemli eserler birakan Tiirk resim sanatinin en énemli isimleri arasindadir. Turgut
Zaim vefatina kadar Anadolu koyii ve gocebe yasami sahnelerini resminde basarili bigimde
uygulamistir (Ceken, 2004, s.95-96).

Sanatgilarin Anadolu’ya ve dolayisiyla halk bilimine olan ilgisi Cumhuriyet dénemiyle birlikte
artmistir. Turgut Zaim Anadolu’yu ve gocebe hayatini eserlerinin baslica konusu yapmis, bu
alanda Tiirk resmine 6nemli katkilar sunmustur. Kendi iislup 6zelliklerini hayatinin sonuna kadar
korumay1 basaran sanatgl, eserlerinde ele aldigi giinlilk yasamin icinden kareleri kendi
penceresinden tiim naifligiyle izleyiciye sunmustur. Giinlik yasamin siradan gibi goériinen bir
bolimi onun firgasindan sanat eserine diismistiir. Sanat¢1 bunu yaparken tislup dzelliklerindeki

ustalik ve farkliliklarla 6ne ¢ikmistir.

Ugiincii béliimde Zaim’in giinliik yasami konu alan eserleri ayrintih olarak incelenecektir.
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3. BOLUM
TURGUT ZAIM’IN GUNLUK YASAMI KONU ALAN RESIMLERININ iNCELENMESI
3.1. Turgut Zaim’in Giinliikk Yasami Konu Alan Resimlerinin incelenmesi

Giinliik yasam, bir toplumda zaman ve mekana bagh olarak degisir ve kendi igerisinde gelistirmis
oldugu iktisadi, kiiltiirel ve dini pratikler birbiriyle ortiiserek belirli bir tarih kesitinde somutlasir.
Bu somut orneklere Tiirk sanat tarihinde siklikla rastlanmaktadir. Turgut Zaim, Tiirk resminde
giinliikk yasam sahnelerini konu alan sanat¢ilardandir. Turgut Zaim ¢alismalarinin biiyiik bolimi;
Anadolu insani, yasami ve folklorik ogelerin ele alindig1 resimlerden olusmaktadir. Anadolu
insani, bozkir, yerel giysiler, kadin, ¢ocuk gibi konulara resimlerinde yer veren Zaim, figiirlerini
hi¢bir zaman bezgin, yorgun ve ¢ilekes olarak resimlememistir. Zaim’in resimlerinde insanlarin
sicacik ve masalsi bir yani vardir (Batur, 2016, s.194). Turgut Zaim yapitlarinda 6nceligi tabiat,
cevre ve kiiltlirel hayata ait gozlemlerine vererek gercekei bir tarz edinmistir. Sanatci yapitlarinda
ele aldig1 toplumun hayat sartlari, giinliikk esya ve giysiler, mutluluk, hiiziin kisaca maddi ve
manevi kiiltiir unsurlari ile gorsel etnografik anlati meydana getirir. Samimi tutumu ile seyirciyi
icine alan resimlerinde Zaim, karpuz kesen, hamur acan, yiin egiren kadinlar1 konu alarak
toplumun gelenek gorenekleri ve giinlik yasam konularinda izleyiciye bilgi sunar. Glindelik
davranislar, gecim kaynaklari, hali dokuyan genc kizlar, kegiler, kedi seven zurna ¢alan ¢ocuklar
sanat¢inin tuvalinde naif ifadelerle karsimiza ¢ikar (Ko¢ ve Karoglu, 2017, s.2269). Zaim,
peyzajlarini Istanbul ve Anadolu’nun farkl yerlerinden meydana getirmistir. Ancak, Turgut Zaim
Anadolu’yu, Avsar ve Yoriikleri giinliik yasamlariyla beraber betimlemistir. Bu yapitlar1 peyzajdan
daha ¢ok giinliik yasam sahneleri seklinde degerlendirmek yerinde olur. Zaim, Anadolu insaninin
hayatina ait sahneleri folklorik 6geler ve mimari ile beraber tuvaline yansitmistir (Kaymakgi,
2021, 5.229).

Turgut Zaim'in, Yoriikler Koyii ve Yaylada Yortkler tablosu incelendiginde birgok
halk bilimsel 6geden yararlanildigi acikca goriilebilir. Bu resimlerde Yoriiklerin
yemek kiiltiird, giysileri, bas baglama bicimleri, corap ve bel baglama, kusaklarindaki
dokuma motifleri, giysilerdeki dokumalar ve giinliik yasamdan kesitler islenen halk
bilimi 6gelerinin basinda gelmektedir. Bunlarin yani sira yoresel bina (yapi)
ozellikleri, Yoriiklerde renk anlayisi gibi konularda da Turgut Zaim'’in resimlerinden
fikir edinmek miimkiin olmaktadir. Sofra sinisi ve ortaya konan tabaklardan aile
fertlerinin tahta kasiklarla yemek yiyisine kadar imece kadinlarinin yiizlerindeki
yorgun goriiniis ve cocuklarin yasami icinde yer alan oyunlara kadar bircok motif ve
Oge Zaim'in resimlerinde yerini almaktadir (Ceken, 2004, 5.95).

Tiirk resmine yoreselligin girmesine onciilik eden Turgut Zaim, geleneksel dgelerden konu
bakimindan faydalanirken, ¢alismalar1 esnasinda 6nceligi tabiat ve cevre gozlemlerine veren
gercekei bir yaklasimla geleneksel sanatlar1 tekrar yorumlamis olan bir sanatcidir. Zaim'in
yapitlari icerisinde bulunmus oldugu toplulugun yasam sartlari, giinliik esya ve giysileri, hiiziin ve
mutlulugu kisaca maddi ve manevi kiiltiir yapisi sanat¢inin eserlerinde gorsel etnografik anlatiya
doniismektedir. (Kog, 2018, s.25).
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Yoreselligin Tiirk resmine girmesinde 6ncii olan Turgut Zaim, gézlemledigi Anadolu insaninin
glinliik yasamini konu aldig1 eserlerinde geleneksel unsurlara yer vermistir. Bahce isleriyle
ugrasan, hali dokuyan bunlari1 yaparken ayni zamanda ¢ocuklariyla da ilgilenen, kegilerini otlatan
insanlar1 olagan ugraslar: icerisinde resimlemistir. Resimlerinde figiirler, kullanilan egyalar,
kiyafetler, giiniin yasam kogullar1 sanat¢inin 6zgiin tislup 6zellikleriyle ayrintili olarak izleyiciye

sunulmustur.

Bu boliimde Turgut Zaim’in giinliik yasama dair eserlerinden 6rneklem olarak secilen 32 resmine
yer verilmistir. Resimler detayl olarak tanimlanarak, eserlerde Anadolu yasamina dair 6ne ¢ikan

unsurlar ortaya konulmaya c¢alisilmistir.

3.1.1. Turgut zaim “hali dokuyanlar”

>0

Turgut Zaim'in tuval lizerine yagl boya teknigi ile yaptig1 “Hali Dokuyanlar” isimli eserinde biiyiik
bir hali tezgahi oniinde, hali dokuyan iki kadin resmedilmistir. Kadinlar bir kilim {izerinde
dizlerinin iizerine oturmus vaziyettedir. Kilimde tasvir edilen motifler net degildir ancak koyu
renk zemin Uzerine acgik renklerle calisildigl goriilmektedir. Yoresel kiyafetleriyle tasvir edilen
kadinlarin bellerindeki kusak canli renklerle islenmis, saglar1 uzun ve toplanmis bigimdedir. Arka
plandaki kadinin basinda ve boynunda ve 6ndeki kadinin boynunda ve kulagindaki takilar dikkat
cekmektedir. Ondeki kadinin yiizii haliya déniiktiir ve hali tezgahina gerili ipliklere diigiim
atmaktadir. Sanatci, kadinin dokudugu halinin bordiir ve zemin boliimiiniin sadece bir kismina
yer vermistir. Bordiirde, geleneksel Anadolu hali sanatinda siklikla kullanilan stilize ¢icek ve
yaprak motiflerinden miitesekkil bir kompozisyon gorilmektedir. Kompozisyonda yer alan
motifler beyaz zemin iizerine canli renklerle ayrintili olarak ele alinmis, halinin zemini ise koyu
fakat canl renkli motiflerle detaylandirilmistir. Kadinin kucaginda siyah bir kedi ve hemen
yaninda ipliklerin yer aldig1 kii¢iik bir sepet bulunmaktadir. Resmin solunda kiigiik bir ¢ocuk, sirt1
kadinlara doniik olarak yerde oturmaktadir. Diger kadinin arkasinda ise bir bebek besiginde
yatmaktadir. Resmin sol iist kosesinde gokyiizii, agaglar ve daglarin gorildigi dis mekan detayi
ile resme derinlik etkisi katilmistir. Resim, Tiirk kiiltiiriinde énemli bir yere sahip olan halinin

yardimlasilarak yapilmasi hususunda 6nem tasimaktadir (Resim 3.1).

Turgut Zaim, ylzyillardir yasatmis olduklan kiiltiirleri, hali, kilim, giysi ve tirli esyalari,
kendilerine has motiflerle zengin sanatsal iirlinler meydana getirerek gelecege miras birakan
Yortkleri uzun bir zaman gézlemlemistir. Sanat¢cinin Yoriik hayatini, icten tarziyla bir etnograf
gibi dolaysiz olarak yansittig1 bu eserlerde Yoriiklerin kiiltiirel anlamdaki birikimleri ve giinliik

yasamlarindan kesitlere rastlanmaktadir (Kog, 2018, s.22).
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Resim 3.1. Turgut Zaim, “"Hali Dokuyanlar” (1940-50), Tuval Uzerine Yagh Boya, 40 x 34 cm.

3.1.2. Turgut zaim “c¢ocuklar”

Tuval iizerine yagl boya teknigiyle yapilan “Cocuklar” isimli eserde sanat¢i resmin odagina anne,
¢ocuk ve keciyi almistir. Resmin arka planinda mavi gokyiizii altinda agaclar stilize, mimari
dokuyu olusturan agik renkli evler sematik olarak tasvir edilmistir. Zeminin sicak rengi, toprak
rengi gokytiziiyle kontrast etki olusturmustur. Kadin figiiriinde tercih edilen elbisesinin rengi bu
etkiye katki saglamistir. Resimde kadin, cocuk ve keg¢inin iizerinde tasvir edildigi ufak ortii ve
cuvalin iizerindeki cizgilerin yont, zemin etkisini giiclendirerek resme ii¢ boyutlu bir gériiniim
saglamistir. Kadin figliriiniin kiyafeti kirmizi renktedir. Basini beyaz renkli bir ortii ile drtmiistir.
Kadin figiiriiniin arkasinda bir erkek ¢ocugu goriiliir. Zaim'in figiirlerinde kullandig kiiciik agiz,
cekik gozler, duragan yiiz ifadesi, sanat¢inin bu resminde de dne ¢ikmaktadir. Resimde ikinci bir
hayvan figiirii kadin ve ¢ocuk figiirlerinin arkasinda, sematik ev tasvirinin hemen éniinde bulunan
esek figiiriidiir. Belli belirsiz, stilize bir islupla tasvir ettigi esek figiirii resme derinlik hissi
kazandirmaktadir. Resimde tasvir edilen tiim unsurlar yérenin yasam bicimi hakkinda izleyiciye

fikir vermektedir. Giinliik islerin ¢ok yogun oldugu koy hayatinda cocuklar hep annelerinin

30



yaninda goruliir. Annesinin arkasinda giiven iginde duran ¢ocuk, annenin koruyuculugunun ve

gliven duygusunun simgesi gibidir (Resim 3.2).

Resim 3.2. Turgut Zaim, “Gocuklar”, 1953, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50,5x40cm, Sakip Sabanci Miizesi.

3.1.3. Turgut zaim “anadolu yasami”

Sanatcinin “Anadolu Yasami” adli resminde yiin egiren bir kadin, yaninda bir kiz cocugu ve 6n
planda besiginde yatan bir bebek bulunmaktadir. Arka planda bélgenin jeolojik yapisini
vurgulamak istercesine peri bacalarini animsatan unsurlar vardir. Peribacalarinin hemen 6n
planinda konut mimarisinden 6rnekler goriilmektedir. Ekseriyetle acik renkli tasvir edilen
sematik evlerin bir kismi kirma catili, bir kismi diiz damlidir. Pembe renkli evin 6n cephesi,
stitunlar ile birbirine baglanan doért kemer ile hareketlendirilmistir. Sematik ev tasvirlerinin

arasinda, anit mezar 6rneklerinden kiimbet mimarisi dikkat ¢eker. Anadolu’da yaygin olan bu
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mimari yapi, silindirik alt yapisi ve konik bigiminde {ist béliimu ile konutlarin arasinda
ylkselmektedir. Arka planda tasvir edilen mimari doku igerisinde birden fazla insan ve esek
figlirii goriilmektedir. Beyaz renk resmin ¢ogu yerinde kullanilarak esere hareketlilik saglamis,
ayni zamanda arka planla biitiinliik olusturmustur. Resmin odak noktasinda bir eli yukarida ytiin
egirirken goriilen kadin figiiriiniin tizerinde mavi bir elbise belinde ise kahverengi bir kusak
goritliir. Kusagin izerinde acik yesil ve gri zemin iizerine siyah ve beyaz motifler bulunur. Motifler
ince bir iscilikle detaylandirilmistir. Kadinin kiyafeti, basindaki beyaz ortiiniin alin kisminda
baska bir ortii, boynundaki iki sira kolye ve kusagiyla yorenin giyim tarzini yansitan bir giysi
ozelligi tasimaktadir. Kadinin hemen yaninda tasvir edilen kiz cocugunun siyah saglar1 ortadan iki
yana ayrilmis, iizerinde kahverengi elbisesi ile karsiya bakar bicimde resmedilmistir. Elleri acik
ve agzinda emzigiyle goriilen bebegin lizeri kahverengi bir kumas ile ortiilmiistiir. Besik, tistiinde
yerel motiflerin bezeli oldugu bir kusakla baglanmistir. Turgut Zaim’in bu eseri de Anadolu’'nun
glinliik yasamindan bir kesit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuklariyla ilgilenirken bir yandan
da yiin egiren kadin figiirii, zamanin ve ¢aliskanligin 6nemini vurgulamaktadir (Resim 3.3).

Resim 3.3. Turgut Zaim, “Anadolu Yasam1”.
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3.1.4. Turgut zaim “bugday”

Turgut Zaim’'in “Bugday” isimli eseri tuval lizerine yaghh boya teknigi ile yapilmistir. Resimde
kalabalik bir kompozisyon olusturulmustur. Kdyde insanlar ugras icerisinde tasvir edilmistir.
Arka planda kirma ¢atili basit bir ev, evin hemen yaninda bir agag, arka planda deve ve esekler
yore insaninin gecim kaynaklariyla ilgili ipuglari verir. Onde iki kadin ve iki erkek figiirii
goriilmektedir. Oniinde c¢uvallar bulunan kadinlarin yiizii izleyiciye déniiktiir. Resmin sol
kosesinde kiiciik bir sipa ¢uvallarin yaninda resmedilmistir. Arkada bir erkek figiirti sirt1 doniik
vaziyette oturmaktadir. Arkaya dogru gruplar halinde ¢alisan insan figiirleri esere hareketlilik
katmaktadir. Perspektif etkisi resme hakimdir ve diger eserlerine gore bu etkinin daha giicli
oldugu soylenebilir. Arka taraftaki tepelere dogru kivrilan yol ve hayvanlarin boyutlari, bu etkiyi
glclendirmistir. Resmin bir¢ok yerinde c¢uvallar oOzellikle desenleriyle dikkati cekerken,
sanat¢inin eserlerinde siklikla yer verdigi yoresel motifleri burada da ayrintili olarak ele aldigi
goriliir. Gokylizlinlin yesil ve mavi tonlari, zeminle kontrast etki olusturmus, 6n plandaki kadinin
kiyafetindeki kirmizi renk kontrast etkiyi gliclendirmistir. Evin tuglalarinin da ayni renkte olmasi
ise dengeyi saglamustir. Insanlar giinliik ugraslari icerinde cahisirken olagan halleriyle sanat¢inin
¢ogu resminde oldugu gibi adeta durdurulmus bir an1 ¢agristirmaktadir. Koy islerinin birlikte
yapilmasi i¢in bir araya gelindigi anlasilan resim, kdy yasaminda yardimlasma ve beraberliginin
oneminin ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 3.4).

Resim 3.4. Turgut Zaim, “Bugday”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x71cm.
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3.1.5. Turgut zaim, “anadolu”

Turgut Zaim'’in “Anadolu” isimli resminde bir anne kiz ¢ocuklariyla birlikte resmedilmistir. Kadin
¢ocuklardan birini kucaginda tutarken, diger ¢cocuk arkasinda annesinin omzundan tutmaktadir.
Figiirler karakasli, kiigiik dudakl ve c¢ekik gozlii olarak resmedilmistir. Arkada evler lekesel
bicimde calisilmistir. Solda iki esek, sag tarafta ise keciler toplulugu konumu dolayisiyla resme
derinlik etkisi katmistir. Arka plandaki kegiler bulunduklari yer ve boyutlariyla perspektif etkisini
desteklerken, beyaz renkleriyle de dengeli bir goriiniim olusturmaktadir. Kadinin basindaki
ortiiniin turuncu rengi, gbkytiziiniin mavi rengiyle kontrast olusturmus, resmin biiytik bir kismini
kaplayan elbise tonlamalar ve boyama bi¢imi ile li¢ boyutlu bir etki yaratmistir. Arkadaki ¢ocugun
cicekli elbisesi sicak renkleri ile kadinin basindaki ortiiyle uyumlu goériinmektedir. Duragan,
minyatiir etkisinde yiiz ifadeleri, Zaim’in 6zgiin tarzinin 6rnegi olarak bu resimde de dikkati ¢eker.
Kadinin kucagindaki ¢ocugu tutus bicimi ve ellerinin durus seklinden annenin koruyucu 6zelligi
vurgulanmaktadir. Anne figiiriinii bu yoniiyle sikca ele alan sanatgi yine annenin sefkati ve
koruyuculugunun dne ¢iktig1 érnek bir resmi izleyiciye sunmustur (Resim 3.5).

Resim 3.5. Turgut Zaim, “Anadolu”.
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3.1.6. Turgut zaim, “irgiiplii yoriikler”

Sanatginin “Urgiiplii Yoriikler” isimli resminde bir kadin figiirii, kegileriyle birlikte resmedilmistir.
Sol tarafta bulunan kadin, yoresel kiyafetiyle goriilmektedir. On planinda kegiler ve arka tarafta
peri bacalar1 bulunur. Kadin figiirii mavi elbisesi ile resmedilmistir. Elbisenin lizerinde kenarlari
nakis islemeli siyah bir 6nliik vardir. Beline kirmizi kusak baglamistir. Beyaz renkleriyle keciler
one ¢cikmis, Peri bacalari ise, gokyliziine kadar uzanan heybetli yapisiyla resme sagl sollu
yerlestirilmistir. Peribacalarinin arkasinda uzakta bir yerlesim yeri oldugu diisiiniilen b6liimde,
evler belli belirsiz lekesel olarak calisiimistir. Burada kullanilan sar1 renk, gokyiiziiyle kontrast
etki olusturmus, dikkati buraya toplamistir. Zeminde kullanilan kahverengi ve siyah koyu renkler
kecilerin daha fazla 6ne ¢ikmasini saglamis ve hacim etkisini artirmistir. Kecilerin hepsi karsiya
bakarken bir tanesi arkaya bakmaktadir. Sanat¢inin yorenin giinliik yasamindan bir sahne olarak
ele aldig1 bu eser, ayni zamanda Anadolu insaninin yasam bicimi, gecim kaynaklari, yer sekilleriyle
ilgili bilgiler vermektedir (Resim 3.6).

Resim 3.6. Turgut Zaim, “Urgiplii Yériikler”.
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3.1.7. Turgut zaim, “kecili kompozisyon”

Magara resimlerinden bu yana etrafini gozlemleyen insan, nesnelerin yaninda hayvan figiirlerine
de eserlerinde yer vermistir. Bazi hayvanlardan daha rahat yetistirilebilen keciler, binlerce yil
oncesinde avin ve bereketin sembolii olarak kabul edilmislerdir (Unal ve Yagar, 2021, 5.376).

Turgut Zaim’in de ilgisini ¢eken keciler, “Kecili Kompozisyon” isimli eserde kendine yer
bulmustur. Resimde bir kiz ve kegisi resmin ana konusunu olusturmustur. On planda biiyiik
boyutlarda goriilen keci bagini hafif yukar1 kaldirmis pozisyonda uysal bir sekilde durmaktadir.
Kiz kollariyla keciyi tutmakta, duragan yuz ifadesiyle karsiya bakmaktadir. Resmin bulundugu
ortam evlerin arka arkaya siralandig1 bir mahalle izlenimi verir. Sematik evler yesil ve beyaz,
zemin kahverengidir. Kiz ve keci figiirtiniin arka kisminda kavunlar goriiliir. Yesilin farklh
tonlarinin kullandig1 eserde kizin elbisesinde kullanilan sicak renk figiiri 6ne ¢ikarir. Kecinin
sariya calan krem tonlarindaki rengi ve yer yer kullanilan beyaz renk resimde dengeyi
saglamaktadir. Yoriik yasaminda 6nemli bir yere sahip olan keci, Turgut Zaim’in Anadolu konulu
resimlerinde siklikla kendine yer bulmaktadir (Resim 3.7).

Resim 3.7. Turgut Zaim, “Kecili Kompozisyon”.
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3.1.8. Turgut zaim, “yiin egiren kadin”

“Yiin Egiren Kadin “ isimli eserde iki kadin biiyiik boyutlarda resmedilirken, dnde kiigiik bir kiz
gocugu sipay1 severken goriiliir. Figiirler ¢ekik gozlii glizel giyimli olarak detayli bir bicimde
calisilmistir. Kadinlarin, yoreye has kiyafetlerinde tasvir edilen nakislari, Turgut Zaim en ince
detaylara kadar sabirla islemistir. Kusaklardaki islemeler yorenin giyim kusamiyla ilgili bilgi
vermesi bakimindan 6nemlidir. Kirmeniyle yiin egirmekte olan kadin gri renkte elbisesinin iistline
mavi renkte kusak baglamistir. Kusagin iizerinde sar1 ve turuncu tonlarda islenmis nakislar
bulunur. Kadinin sar1 ¢oraplarindaki motif detaylar1 da sicak renklerle islenmistir. Boynundaki
sar1 renkteki kumasin tizerinde yaprak desenleri bulunurken, alin kismindaki nakislar dikkati
ceker. Resmin sol tarafindaki kadin ise duragan yiiz ifadesiyle karsiya bakmaktadir. Koyu yesil
elbisesinin tizerinde motif detayli kirmizi bir kusak bulunur. Bu figiiriin kiyafetinde de ayrintilara
yer verilmistir. On planda kahverengi sach bir kiz cocugu kiiciik bir sipay1 sevmektedir. Koy
yagsamindan bir kesit olan bu eserde huzurlu bir hava sezilmektedir. Yiin egiren kadinlari bagska
eserlerine de konu eden sanat¢i, yorenin yasam bi¢iminden, giinlik ugraslarindan oérnekler
sunmaktadir (Resim 3.8).

Resim 3.8. Turgut Zaim, “Yiin Egiren Kadin”.
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3.1.9. Turgut zaim, “yaylada yoriikler”

“Yaylada Yoriikler” isimli eserde kalabalik bir kompozisyonda yore insani giinliikk ugraslari
icerisinde betimlenmistir. Resimde yerel unsurlardan bir¢cok nesne goze carpmaktadir. Yoresel
kiyafetleri igerisinde bir yandan ¢ocuklariyla ilgilenirken bir yandan da yiin egiren kadin resmin
sol tarafinda bulunmaktadir. Ortada sirt1 doniik olarak oturan kiz ¢ocugu elindeki kabi, bakraciyla
ayakta duran kadina uzatmakta, kadinin yoreye has kiyafeti ve onliiglindeki motifler dikkat
cekmektedir. Resmin orta noktasinda iki keci, arka planda ise kalabalik bir insan grubu ve develer
gortliir. Eserlerinde kecilere siklikla yer veren sanatgl, kecilerin yore insani i¢in 6nemine vurgu
yapmaktadir. Oniinde iizeri yerel motiflerle islenmis heybeye dogru egilen kadinin elinde tahta
kasik bulunur. Kadinin hemen arkasinda bir erkek ¢ocugu gortiliir. Uzaklarda mavi gokyiiziinin
altinda uzanan daglar resme derinlik etkisi katar. Yoriik kadinlarinin giinliik yasamindan bir
boliimiin resmedildigi calisma, Anadolu insaninin ¢aliskanligina dikkat cekmektedir (Resim 3.9).

Resim 3.9. Turgut Zaim, “Yaylada Yoriikler”.
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3.1.10. Turgut zaim, “Kkecili kompozisyon”

Sanat¢inin “ Kegili kompozisyon” isimli eserin merkezinde iki figiir ve figiirlerin arasinda bir keci
tasviri bulunmaktadir. Figiirler kareye kiiciik bir értiiniin {izerinde yer almaktadir. Ortiiniin motif
ve kompozisyonu belirgin olmamakla birlikte kenarlarinda bordiir ayrimi net olarak verilmistir.
Arka planda kullanilan mavinin tonlar1 6n plandaki kavunlarin rengiyle biitiinliik saglamistir.
Arkada uzaklarda belirgin olmamakla birlikte bir yerlesim yeri oldugu diisiiniilen, lekesel firca
vuruslariyla belirginlestirilen boliim, eserin derinligine katki saglamistir. Soldaki turuncu elbisesi
ve beyaz basortiisti ile goriilen figlir durgun bir ifadeyle karsiya bakmaktadir. Sagda siyah saglari
krem rengi elbisesiyle bir kiz ¢ocugu oturur bicimde resmedilmistir. Kizin hemen yaninda
sanat¢inin diger resimlerinde de yer verdigi testi, toprak rengiyle resmin sag alt kosesinde
bulunur. Resmin ortasinda duran keci beyaz rengiyle éne ¢ikmaktadir. Onde duran kavunlar
resimde konumlandigl alan dolayisiyla dikkati ¢ekmektedir. Diger resimlerde de sik¢a yer
almasindan dolay1 kavunun yo6renin gecim kaynaklari icerisindeki 6nemi anlasiimaktadir (Resim
3.10).

Resim 3.10. Turgut Zaim, “Kecili Kompozisyon”, 250x150 cm.
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3.1.11. Turgut zaim, “besik”

Turgut Zaim’in “Besik” isimli eserinde bir anne, yaninda kiz ¢ocugu ve besikte bebegiyle
resmedilmistir. Kadin yoresel kiyafetiyle elinde yiin egirirken goriiliir. Daha 6nceki resimlerinde
de rastladigimiz arkada goriilen sematik evler resme derinlik etkisi katmistir. Uzaklardaki esek
figlirlinlin kiigiik boyutlardaki goriintiisii ise bu etkiyi arttirmaktadir. Basina beyaz, alnina ise
elbisesiyle ayni renkte sar1 bir ortii baglamis olan kadinin belindeki siyah kusagin iizerinde mavi
renkte motifler bulunmaktadir. Motifleri sanat¢1 ayrintili olarak islemistir. Ayrica besigin izerine
baglanan kusakta da benzer motifler goriiliir. Ahsap olmasi muhtemel besikte eskenar dortgen
sekilli motifler tasvir edilmistir. Elinde kirmeniyle kadinin giinliik islerini yapmasinin yaninda
cocuklariyla da ilgilenirken resmedilisi kadinin g¢alisgkanhigina vurgu yapildigi seklinde
yorumlanabilir. Figiirler ¢ok ayrintiya girilmeden gekik gozli, kiigiik agizli duragan yiiz ifadesiyle
resmedilmistir. Sanat¢inin diger ¢alismalarinda da bu figiir 6zellikleri gortliir (Resim 3.11).

Resim 3.11. Turgut Zaim, “Besik”.
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3.1.12. Turgut zaim, “yufka a¢an kadin”

Sanat¢inin “Yufka Agan Kadin” isimli eserinde giinliik hayatin icinden bir kare karsimiza
¢ikmaktadir. Beyaz bagortlsii ve yoresel kiyafetiyle hamur agan kadin ve yaninda ¢ocuklart onu
dikkatle izlerken resmedilmistir. Kadininin sar1 ve turuncu tonlardan olusan elbisesinin kollar1
katlanmistir. Belindeki kusagi kahverengi ve turuncu renktedir. Hamur agtig1 tahta, resme hakim
olan renklere yakin sari tonlardadir. Tahtanin iizerinde oklavayla a¢ilan bir hamur, tahtanin
kenarinda ise li¢ tane hamur yumag siralanmistir. Yerdeki siyah ortii ¢izgili deseniyle hamur
acilan tahtay1 6ne ¢ikarmis ayrica resme derinlik etkisi katmistir. Oturur bicimde tasvir edilen bir
erkek ve kiz cocugu annelerini dikkatli ve sakin bir bicimde izlemektedirler. Mavi renk, duvarda
kullanilan ve eserin geneline hakim olan renklerle yaptigi kontrast etkisiyle resme katki
saglamaktadir. Duragan yiiz ifadelerinin dikkat ¢ektigi bu i¢ mekan resminde merakla annelerini

bekleyen cocuklarin goriintiisii, huzurlu bir aile ortami hissini verir (Resim 3.12).

Resim 3.12. Turgut Zaim, “Yufka A¢an Kadin”.
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3.1.13. Turgut zaim, “peyzaj”

“Peyzaj” isimli eserde, lizerlerinde heybeleriyle tasvir edilen eseklerin egimli dag yolunda yukar1
dogru tirmanarak gerceklestirdikleri yolculuk anlatilmaktadir. Resmin sol kisminda yan yana iki
esek, Uizerlerinde birer insan figiirii ile betimlenmistir. Bu iki esegi takip eden diger esekler ikiserli
olarak arka arkaya lizerlerinde heybeleriyle resimlenmistir. Ortadaki heybeler kirmizi ve beyaz
cizgileriyle dikkati ¢eker. Yolculugun gergeklestigi meyilli arazinin kahverengi tonu figiirlerle
dengeli goriiniim olusturmaktadir. Arka planda bulutlara kadar ylikselen daglar engebeli
yapilariyla yolculuk kosullarinin zorluguna vurgu yapar. Daglarda kullanilan sari, kahverengi ve
mavi renkler resmin 6n planina dogru daha belirginlesmektedir. Sanat¢1 bu eserinde Anadolu'nun

zor yasam kosullarindan bir drnegi seyirciye sunmustur (Resim 3.13).

Resim 3.13. Turgut Zaim, “Peyzaj”.
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3.1.14. Turgut zaim, “yorikler koyi”

Turgut Zaim’in “Yoriikler Koyii” isimli eseri tuval iizerine yagh boya teknigiyle yapilmistir. Eserde
koy meydaninda yemek yiyen ¢ocuklar yanlarinda kadinlarla goriiliirken, arka planda gruplar
halinde koyliiler resmedilmistir. Kiiglik gruplar halindeki koyliiler konumlar1 dolayisiyla resmin
derinlik etkisini giiclendirmekte aym zamanda resme hareket katmaktadirlar. On planda iki kadin
yoresel kiyafetleriyle resimlenmistir. Sanatci bu eserde ayrintili motif islemelerine yer vermistir.
Sagdaki kadinin kollarindaki piiskiil detaylari, alnindaki pullar, boynunda tasvir edilen kolye
bayram ya da diiglin gibi 6zel bir giin icin hazirlik yapildig: seklinde yorumlanabilir. Diger kadinin
tizerindeki islemeler, ince bir iscilikle calisiimistir. Basindaki ortiiniin yaninda da siislemelere
rastlanilmaktadir. Yer sofrasinin etrafinda ¢ocuklar yemek yerken goriiliiyor. Sag taraftaki sepet
ve yerde serili olan halida da motif detaylar1 goze carpmaktadir. Figiir toplulugunun arka planinda
mimari yapilar toplulugu gorilmektedir. Evler olduk¢a sematik ve diiz damli olarak tasvir
edilmistir. Evlerin arasinda biiyiik¢e bir yap1 kirma ¢atisiyla ve cephesinde yer verilen kemer
detaylari ile dikkat ceker. Gokyiiziiniin mavi rengiyle 6n plandaki figiirlerin sicak renkleri eserde
dikkati ¢eken diger bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Giinliik yasamin adeta dondurulmus gibi goriinen
bir boliimii Zaim'in tuvalinde kendine yer bulmustur (Resim 3.14).

Resim 3.14. Turgut Zaim, “Yériikler Kéyii”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 117,5x99,5 cm.
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3.1.15. Turgut zaim, “yaylada yoriikler”

Sanatg¢inin “Yaylada Yortkler” isimli bu eseri tuval iizerine yagli boya teknigiyle yapilmistir. Koyu
mavi bir gokyliizii altinda ¢ok uzaklarda beyaz evler, 6n planda ise resmin ana konusunu olusturan
figlirler bulunur. Cocuklar, iki kadin, keciler ve bir kedi dis mekanda resmedilmistir. Kadinlardan
biri kirmiz1 elbisesi ve kucaginda bebegiyle resmin solunda goériiliir. Karsisindaki koyu renkli
elbiseli kadin misirlarin yaninda ¢izgili bir ortii lizerinde oturmaktadir. Buradaki misirlardan
glinliik bahcge islerinin yapildig1 anlasilmaktadir. Cocuklardan biri misir yerken, digeri kediyi
sevmektedir. Ortada elinde bir cubuk bulunan ¢ocugun g¢oraplarinda motifler goriiliir. Arkadaki
¢ocugun oOniinde meyveler heybenin icinde canli renkleriyle gorulir. Misirlar ve meyveler,
bolgede yetistirilen iiriinlerle ilgili bilgiler verir. Sanatgi, eserlerinde siklikla yer verdigi kegilerin
yore halki icin dnemine dikkat ceker. Giinliik islerin yapildig1 goriilen bu resim ayni zamanda
Anadolu kadinin ¢aligkan, koruyucu ve naif yanini da vurgulamaktadir (Resim 3.15).

Resim 3.15. Turgut Zaim, “Yaylada Yériikler”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 175x135 cm.
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3.1.16. Turgut zaim, “hali dokuyan kadinlar”

Turgut Zaim’in kontrplak lizerine yagh boya ile ¢alistig1 “Hali Dokuyan Kadinlar” adli resminde
bir i¢ mekan betimlenmigtir. On planda bir kadinin kucaginda kahverengi cizgili tiiyleriyle
kivrilmis bir bicimde yatan kedi goriiliir. Kiz ¢ocugu kediyi sevmektedir. Cocugunun saglari
dalgaly, elbisesi acik krem rengindedir. Kadin siyah elbiseli ve kirmizi kemeriyle resmedilmis.
Kadin figiirleri duragan bir ytiz ifadesiyle goriiliirken, adeta bir minyatiir etkisi uyandirmaktadir.
Sanatc¢inin bu tislubu diger eserlerinde de siklikla karsimiza ¢cikmaktadir. Arka plandaki kadin hali
dokumaktadir. Tezgahin yarisina kadar verilen kompozisyonda bitkisel motifleri sanatginin
ayrintili bir bicimde calismis oldugu goriiliiyor. Arka planda goriilen pencere i¢c mekana derinlik
etkisi katmistir. Kedinin resmin genelinde hissedilen huzur ortamini kuvvetlendirdigi
soylenebilir. Bunun yani sira Anadolu kiilttiriinde 6nemli bir yere sahip olan hali, bulunulan sicak

aile ortamini sembolik ac¢idan gliclendirmektedir (Resim 3.16).

Resim 3.16. Turgut Zaim, “Hali Dokuyan Kadinlar”, Kontrplak Uzerine Yagh Boya, 40x34cm.
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3.1.17. Turgut zaim, “¢ini dekore eden kiz”

Turgut Zaim’in tuval lizerine yagh boya ile yaptig1 “Cini Dekore Eden Kiz” isimli eseri i¢ mekan
calisilan eserlerindendir. Resimde elinde kulplu bir ¢émlek tutan kiz figiirii eserin ana konusunu
olusturmaktadir. Figiirde minyatiir etkisi ve duragan yiiz ifadesi 6ne ¢ikmaktadir. Uzerinde cigekli
koyu yesil tonlarda bir gémlek bulunan kizin eteginde gri tizerine turuncu renkli dikey cizgiler
goriliir. Basindaki drtiisiiniin iizerinde motif detaylari goriiliirken, 6rtiiniin kenarlari oyalidir. Kiz
elindeki ¢comlegi bitkisel motiflerle siislemektedir. Hemen 6nde kahverengi bir masanin lizerinde
turuncu bir kapta boya ve fircalar bulunur. Kizin arkasindaki duvar koyu gri tonlarda olmasina
karsin, arka kisimda kullanilan turuncu renk figiirii 6ne ¢ikarmistir. Duvardaki rafta krem rengi
ve acgik kahverengi vazo ii¢ boyutlu bir goriinlimdedir. Pencerenin dniinde kahverengi bir saksi
bulunur. Pencereden goriinen manzarada bir kopri arkasinda sematik evler kirma ¢atilidir ve

resme derinlik etkisi katmaktadir (Resim 3.17).

Resim 3.17. Turgut Zaim, “Cini Dekore Eden Kiz”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 116x100cm.
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3.1.18. Turgut zaim, “anne ve ¢ocuk”

Sanat¢inin “Anne ve Cocuk” isimli eserinde bir kadin kucaginda kiz cocuguyla resmin odaginda
bulunmaktadir. Arka planda tepelik bir alanda bulunduklari izlenimini uyandiran sematik evler
adeta minyatiir havasinda st liste siralanmis, yer yer yesillikler arasinda resmedilmistir. Sag
tarafta bir agac altindaki kegiler beyaz renkleri ve bulunduklari alan itibariyle resme derinlik
etkisi vererek katki saglamaktadir. Cocugun tizerindeki elbise kontrast bir etki olusturarak dikkati
lizerine toplar. Anne lizerinde mavi bir elbise, kahverengi kusagi ve beyaz basortiisii ile sakin bir
bicimde ylizii seyirciye doniik olarak tasvir edilmistir. Duragan yiiz ifadesi daha 6nceki eserlerde
oldugu gibi sanat¢inin tislup 6zelliklerini yansitir. Sanat¢i bu resimde Anadolu insaninin giinliik
yasamindan bir Kesiti izleyiciye sunmustur. Bu calismada annenin koruyucu yoniiniin 6ne
cikarildig1 soylenebilir. Resimde ¢ocugun sakin bir bicimde annesinin kucaginda durusu giiven

hissini izleyiciye aktarir (Resim 3.18).

Resim 3.18. Turgut Zaim, “Anne ve Cocuk”, 71x59cm.
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3.1.19. Turgut zaim, “koylii kadin”

Kagit lizerine guaj boya ile yapilan “Koylii Kadin” isimli bu eserde geleneksel kiyafetleri igcerisinde
gorap oren bir kadin figiirli resmin ana konusunu olusturur. Anadolu’da giinliik islerden arta kalan
zamanlarda yapilan elislerini sanatg¢i tuvaline konu etmistir. Yiinlerin kirmenlerle egrilmesiyle
olusturulan yiin iplerle ¢oraplar 6riilmektedir. Kadin yoresel kiyafetleriyle betimlenmistir. Beyaz
basortiisiiniin alin kisminda mavi ve gri tonlardaki ortiisii ve kahverengi elbisesi ile tasvir edilen
kadin figiirii, elinde 6rmekte oldugu ¢oraba dogru bakmaktadir. Corabin motif ve kompozisyon
ozellikleri detayli olarak verilmistir. Yatay siralar halinde olusturulan motiflerde kullanilan renk
cesitliligi ile corap resme hareketlilik katmaktadir. Kullanilan canli renkler resmin geneline hakim
olan renklerle tezathik olusturarak, resmin ana konusunu olusturan ¢orabin daha ¢ok dikkati
cekmesini saglamaktadir. Geleneksel motiflerin ince ayrintilariyla resimlendigi bu eser, bir
kadinin giindelik ugrasi tizerinde durulmasi agisindan énemlidir (Resim 3.19).

Resim 3.19. Turgut Zaim, “Koylii Kadin”, Kagit Uzerine Guaj Boya, 15,5x19 cm.
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3.1.20. Turgut zaim, “yoriikler”

“Yoritkler” isimli eser tuval tizerine yagh boya teknigi ile yapilmistir. Resmin odak noktasini, bir
sini etrafinda c¢evrili kadin ile bir agacin golgesinde oturur vaziyette tasvir edilen ¢ocuk figiirleri
ve bir keci olusturmaktadir. Sininin tizerinde bulunan karpuzu kesen kadini bekleyen ii¢ cocuk
figlirli yan yana betimlenmistir. Kadin figiiri bir kilim belki de hali lizerinde tasvir edilmistir.
Yaninda beyaz renkli bir kegi figiirti dizlerinin lizerine oturmus vaziyette siniye bakar pozisyonda
tasvir edilmistir. Keci figliriiniin yere serili ortiiniin lizerinde tasvir edilmesi olduk¢a manidardir.
Kadin figiiriiniin kiyafeti ve erkek cocuk figliriiniin motifli ylin ¢orabi1 yoérenin 6zellikleri
cercevesinde betimlenmistir. Ana kompozisyonun arka planinda koyu mavi renkte gokyiizii
resimde kullanilan sicak renklerle kontrast etki olusturmustur. Kéyiin yerlesim yerini gosteren
evler beyaz renkte ve sematik tasvir edilmistir. Evlerin 6n planinda iki esek figiirii tizerlerinde
heybeleriyle goriilmektedir. Dis mekandan bir goriiniim sunan bu eser yore halkinin gecim
kaynaklar1 ve yasam bigimiyle ilgili bilgiler vermektedir. Minyatiir etkileri tasiyan resim

sanate¢inin tislup ozelliklerini yansitir (Resim 3.20).
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Resim 3.20. Turgut Zaim, “Yériikler”, 1950, Tuval Uzerine Yagh Boya.
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3.1.21. Turgut zaim, “koylii kadin”

Turgut Zaim’in kagit tizerine guaj boya teknigiyle yapilan “Kéylii Kadin” isimli resminde yoresel
kiyafetleri icerisinde, elinde misir bulunan bir kadin figiirii resmin ana konusunu olusturur.
Kadinin basinda beyaz bir ortii alninda ise islemeli siyah bir ortii goriiliir. Kirmizi ve kahverengi
tonlardaki elbise, koyu kahverengi ve sari renkli motiflerle islenmistir. Sag 6n kosede, i¢cinde
musirlar olan ¢uvaldaki yéresel motifleri sanatci ustalik ve sabirla islemistir. On taraftaki kegi, basi
one egik, beyaz ve gri tonlariyla resimde dengeli bir gortiniim olusturmustur. Arka planda goriilen
sematik beyaz ev, gokyiiziinde kullanilan mavi renkle birlikte resmin geneliyle uyumlu bir
goriinim saglamistir. Koyli kadininin, elinde tuttugu misir ve kegisiyle birlikte ele alinmasi
yorenin gecim kaynaklarini 6ne ¢ikarmaktadir. Turgut Zaim Anadolu’yu bulundugu cografyada
gozlemleyerek, Anadolu insaninin yasam bi¢cimini seyirciye btitiin dogalligiyla aktarmistir (Resim
3.21).

Resim 3.21. Turgut Zaim, “Kdylii Kadin”, Kagit Uzerine Guaj Boya, 15.5x13cm.

50



3.1.22. Turgut zaim, “kdylia kadinlar”

“Koyli Kadinlar” isimli eser tuval lizerine guaj boya teknigiyle calisiimistir. Eserde ekmek pisiren
bir kadin, yln egiren bir baska kadin ve cocuklar betimlenmistir. Cocuklar duragan yiliz
ifadeleriyle karsiya bakar bicimde resmedilmistir. Sag dnde duran kadin kirmizi elbisesinin
lizerine kahverengi bir 6nliik baglamistir. Kusak her iki kadinin elbisesinde de goriiliir. Diger
kadinin mavi elbisesi gokytizlinde kullanilan renklerle uyum icindedir. Resmin geneline hakim
olan sicak renklerle burada kullanilan mavi renk dengeyi saglamistir. Cocuklar pisirilmekte olan
ekmekleri bekler bicimde resmin merkezinde bulunmaktadir. Ekmekler yerde sacda
pisirilmektedir. Sol tarafta yln egirirken tasvir edilen kadin mavi elbisesinin istiine kirmizi
renkte bir kusak baglamistir. Ondeki kadin pisen ekmeklere dogru yénelmistir. Sanat¢imin burada
yorenin giinliik islerinin gesitliligine vurgu yaptig1 diistintilebilir (Resim 3.22).

Resim 3.22. Turgut Zaim, “Kdylii Kadinlar”, Tuval Uzerine Guaj Boya, 48x38cm.
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3.1.23. Turgut zaim, “koy”

Tuval lizerine yagl boya teknigi ile yapilan “Kdy” isimli eserde kdy halkinin kdy meydaninda
toplanmasi ile olusan kalabalik resimlenmistir. Burada minyatiir etkisinin ¢okc¢a hissedildigi
soylenebilir. Resmin dikkat ¢eken unsurlarinin basinda ist liste siralanmis sematik evler
gelmektedir. Koy meydanindaki kalabalik, bicim a¢isindan detaylara girilmeden gruplar halinde;
bazilar1 ayakta bazilar1 da oturur sekilde lekesel firca vuruslariyla resimlenmistir. Mimari
yapilarin arasinda dik bir yokusu cikar vaziyette esekleriyle birlikte resmedilen figiirler gorlir.
On planda gruplar halindeki figiirlerin bazilarinda kullanilan sicak renkler resme canlilk
katmistir. Gokytiziiniin kiigtik bir boliimiiniin de olsa goriinmesi perspektif etkisini giiclendirmis,
buradaki minyatiir etkisini zayiflatmistir. Koy yasamindan ilgi ¢ekici bir gériiniimii ele alan resim,
ayni zamanda sanatg¢inin tslup 6zelliklerinin 6ne ¢iktig1 bir calisma olarak izleyiciye sunulmustur
(Resim 3.23).

Resim 3.23. Turgut Zaim, “Kdy”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 33x27 cm.
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3.1.24. Turgut zaim, “anne ve ¢ocuk”

Turgut Zaim'in sunta lzerine yagh boya teknigiyle yapilan “Anne ve Cocuk” isimli eserinde dis
mekanda bir anne kiz ¢cocuguyla birlikte gortliiyor. Arka planda goriilen iki figiir lekesel olarak
calisilmistir. Dolayisiyla resmin ana konusunu anne ve kiz figiirii olusturmaktadir. Kadin ve ¢ocuk
gerek kiyafetlerinin rengi, gerekse resimdeki yerleri dolayisiyla eserin odak noktasindadir. Arka
planda goriilen sematik evler resme derinlik etkisi vermekte, evlerin arkasindan agaclar
secilmektedir. Eserde kullanilan sicak renkler arka planla kontrast etki olusturmustur. Kadininin
yere serili olan ortiiniin iistiinde giinliik islerle mesgul olurken, hemen yaninda oturan ¢ocuk da
dikkatle annesini izlemektedir. Yerdeki ortiiniin desenli c¢izgileriyle derinlik etkisi
olusturulmustur. Sol alt kosede siyah renkte bir sipa goriilmekte olan resimde, giinliik yasamin
icinden bir gorintii tiim sadeligi ve naifligiyle izleyiciye sunulmustur (Resim 3.24).

Resim 3.24. Turgut Zaim, “Anne ve Gocuk”, Sunta Uzerine Yagh Boya, 24x19 cm.
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3.1.25. Turgut zaim, “koylia kadinlar”

Sanat¢inin “Koéylii Kadinlar” adli eseri kagit lizerine guaj boya teknigiyle yapilmistir. Resimde dis
mekanda iki koylii kadin giinliik isleri yaparken goriiliir. Evin 6niinde oturan kadin siyah
elbisesiyle, toprak rengi ici dolu kazanin yaninda, kirmizi elbiseli kadin ise yana dogru bakarken
resimlenmistir. Koylii kadinlar yoreye has kiyafetleri ile betimlenmistir. Siyah sagh, kirmizi
elbiseli kiz cocugu yerde duran ¢uvala sirtini yaslamis karsi tarafa yiiziinii donmiistiir. Cuvalin
lizerindeki yoresel geometrik motifler ¢ok ayrintih bigimde islenmistir. Cocuk ve kadin
figlirlerinin hemen arka planinda beyaz badanali bir ev tasviri goriiliir. Evin kirma ¢atisinin sagagi
ve bir adet pencere ile ev detaylandirilmistir. Daha uzaklarda ayrintilar1 sec¢ilmeyen lekesel
calisilan baska mimari yapilar da mevcuttur. Beyaz renkte mimari yapilar 6niinde koyu renklerde
iki esek figiirii dikkati ceker. Arka plandaki bu evler ve mavi gokyuzii ile resimde derinlik etkisi
hissedilmektedir. Sanat¢i bu eserle Anadolu koyliistinlin ¢aliskanligina 6érnek resimlerden birini
daha izleyiciye sunmustur (Resim 3.25).

Resim 3.25. Turgut Zaim, “Koylii Kadinlar”, Kagit Uzerine Guaj Boya, 50x38cm.
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3.1.26. Turgut zaim, “hali dokuyanlar”

Guaj boya ile ¢alisilan “Hali Dokuyanlar” adli eserde Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip olan
hali sanat¢inin tuvaline yansimistir. Anadolu yasaminin kii¢tik bir kesiti olan bu resimde sanatgi
iki kadin figliriinii cocuklarla birlikte resme dahil etmistir. Arka planda goriilen gokyiizii ve daglar
resme derinlik katmakta, daglarin 6n planinda tasvir edilen ¢adir, yorik yasaminin 6nemli
simgelerinden biri olarak kendine yer bulmaktadir. Kadinlardan birinin yiizii hali tezgahina
dontiktiir. Hali tezgahinda ipliklere dogru elini uzatmistir. Kadinin yaninda i¢inde tahta kasik olan
ici dolu biiyiikge bir kap bulunmaktadir. Diger kadin figiirii yiiziinii izleyiciye dénmiistiir. Oniinde
biiyiikge bir testi vardir. Bir ¢ocuk ve bir bebek figiirii kendi kendine oyalanmakta izlenimi
uyandirmaktadir. Bu resimde Anadolu kadininin ¢alisgkanligina ve ayni zamanda anneligine vurgu
yapildig1 diisiiniilebilir. Kadinlar yoresel kiyafetleri icerisinde, duragan bir ifadeyle resimde yer
almaktadir. Hali tezgahindaki motifler sanat¢i tarafindan ayrintili olarak ele alinmis, kullanilan
renkler resmin ana konusu olan haliy1 6ne ¢ikarmistir. Halida kullanilan sicak renk yandaki
kadinin basindaki ortii ve testinin rengiyle denge unsuru olmus ve goziin resmin icinde rahat bir
sekilde dolagsmasini saglamistir. Resim genel hatlariyla Anadolu giinliik yasamindan ¢ok¢a simge
barindiran, Turgut Zaim'’in tislup 6zelliklerini yansitan ¢alismalarindandir (Resim 3.26).

Resim 3.26. Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar”, Guaj Boya.
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3.1.27. Turgut zaim, "isimsiz”

Turgut Zaim'in bu eserinde 6n planda bir kadin figiirii yaninda kiz ¢ocuguyla betimlenmistir.
Kadin ve ¢ocuk figiirtinlin yiizii diger eserlerinde oldugu gibi duragan olarak resmedilmistir.
Kadin figiirii, mavi elbiseli, belinde yesil kusagi, beyaz basortiisii ve boynunda kolyesiyle yorenin
giyim kusam 6zelliklerini yansitmasi agisindan iyi bir érnektir. Elinde kirmen bulunan kadinin
yaninda goriilen cuvalin dolu olmasi bahce islerinin yapildigini géstermektedir. Siyah ve beyaz
¢izgili cuval yoresel motiflerle islenmistir. Kadinin yaninda bir kiz ¢ocugu ve arka planda bir esek
goritlir. Figlrlerin arkasinda koyiin mimari dokusu dikkat ¢eker. Mimari dokuda evler sematik
olmakla birlikte diger eserlere kiyasla daha detayli resmedilmistir. Beyaz renkli evler iki kath ve
kirma ¢atilidir. Ev tasvirlerinin arasinda ¢okgen govdeli kahverengi bir kiimbet tasvir edilmigtir.
Mimari dokunun arasinda yer yer aga¢ motifleri yer almaktadir. Giinliik yasamdan bir an olarak
karsimiza ¢ikan bu resim, kadinin ¢alisirken ayni zamanda ¢ocuguyla da ilgilenmesi hususunu 6ne
¢ikarmaktadir (Resim 3.27).

Resim 3.27. Turgut Zaim, "isimsiz”.
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3.1.28. Turgut zaim, "isimsiz”

Turgut Zaim'in bu eserinde Anadolu'nun giinliik hayatindan bir gértiniim izleyiciye sunulmustur.
Yiin egiren kadin ¢ocuklariyla birlikte resmin odaginda bulunurken yan tarafta kaval ¢alan bir
erkek figlirii goriiliir. Arka plandaki evler minyatiir etkisi olustururken, evlerin 6ntinde tasvir
edilen esekler boyutlariyla resme derinlik etkisini kazandirirlar. Kadin yerde oturur vaziyette,
kadin figiiriiniin 6ntinde tasvir edilen ¢ocuklar anneyle uyum i¢inde resmedilmistir. Resmin 6n
planinda yer alan ¢omleklerde cesitli yiyecekler ve ayrica kavunlar gorilmektedir. Burada yer
alan guval yore insaninin gecim kaynaklari ve yapilan bahce isleriyle ilgili ipuclar1 verir. Arka
planda kaval ¢alan erkek, kasketi ve uzun yiin ¢orabi ile yoreye has 6zellik gosteren kiyafetiyle
tasvir edilmistir. Resmin odaginda koluna ytlint dolamis, kirmeniyle yiin egirirken gortlen kadin

figlirtiniin ¢aliskanliginin vurgulandigi yorumu yapilabilir (Resim 3.28).

Resim 3.28. Turgut Zaim, "isimsiz”.
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3.1.29. Turgut zaim, “yemisc¢i”

“Yemisci” isimli dis mekan resminde, iginde misir kaynatildig: diisiiniilen bir kazanin etrafinda
toplanan insanlar resimlenmistir. Yore halkinin yasam bigiminden bir kesit sanatginin 6zgiin
anlatim bicimiyle izleyiciye sunulmustur. Cocugun oturdugu cuvalda ve coraplarinda yoresel
motifler dikkati ¢eker. Ayakta duran kadinin belindeki kemerde de motif detaylar1 goriliir.
Kirmiz1 kiyafetiyle resmin solunda bulunan kadin omzunda yiik tasimaktadir. Hemen yaninda
yerde oturan krem rengi kiyafetiyle resimlenen figiir elinde misir tutmaktadir. Diger kadin ona
dogru bakmaktadir. Arka planda goriilen sematik evler yérenin mimari dzelliklerini yansitmakla
birlikte arka arkaya siralanarak perspektif etkisini giigclendirir. Evlerin bir kismi kirma ¢atily, bir
kismi diiz damlhidir. Sanat¢inin diger eserlerinde oldugu gibi bir ev tasvirinin cephesinde Tig
kemerli mimari bir diizen dikkat ¢eker. Anadolu insani icin 6nemli bir yere sahip olan keciler ¢cogu
resimde oldugu gibi bu resimde de kendine yer bulmustur. Resimde genel anlamda sicak bir ortam
hissedilmektedir (Resim 3.29).

Resim 3.29. Turgut Zaim, “Yemisci”.
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3.1.30. Turgut zaim, “yoruk Koyii”

Turgut Zaim’in tuval lizerine yagliboya teknigiyle yapilan “Yortik Koyti” adli eserinde koy meydani
resmedilmistir. Uzaklarda bir yerlesim yeri resmin arka planini olusturur. Resmin iki yaninda
yiiksek katli evler goriilmektedir. Ev tasvirleri diger eserlerinde oldugunun aksine natiiralist bir
tislupla resmedilmistir. Sag tarafta yer alan ev ii¢ katl bir gériiniim sunmaktadir. Ev kirma
catilidir. Ikinci ve tigiincii katta yer alan pencereler simetriktir. Mavi panjurlar disariya
acilmaktadir. Pencerelerin iizerinde kemeri animsatan {iggen siislemeler yer almaktadir. Resmin
sol tarafinda tasvir edilen pembe renkli ev iki kathdir. Giris katta yay kemerli bir nis tasviri
goriilmektedir. Ikinci kat disa tagkindir. Cat1 ahsap siitunlarla desteklenmektedir. Iki mimari yapi
arasinda kdy meydani tasvir edilmistir. Bu boliimde yore halkinin giinliik yasamindan bir kesit
izleyiciye sunulmustur. Kadin figiirleri yoresel kiyafetleri ile resmedilmistir. insan ve hayvan
figlirleri, testiler, meyve ve sebze satilan ¢adir goriiniimlii bir diikkan kdy meydaninin en temel
unsurlarindandir. Alisveris ortaminin yansitildigl bu béliim, yére halkinin ge¢im kaynaklar1 ve
yasam biciminden 6rnekler barindirmaktadir. Resmin arka planinda mavi gokytizi altinda cesitli
mimari yapilar goriilmektedir. Bu yapilardan en dikkat ¢ekeni dini mimariden cami tasviridir.
Cami, kubbeli ve tek minarelidir. Mimari doku cami tasvirinin arka planinda lekesel olarak devam
etmektedir (Resim 3.30).

Resim 3.30. Turgut Zaim, “Yériik Kéyii”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50,5x60 cm.
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3.1.31. Turgut zaim, “koylia kadinlar”

Turgut Zaim’in duralit lizerine yagh boya teknigiyle yaptigi “Koylii Kadinlar” isimli tabloda
karsilikl olarak oturmus iki kadin figiirii resmin ana konusunu olusturur. Kadinlar konusur
bicimde gortlmektedirler. Soldaki kadinin eteginde kullanilan kirmizi renk, resmin geneline
hakim olan renklerle tezatlik olusturarak resme canlilik katmistir. Arka planda uzaklarda goriilen
evler acik mavi tonlardaki renkleriyle gokyiizii ile birlesmis gibidir. Resmin odaginda bulunan iki
kadinin yiizleri birbirine dontik ve baslar1 asag1 dogru egiktir. Kadinlar yoresel 6zellikler tasiyan
kiyafetleriyle gortiliir. Figiirler, sanat¢inin diger eserlerinde oldugu gibi ¢ekik géz ve duragan yiiz
ifadesi ile resimlenmistir. Yan tarafta ici dolu sepet ve yanindaki kap giinliik kullanilan esyalara
ornektir. Sepet, kullanilan sari rengiyle arka plandan ayrilmaktadir. Eserin solunda siyah ve beyaz
¢izgili ortiinln tzerinde bir ¢ocuk asagl dogru uzanmaktadir. Resimde kullanilan renkler ve

¢ocugun annesinin kucagindaki durusu resme canli ve hareketli bir hava katmistir (Resim 3.31).

Resim 3.31. Turgut Zaim, “Kdylii Kadinlar”, Duralit Uzerine Yagh Boya, 69,3x60 cm.
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3.1.32. Turgut zaim, “hamur a¢an yoriik kadin”

Turgut Zaim’in duralit lizerine yagh boya teknigi ile yapilan “Hamur A¢an Yoriik Kadin” isimli
eserinde, ic mekanda hamur acan bir kadin resmin ana konusunu olusturur. Kadin, basinda beyaz
ortlisti, izerinde lacivert elbise ve kirmizi 6nliigii ile resmedilmistir. Beline baglamis oldugu siyah
kusagin lizerinde sar1 renkte motifler bulunur. Elbisesinin kollar1 katlanmis bigimdedir. Yerde
bulunan ¢izgili 6rti derinlik etkisi katar. Kadin, tahtanin tizerindeki hamuru elleriyle agmaktadir.
Tahtanin 6n tarafinda siyah renkte bir kedi goriiliir. Arka planda duvarda bir rafin iizerinde gaz
lambasi bulunur. Oniinde bir ibrik bulunan pencereden gériilen dis mekan resme derinlik etkisi
kazandirmistir. Pencereden goriilen evler renkleriyle i¢ mekana aydinlik bir goriiniim verirken
ibrik, masa ve onliikte kullanilan sicak renkler resme canlilik kazandirmistir. Hamur acan kadin

glinliik ev isleri ile ugrasirken sanat¢inin tuvalinde kendine yer bulmustur (Resim 3.32).

Resim 3.32. Turgut Zaim, “Hamur Acan Yériik Kadin”, Duralit Uzerine Yagli Boya, 75,5x67 cm.
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4. BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI
4. 1. Giilay Cam Resimlerinde Giinliik Yasam

Giinliikk yasam konusu ¢ok uzun yillardan beri sanatgilarin ilgisini ¢ekmis, cogu sanatgi giinliik
yasamdan sahnelere eserlerinde yer vermistir. Her sanat¢1 kendi ilgisi dogrultusunda sanatsal
birikimi ve tslup 6zellikleriyle eserlerini meydana getirmektedir. Giinliikk yasamin iginden eski
evler, sokak, ¢arsi, kdy hayati, kahvehaneler, kapilar Giilay Cam’in ilgi duydugu konular
arasindadir. Bu kapsamda giinliikk yasam konusunu ele alan kisisel ¢calismalara yer verilerek
resimler bi¢im ve igerik agisindan degerlendirilecektir.

Cogu insanin gercek yasaminda géormeyi sevdigi seyi tabloda da gormek istemeleri olagan bir
durumdur. Tabiattaki giizelliklerden keyif alir, eserlerinde bunu konu alan sanatgilar1 daha fazla
severiz (Gombrich, 2020, s.22).

Ressami bizim gormeden gectigimiz ya da ¢ok baska degerler vererek hicbir zaman
tam anlamiyla tzerinde durmadigimiz esyay1 gercek kimligi ile bize teslim ettigi,
yasamadan gectigimiz bircok seyleri bize yasattigl icin severiz. Kirk yildan beri
goziimiiziin 6nlnde duran, yiiziimize, emektar ellerimize, sadik ev esyalarimiza,
yalniz su doldurmak icin yillardan beri kullandigimiz emektar testiye bir giin kazara
ressam gozii ilisirse, onlarla tam anlamiyla o zaman tanismis olur ve onlar1 ancak o
zaman yasariz (Eytliboglu, 2020, s.49).

Buradan anlasilacag gibi 6nemli olan sey bakmakla géormek arasindaki farktir. Sanatgi, baskasinin
ilgisini ¢ekmeyen siradan bir nesneyi kendi ilgisi ve bilgi birikimine gore bir esere
doniistiirebilmektedir. Bu asamada sanatcinin yetenek ve iislup Ozellikleri sanat eserinin

niteligini belirlemektedir.

Sosyal, Kisisel, yoresel ya da kiiresel anlamda, ne sekilde diistiniiliirse diisiiniilsiin, toplumsal ve
insani manada kiiltiir, elbette estetigin alanina girecek sekilde kendini anlatacaktir. Dolayisiyla
bakmanin gérmeye doniistiigli esnada ilk olarak estetik nesneler ilgi cekecektir (Erinc, 2016, s.
19).

Gililay Cam resimlerinde, giinlik yasamin icinden her an Kkarsilasilabilecek goriintimler
calismalarin ana konusunu olusturmaktadir. Cevre gozlemlerinden yararlanilarak meydana
getirilen ¢aligmalarin biiyiik bir cogunlugu Corum ve Amasya civarindandir. iki il arasinda iklim
ozellikleri, diigiin, yemek, giysiler, gecim kaynaklari konusunda benzerlikler goriiliir. Bélgede
yetistirilen ceviz ve eski evlerin catilarinda goriilen asmalara resimlerde yer verilmektedir. Eski
kalabalik giinlerin yerini yalmizliga biraktigi vurgusu 6ne cikan resimlerde hiiziinli bir hava

sezilmektedir.
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4.1.1.”Kdy evi”

Tuval lizerine akrilik boya teknigiyle yapilan “Koéy Evi” adli resimde eski bir kdy evi resmin ana
konusunu olusturur. Agirlikl olarak kahverengi ve gri tonlarinin kullanildig1 resimde gokytizii ve
pencerelerde kullanilan mavi renkle denge saglanmistir. Calismada eski, yipranmis kapi ve tas
duvarlar dikkati ¢eker. Evin alt kismindaki bu tag duvarlar ayrintili olarak ¢alisilmis, yipranmis
olan evde dokiilen sivalar detaylandirilmistir. Asma yapraklarinin duvarin iizerinden ¢atiya kadar
ciktig1 goriliir. Pekmez yapiminda kullanilan tiziim, yore halki icin kiymetlidir ve ¢ogu evin
ontinde bulunur. Kapisi a¢ik olan ev, cevreye olan giiven duygusunu betimlerken ayni zamanda
misafirperverlige de vurgu yapmaktadir. Evin onlinde uyuyan kopek renkleriyle dengeli
goriliirken huzurlu bir ortam hissi vermektedir. Terkedilmis bir goértiiniime sahip olan evin

huzurlu ancak htiziinli havasi hissedilir (Resim 4.1).

Resim 4.1. Giilay Cam, “Kéy Evi”, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 35x50 cm.
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4.1.2.”Kap1 (kesit)”

Koy evinin kapisindan bir kesitin resimlendigi “Kapi1 (Kesit)” isimli calisma kagit tizerine karisik
teknikle yapilmistir. Yorede “kanath kap1” olarak adlandirilan kapilardan bir tarafi sabit tutulup
gerektiginde acilir, giinlik giris cikislar digerinden yapilir. Giinlik yasamin en onemli
taniklarindan olan kapilar eser sahibinin 6zellikle dikkatini ¢eker. Uzerinde yasanmighgin izlerini
tasiyan kapi, eski ahsap goriiniimiiyle bunu belgeler niteliktedir. Kahverengi tonlarinin agirlhikli
olarak kullanildig1 calismada ahsap doku ince detaylarla ortaya c¢ikar. Eski duvarin iizerinden
uzanan kahverengi ve yesil renkte asma bulunur. Dokiilen sivalarinin altindan taslar ve kapiya ait
diger bolimlerin ahsap kisimlari1 gorilir. Uzun parcalardan olusan kanath kapi c¢akilan
menteselerle duvara baglanmistir. Ayrintili olarak g¢alisilan kapinin ahsap dokusu tonlamalarla
one cikarilmistir. Cogu su an hayatta olmayan insanlarin bu kapidan zamaninda gelip ge¢mis
olmalari, ancak o zamanin tanigi olarak kapinin hala ayakta kalmasi eser sahibinin ilgisini ¢cekmis,

kimine gore siradan olan eski kapi resmin ana konusunu olusturmustur (Resim 4.2).

Resim 4.2. Giilay Cam, “Kapi (Kesit)”, 2021, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 18x25 cm.
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4.1.3. “Merdiven”

“Merdiven” isimli ¢alisma tuval tizerine akrilik boya teknigiyle yapilmistir. Resim merdivende
ylriiyen ¢cocugu konu alir. Sar1 ve tonlarinin hakim oldugu ¢icekli b6liim lekesel fir¢a vuruslariyla
olusturulmus. Gri renkli merdivenin ileriye dogru kivrimlhi yapisi perspektif etkisini
gliclendirmistir. Resmin odagindaki ¢ocugun kiyafetinde kullanilan gri ve siyah renkler, resmin
geneline hakim renklerle uyumlu goriiliir. Basamaklar iizerindeki ¢ocugun bulundugu ortam
cicekli agaclariyla dne c¢ikar. Yolun her iki tarafinda da agaclar siralanir. Solda tahtadan yapilan
korkuluklar goértliirken, sag tarafta agaclarin altinda otlar bulunur. Sakin huzurlu bir ortamin
goruldigi ¢calismada giinliik yasamdan bir kesit sunulmustur. Merdivenin, yiiksege ¢ikmak igin
bir ara¢ olmasinin yani sira hayatta ylikselme ¢abasini da vurguladig1 disiiniilebilir. Resimde
ileride karsilasilacak giizelliklere dogru heyecanl bir yolculuk betimlenmistir. Burada agaglarin
bol ¢icekli olmasi bu konudaki umudu simgeler (Resim 4.3).

Resim 4.3. Giilay Cam, 2021, “Merdiven” Tuval Uzerine Akrilik Boya, 35x50 cm.
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4.1.4. "Koprit”

Tuval tzerine akrilik boya teknigiyle yapilan “Kopri” isimli ¢alisma orman igerisinden bir
gorinim sunar. Resmin ana konusunu bir ¢ocuk ve koépri olusturur. Agaglar arasindaki kiigiik
goletin yaninda bir ¢ocuk bulunur. Cocuk kiiciik gole ayaklarini uzatmis bir bicimde suyu
izlemektedir. Goletin lizerindeki kopriiniin ahsap dokusu ayrintili olarak c¢alisilmis, burada
kahverengi ve tonlar1 agirlikli olarak kullanilmistir. Golet ormanin renklerinin {izerine
yansimasiyla olusan yesil ve mavi rengiyle 6ne c¢ikar. Koérpiide kullanilan renkler goletle kontrast
etki olusturur. Arka planda yesilin tonlarindaki agaclar iri yaprakl ve cigeksiz olarak goriiliir.
Agaclarin ortasindaki bosluktan gelen sar1 gilines 15181 resme hakim olan renklerle dengeli bir
gorinim meydana getirir. Calisma, giinlik bir geziden siradan bir anin resmedilmesiyle
olusturulmustur. Ormanin huzurlu yapisi ve ¢ocugun sakin durusuyla olusan izlenim seyirciye
sunulmustur. Agaclarin sarmaladig1 ortamdaki giiven ve huzur duygusu hissedilmektedir (Resim
4.4)

Resim 4.4. Giilay Cam, “Képrii”, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 35x50 cm.
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4.1.5.”Sokak”

Kagit iizerine karisik teknikle yapilan “Sokak” isimli resimde eski bir evin bulundugu sokak
resimlenir. Sol tarafta bulunan agaclar yesilin tonlariyla resmedilirken, ¢alismanin genelinde
kahverengi ve yesil tonlar1 hakimdir. Yolun evin arkasina uzanan kivrimli yapisi perspektif
etkisini gliclendirir. Sokagin sonunda ytiridigu gorilen figiir lekesel olarak resmedilmistir. Yolun
karanlik yapisinin aksine ev ve gokytizii agik renklerdedir. Resmin sagindaki iki katli evin beyaz
ve kahverengi agirlikli renkleri sokak goriiniimiinde kullanilan renklerle dengeyi saglamistir. Ev
¢ok kath yapisiyla doneminin mimari o6zelliklerini yansitmasi bakimindan o6nemlidir. Cati
kisminda ve pencerelerde kahverengi ahsap kisimlari goriinen evin sivasi beyaz renktedir.
Pencerelerinin ¢oklugu ile dikkati ¢ceken eski evin bulundugu sokak sakin, 1ss1z bir gortiniimdedir.
Zamana inat ayakta duran ev, sokagin 1ss1zligina karsi duramamistir (Resim 4.5).

Resim 4.5. Giilay Cam, “Sokak”, 2021,Tuval Uzerine Karisik Teknik, 17x35 cm.
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4.1.6.”Koy yasam1”

Kagit iizerine akrilik boya teknigiyle yapilan “Kdy Yasami” adli resim kdy hayatindan bir kesit
sunar. Calismanin sag tarafinda iki kath eski bir kdy evi resimlenmistir. Kullanilan gri renk ve
kahverengi ahsap kapi evin eski yapisini ortaya ¢ikarmistir. Etrafi gitlerle gevrili olan evin 6niinde
bir kadin tavuklarini yemlemektedir. Kadin giinliik giysileriyle resimlenmistir. Beyaz renkte iki
tavuk atilan bugday1 yerken, uzaklarda koyunlar otlar. Soguk renklerin hakim oldugu ¢alismada
lekesel firca vuruslariyla resmedilen agaclar kontrast bir etki meydana getirmistir. Yesillikler
arasindaki koyiin arka planinda ise agac¢lar devam etmektedir. On kisimdaki agaclar yiiksek
boylar1 ve c¢icekli yapisiyla resme canlilik katar. Koy yasamindan olagan bir giinlin yansitildigi
¢alisma yorenin yasam biciminden izler barindirmaktadir. Koyunlar ve tavuklar boélgenin yasam
bicimi ve gecim kaynaklariyla ilgili bilgiler verir. Resim, kiiltiirel yapiy1 ve yasam sartlarini
yansitmast bakimindan onem tasimaktadir. Tavuklarini yemleyen kadinin citlerle cevrili

bahcesinde kendi halinde bir yasam siirdiigli goriilmektedir (Resim 4.6).

-

Resim 4.6. Giilay Cam, “Kéy Yasanm”, 2023, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 35x48 cm.
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4.1.7. “Hamur a¢an kadin”

“Hamur Ag¢an Kadin” isimli calisma tuval iizerine akrilik boya teknigiyle yapilmistir. Hamur acan
kadin resmin ana konusunu olusturmaktadir. I¢ mekanin resmedildigi calismada arka planda
goriilen pencere resme derinlik etkisi katar. Pencerede kullanilan renk resmin geneline hakim
olan renklerle kontrast etki olusturur. Kahverengi duvarlar arka plani meydana getirir. Duvarin
hemen kosesinde saksida sar1 renkli cigekler denge unsurudur. Gilinlik giysileriyle goriilen
kadinin tizerinde koyu renkli bir elbise ve gri renkte hirka bulunur. Krem ve kahve tonlarindaki
basortiisii yoreye has bir bicimde baglanmistir. Kadin sari1 renkli tahtanin iizerinde oklavayla
hamur agmaktadir. On planda hamurun konuldugu kapali kova bulunur. Hamur islerinin sik¢a

tiiketildigi yorenin giinltk islerinden bir sahne tuvalde kendine yer bulmustur (Resim 4.7).

Resim 4.7. Giilay Cam, “Hamur Acan Kadin”, 2023, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 35x50 cm.
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4.1.8. “Koy cesmesi”

Tuval lizerine akrilik boya teknigi ile yapilan “Koy Cesmesi” isimli resmin ana konusunu koy
cesmesi olusturmaktadir. Arka planda ¢ok belirgin olmayan bir orman ve 6nde agaclar
gorilmektedir. Yesil tonlarinin yogun oldugu resimde ¢esmenin yanindaki agag, renkleriyle canl
bir gérinimdedir. Kirmizi tuglah bir ev uzaklarda dagin eteginde goriiliir. Arka plandaki yesil
alanda koyunlar otlamaktadir. Koyunlar: otlatan ¢oban agacin altinda oturmaktadir. On planda
biiylikce bir agacin yaninda bir ¢cesme resimlenmistir. Gri renklerdeki cesme taslarla oriilmiistiir.
Bir kadin figiirii, yoreye has kiyafetleriyle cesmeden su almaktadir. Gri tonlarinda basortiistinii
yoreye has bicimde baglayan kadinin giysisi acik gri, salvari ise mavi renktedir. Figiiriin bir elinde
kova bulunur. Diger kova doldurulmus olarak kdosede durmaktadir. Cesmeler Anadolu’da kdy
yasaminin énemli unsurlar1 arasindadir. Ozellikle koy meydanlarindaki cesmelerin su ihtiyacini

karsilamanin yaninda sosyallesme anlaminda da 6nemi biiytiktiir (Resim 4.8).

Resim 4.8. Giilay Cam, “Kéy Cesmesi”, 2023, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 25x35 cm.

70



4.1.9.”Dar sokak”

Dar Sokak olarak bilinen eski bir ¢arsinin konu edildigi “Dar Sokak” isimli ¢alisma tuval iizerine
akrilik boya teknigi ile yapilmistir. Yerleri gri renkli tas ile doseli olan sokagin her iki tarafi
diikkanlardan olusmaktadir. Ahsap kapilarda mavi renk yogun olarak kullanilmistir. Sagaklardaki
ahsap doku ve asma yapraklarinin bulundugu kisimlar kahverengi tonlarindadir. Ustte asma
yapraklarinin oldugu béliimiin sicak renkleri dengeyi saglamaktadir. Perspektif etkisinin gii¢li
oldugu resimde uzakta bir kisi siliiet biciminde goriiliir. Bos diikkanlariyla canli glinlerine 6zlem
duyulan c¢arsi, 1ssiz yapisiyla 6ne c¢ikmaktadir. Ancak yeni boyanmis kapilart ¢arsinin eski
kalabalik giinlerine déniilebileceginin umuduna vurgu yapar. On planda, misafirperverligi ve
dostlugu animsatan taburenin de bos olmasi, ¢arsinin hiiztinlii yapisini giiclendirirken; gelecek

misafirlerinin umutla beklendigi seklinde de yorumlanabilir (Resim 4.9).

Resim 4.9. Giilay Cam, “Dar Sokak”, 2023, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 35x50 cm.
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4.1.10.”Koy”

Koy yasamindan bir giiniin konu edildigi “K6y” isimli ¢calisma tuval iizerine akrilik boya teknigiyle
yapilmistir. Giinesli acik bir havanin altinda uzanan daglar resme derinlik etkisi katar. Arkada gri
renklerde goriilen bir ev bu etkiyi giiclendirir. Uzaklarda otlayan beyaz koyunlar ve kahverengi
bir inek goriiliir. Hayvanciligin kdy yasaminin bir pargasi oldugu anlagilmaktadir . Sirt ¢cantasi ve
kasketiyle bir erkek figiirii yiiriir bicimdedir. On planda sicak renkleriyle éne ¢ikan koy evi iki kath
ve bliylik pencerelidir. Citlerle ayrilan bahce kisminda bir kadin ¢uvaldan ¢ikardigi cevizleri
sepete koymaktadir. Gecen kistan kaldig1 anlasilan cevizler bolge halki icin énemli bir yere
sahiptir. Cevizler kabuklar1 temizlenip kurutulduktan sonra uzun siire saklanabilmektedir.
Gunliik kiyafetleri ile goriilen kadinin lizerindeki sicak renk evin rengiyle benzerlik gostermis,
ayn1 zamanda resimde dengeyi saglamigtir. Onde goriilen biiyiik agaclar cicekli yapisiyla dikkati
ceker. Soldaki biiyiik agacin altinda bir su kabi ve tavuk goriiliir. Kdyiin siradan bir giiniiniin
resimlendigi ¢alisma yorenin yasam biciminden izler tasir. Canli renkleriyle dikkati ceken resimde
koyde siradan bir giin resimlenmistir (Resim 4.10).

Resim 4.10. Giilay Cam, “K8y”, 2023, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 35x50 cm.
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4.1.11. “Sar1 ev”’

Kagit Uzerine karigik teknikle yapilan “Sar1 Ev” isimli ¢alismanin konusunu eski bir ev
olusturmaktadir. Sicak renklerin hakim oldugu resimde gri ile denge saglanmistir. Kontrast
renklerin bir arada kullanilmasi resme canlilik katmistir. Glinliik yasamin 6nemli taniklarindan
biri olan sokak gortinlimiinde perspektif etkisi giicliidiir. Sokak 1ssiz haliyle resme yansirken evin
kosesinde gri renkte bir kedi resme dahil olarak hareketi saglamistir. Resme konu olan ev yer yer
dokiilmiis sivalariyla 6ne ¢cikmaktadir. Benzer 6zellikte evlerin sokak boyunca siralandigi goriiliir.
Bu eski evler sehrin ortasinda kalmis nadir evlerdendir. Arka plandaki belli belirsiz bina
gorinimiinden sehrin arka kisimda devam ettigi anlasilmaktadir. Catidaki biiyiikk bacanin
bakimsiz hali her an yikilacak hissi verir. Iki penceresi ve mavi bir ahsap kapisi bulunan evin
yaninda ayr1 bir giris goriilmektedir. Eski canliligini yitirmis olan sokaktaki sar1 ev zamana inat
ayakta durmaya devam etmektedir (Resim 4.11).

Resim 4.11. “Sar1 Ev”, 2023, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25x35cm.
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4.1.12. “Diikkan”

Kagit lizerine karisik teknikle yapilan “Diikkan” isimli calismada eski diikkanlar resmin konusunu
olusturur. Sol tarafta yan yana diikkanlar siralanmis bicimdedir. iki kath diikkan ve tentelerinde
sar1 ve kahverenginin tonlar1 hakimdir. Pencereleri ve vitrininde kullanilan mavi renkle meydana
getirmis oldugu kontrast etki resme canlilik katmistir. Yan tarafta acik olarak goriilen tente
digeriyle benzer renklerdedir. icerisi karanlik olarak resimlenmis olan diikkanin mavi cergeveli
vitrini dikkat cekmektedir. Yukar1 dogru acilabilen pencerelerin kii¢iik bir kisminin agik oldugu
gorilmektedir. Bu ozellikte pencereleri yan tarafta bulunan demir bir par¢a tutmaktadir. Cati
kisminin ahsap yapisi sar1 ve kahverengi tonlamalarla ¢calisilmistir. Sokak bos ve hareketsiz olarak
resimlenmistir. Kaldirim kalabalik gilinlerinden kalma yipranmishga vurgu yapmaktadir.
Kimsenin bulunmadig1 sokak 1ss1z haliyle 6ne ¢ikmaktadir (Resim 4.12).

Resim 4.12. “Diikkan”, 2023, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25x35 cm.
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4.1.13. “ Eski ev”

Kagit lizerine karisik teknikle yapilan “Eski Ev” isimli resmin odaginda biiyiik kanath kapisiyla bir
ev bulunmaktadir. Resim sar1 ve yesil tonlarinin hakim oldugu 6zelligiyle canli bir gériinim
olusturmaktadir. Arka boliimde evin bir kismi ve bir penceresi goriilmektedir. Ev yérenin mimari
ozelliklerini yansitan bir 6zellik gdstermektedir. Biiylik bir kanath kap1 ve yiiksek duvarlar evi
cevrelemektedir. Biiylik kapidan girildiginde avluyla karsilasilir. Burasi evin bahg¢e kismidir. Ev
bahgenin sonuna yapilmistir. On béliimdeki kapi biiyiik ahsap parcalarin yan yana eklenmesiyle
civilerle tutturularak meydana getirilmistir. Asma yapraklari tuglalarin 6n kismini értmiistiir. Yer
yer kirilmis tahtalar bulunan ¢atida tuglalarin eskiyen kisimlarinin yenileriyle degistirildigi
gorduliir. Eski tuglalarin yerini alan yeni kiremitler evin zamana karsi direnme gayretinin adeta
simgesidir. Ev arka tarafa dogru devam eden sehrin ortasinda tiim yasanmishgiyla ayakta kalmaya
devam etmektedir (Resim 4.13).

Resim 4.13. “Eski Ev”, 2023, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35x 49 cm.
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4.1.14. “Corap 6ren kadin”

Resmin odak noktasinda bir kadin bulunan “Corap Oren Kadin” isimli resim kagit iizerine karigik
teknikle yapilmistir. Kahverengi ve gri tonlarinin yogunlukta oldugu ¢alismada sar1 renk resme
canlihk katmistir. ¢ mekanda corap érerken resimlenen kadin kanepede oturmaktadir. Uzun
kollu giysisinin lizerine hirka giymistir. Giysinin yumusak bir dokusu oldugu koldaki kumas
kivrimlarindan anlasilmaktadir. Yashh kadin elindeki coraba durgun bir yiiz ifadesiyle
bakmaktadir. Corap siyah ve beyaz cizgili olarak oriilmektedir. Koltugun tizerindeki siyah yiin
yumaktan ¢ikan ip kadinin boynundan ¢oraba dogru uzanmaktadir. Déndiiriilerek 6riilen ¢corapta
bes adet mil kullanilmasina ragmen burada millerin dordii goztikmektedir. Eskiden kirmenlerle
egrilerek yapilan yiinlerin yerini simdi fabrikada yapilanlar1 almistir. Orgii coraplarin siklikla
kullanildig1 zamandan kalma aliskanlikla 6riilen ¢oraplar yakinlara hediye edilmek {izere hala
oriilmeye devam edilmektedir (Resim 4.14).

Resim 4.14. “Corap Oren Kadin”, 2023, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25x35 cm.
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4.1.15. “Agach sokak”

Sicak renklerin agirlikli oldugu “Agach Sokak” isimli calisma kagit lizerine karisik teknikle
yapilmistir. Sag tarafinda diikkanlar siralanmis olan sokagin sol tarafinda agaglar gorulir.
Diikkanlarin ¢ergeveleri ile agaglarin renkleri dengeli goziikmektedir. Sokak ilk bakista 1ss1z bir
gorintii verse de ileride diikkkanin 6niinde oturan iki kisi dikkati ceker. Resmin sonunda
diikkkanlarin 6ntinde insanlarin oldugu goriilmektedir. Agaclarin ve diikkanlarin gdlgelerinde
oturmakta olan kalabalik sliiet seklinde goriilmektedir. Cay ocaklarindan birinin 6niinde oldugu
anlasilan kalaballk resmin sonunda bulunmaktadir. Insanlar tabure veya sandalyelerde
oturmakta, birbirleriyle sohbet etmektedirler. Resmin solunda bulunan agaglarin yesil ve
kahverengi tonlariyla resme canlilik kattifi goriiliir. Kahvehane ve ¢ay ocaklarinin ¢okca
bulundugu bolgede agaclar insanlara golgeleriyle eslik ederler. Agaglar gblgesinde oturan insanlar
ve dallarindaki kuslarin sesleriyle giinliikk yasamin en biiyiik taniklaridirlar (Resim 4.15).

Resim 4.15. “Agach Sokak”, 2023, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25x35 cm.
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4.1.16. “ Bos sokak”

“Bos Sokak” isimli ¢alisma kagit tizerine akrilik boya teknigiyle yapilmistir. Perspektif etkisinin
gliclii oldugu calismanin konusunu iki yaninda evlerin uzandigi sokak olusturmaktadir. Cok katl
evlerin sokagin sonuna dogru devam ettigi anlasilmaktadir. Uzaklarda bir kisinin yliradugi
gorilmektedir. Resmin sag tarafinda iki kath eski evler bulunur. Alt katta biiytk giris kapilari
bulunmaktadir. Kapinin hemen yanindaki pencere demirlidir. Ust katlardaki pencereler ahsap
cercevelidir. Yandaki evin penceresi ise kii¢iik, iist kat pencereleri biiytlik olarak yapilmistir. Beyaz
sivali olan evlerin yer yer sivalar1 dokiilmiistiir. Dokiilen sivalar ahsap kisimlar1 ortaya
cikarmistir. Catinin eskiyen sagak kisimlar1 gri renklerdedir. Evin hemen yanindaki tek kath
boliimde kiremitlerin tizerinde eski tip elektrik diregi goriilmektedir. Sessizligiyle 6ne ¢ikan sokak
zamana kars1 direnmektedir (Resim 4.16).

Resim 4.16. "Bos Sokak”, 2023, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25x34 cm.
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4.1.17.” Asma yaprag toplayan kadin”

Kagit tizerine karisik teknikle yapilan “Asma Yapragi Toplayan Kadin” isimli ¢alismanin odaginda
bir kadin bulunmaktadir. Kadin evin duvarindan asma yapragi toplarken resimlenmistir. Asma
yapraklar1 ahsap kapili bir evin ¢atisindan sarkmaktadir. Catidaki tuglalar ve sagak diizenli ve
bakimlidir. Kahverengi kapinin ahsap dokusu ayrintilariyla ortaya ¢ikarilmistir. Diger tarafta mavi
pencerenin bir boliimi goriliir. Duvarlar1 beyaz sivali olan evin bazi kisimlarinda sivalar
dékiilmiistiir. Kadin, topladigi asma yapraklarin1 kucaginda tutmaktadir. Uzerinde yéreye ait
giysisiyle goriilen kadinin basindaki ortii gri renktedir. Salvari ise kahverengidir. Yorede salvar,
bag bahge isleri yaparken daha ¢ok tercih edilmektedir. Bolgede eski evlerin duvarlarina uzanmis
olan asmalara sik¢a rastlanir. Yore halki i¢cin énemli olan asma yapraklar1 sarma yapmak igin
bidonlara basilip kis i¢in saklanir. Giinliik islerden bir goriiniim izleyiciye sunulmustur (Resim
4.18).

Resim 4.17. ”Asma Yapragi Toplayan Kadin”, 2023, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25x34 cm.
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4.1.18. “Yalmizhik”

“Yalnizlik” isimli calisma kagit tizerine karisik teknikle yapilmistir. Resmin konusunu tek basina
kahvehanede oturan bir adam olusturmaktadir. Sar1 ve tonlarinin agirlikta oldugu ¢alisma canli
bir goriiniimdedir. Diikkkanlarin tenteleri sar1 renktedir. Resmin solunda agik yesil renkte tek bir
agac bulunur. Adamin gomlegi rengiyle dengeyi saglamaktadir. Sag tarafta ise bir kahvehane ve
yaninda bir diikkan goriiliir. Kahvehanenin 6niinde masalar ve sandalyeler resimlenmistir. Sari
renkteki sandalyeler bostur. Resmin konusunu olusturan adamin 6ntindeki masada ¢ay bardagi
ve sekerlik bulunur. Bélgede kahvehaneler olduk¢a yaygindir. Bos zamani gegirmek i¢in kullanilan
kahvehaneler, ayn1 zamanda sosyallesmek icin de 6nemli mekanlardir. Kalabaligiyla bilinen
kahvehanelerin bos hali resme konu olmustur. On planda kahvehanenin éniinde oturan adam,
dalgin bir bicimde yere dogru bakmaktadir. Yalniz basina oturan adam ve bos olan sari
sandalyeler gelecek olan arkadaslar1 bekler gibidir (Resim 4.18).

Resim 4.18. "Yalmzlik”, 2023, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25x35 cm.
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4.1.19. “Mahalle”

Sira sira evlerin bulundugu “Mahalle” isimli resim kagit lizerine karisik teknikle calisiimistir.
Ortada bir sokak, sokagin her iki yaninda evler gériilir. On plandaki evler eski evlerden
olusmaktayken arka planda yeni evler arkaya dogru devam eder. Resmin tam ortasinda biiyiikce
bir elektrik diregi bulunur. Sol kisimdaki beyaz renkli evler iki kath alt kat penceresi mavi
demirlidir. Ust kat pencere cerceveleri de mavi renktedir. Sacaklar1 koyu renklerde olan ¢atida bir
agacin st kismi goriiliir. Resmin sag tarafinda beyaz eski bir ev bulunur. Bir adam eve girerken
gorilmektedir. Adamin kiyafeti mavi renklidir. Aga¢ ve asmada kullanilan renkler resmin
¢ogunluguna hakim olan renklerle dengeyi saglamistir. Evin iist katindan asma yapraklari
sarkmaktadir. Asma kapinin st kismindaki tuglalara dogru devam etmektedir. Evin alt kat
penceresi mavi renkte demirle kapatilmistir. Ust kattaki pencereler yukari dogru agihir
bicimdedir. Zamana karsi1 hala ayakta kalan eski mahalle tiim dogalligiyla resme konu olmustur
(Resim 4.19).

Resim 4.19. ” Mahalle”, 2023, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25x34 cm.
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4.1.20. “Cars1”

“Cars1” isimli calisma kagit iizerine karisik teknikle yapilmistir. Bir sokak gortiiniimiiniin oldugu
resimde sag tarafta diikkanlar siralanmistir. Diikkan pencereleri koyu renklerde cergeveleri ise
kahverengidir. ilerideki diikkkanin tentesi sar1 renktedir. Cay ocaginin éniinde taburelerde
insanlar oturmaktadir. Diikkanin dniindeki kalabaligin ileriye dogru devam ettigi anlasilmaktadir.
Diikkanlarin 6niinde yumurta kolileri ve su siseleri goriiliir. Sol tarafta agaglar siralanmistir. Yesil
agaclar resme hakim sicak renklerle kontrast etki olusturmaktadir. On planda ahgveris yapmis
olan adam elinde ¢antasiyla yiirtimektedir. Basinda siyah kasketi olan adamin hirkasi ve gémlegi
mavi renktedir. Kasket yorede genellikle kdylerde kullanilmaktadir. Dalgin bir bicimde isten eve
dondiigi anlasilan kisinin yiiriiylisiinde giiniin yorgunlugu hissedilmektedir. Giinliikk yasamin

icinden bir kesit izleyiciye sunulmustur (Resim 4.20).

Resim 4.20. "Cars1”, 2023, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25x34 cm.
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SONUC

Bu ¢alismayla, Turgut Zaim’in yasami ve sanat hayati ele alinarak sanat¢inin giinliik yasami konu
alan resimlerinden o6rneklem olarak secilen eserlerin incelenmesi ve ¢o6ziimlenmesi
amaclanmistir. Bu kapsamda Tiirk resim sanatinin tarihsel gelisimi konusu ele alinmis, donemin
sanateilarinin konuya uygun olan eserlerinden 6rnekler verilmistir. Tlirk resminde geleneksel
unsurlarin resme dahil olma siireci, Turgut Zaim’'in bu alandaki calismalar1 ve Tiirk resim
sanatindaki yeri lizerinde durulmustur. Turgut Zaim'in yasadigl donem sosyal ve toplumsal
acidan degerlendirilmis, dénemin 6zelliklerinin sanat hayatina yansimalari ele alinmistir. Bu
kapsamda Turgut Zaim'in sanatini etkileyen konular, geleneksel unsurlari ele alma bi¢imi, islubu,

minyatiir 6zellikleri tasiyan eserleri ve 6zgiin tarzi degerlendirilerek calismaya yon verilmistir.

Cagdas Turk resim sanati asker ressamlar donemi, Calli Kusagi, Miistakil Ressamlar Cemiyeti, D
Grubu, Onlar Grubu, Yeniler Grubu seklinde sanatg¢i gruplasmalarina sahne olmustur. O donem
sanatgilar tarafindan Istanbul ve ¢evresini konu alan resimler yapilmaktaydi. Tiirk Resmine katki
saglayacak politikalar sayesinde Yurt gezileri ile sanatgilar devlet tarafindan Anadolu’nun bazi
illerine gonderilmislerdir. Yurt gezileri kapsaminda Anadolu’ya gonderilen sanatgilarin Tirk
resminin tanitimina katkilar1 olmustur. Ancak bazi sanatgilarin daha sonralar kendi ilgileri

dogrultusunda farkli konularda da resimler yapmaya yoneldikleri gorilmiistiir.

Yurt Gezileri sayesinde bolgenin kiiltiirtinli yansitan eserler ortaya ¢ikmistir. Bu geziler toplumun
sanatla tanismasi ve sanata bakis agisinin degismesi noktasinda katkilar saglamistir. Bu sayede
Istanbul ¢evresinden ¢ikan sanatgilar Anadolu’yu ve Anadolu insanini tanima firsati bulmuslardur.
Cevre gozlemleriyle olusturulan resimlerde geleneksel unsurlara yer verilmistir. Tiirk Resim
sanati, Anadolu’da yapilan resimler ve resme geleneksel unsurlarin da dahil edilmesiyle baska bir
boyut kazanmistir. Kéylii figiirleri eserlerin ana konusunu olusturmustur. Anadolu mimari yapisi,
bitki ortiisii, Anadolu insaninin yasam bicimi, gelenekleri, gecim kaynaklari, giinlik ugraslari,
kiyafetleri, motifler ve diiglinler vb. unsurlar ¢alismalarin ana konusunu olusturmustur.
Karsilasilan giinliik yasam Kkesitleri sanatcinin goziinden bir sanat eserine dontismektedir. Her
sanat¢l konuya kendi perspektifinden bakmakta, kendi tUslup 6zellikleriyle eserini meydana
getirmektedir. Burada iislup o6zellikleri, 6zgiinliik, kullanilan teknik de sanat¢ilarin eserlerinin
arasindaki farkliliklarinin olusmasinin sebepleri arasindadir. Anadolu’nun, milli degerlerin,
geleneksel unsurlarin resme konu olmasinin sanatimiz agisindan énemi biiyiiktiir. Ortaya ¢ikan
eserler estetik acidan degerinin yani sira kiltirel unsurlarin tanitimi ve gelecek kusaklara

aktarilmasi bakimindan da kiymetlidir.

Turgut Zaim, Konya, Tokat ve Sivas’a ziyaretlerde bulunmustur. Yurt Gezileri kapsaminda Kirsehir
ve Kayseri'ye gitmistir. Bu sayede Anadolu’yu tanima firsati bulmustur. Zaim’le birlikte yoresel
degerlere yonelim baslamistir. 1923 yilindan itibaren, sanat¢ilarin milli konulara agirhk
verdikleri bilinmektedir. Cumhuriyet sonrasi donemde folklorik o6gelerin bazi sanatcilar
tarafindan resme dahil edildigi goriilmektedir. Eserlerinde kiiltiirel unsurlari kendi yorumuyla ele

alan sanatcilara, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Otyam, Turgut Zaim 6rnek gosterilebilir.
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1950°li yillar diinyadaki sanatsal ve kiiltiirel alandaki degisim Tiirk resim sanatinda da énemli
degisikliklerin yasanmasina neden olmus, yine bu dénemde Tiirk resminde kimlik arayislari
yogunlasmistir. Bu yillarda sanatgilar milli konularda eserler ortaya koymuslardir. 1950°li
yillardan sonra, resim sanatimizda meydana gelen degisikliklerle beraber, sanatin daha bilingli
olarak yapilmasi gerektigini diisiincesi ortaya konulmustur. Sanatgilar, konu se¢ciminin yani sira
teknik ve tislubun 6neminin de farkina varmislardir. Bati’da resim egitimi almis olan sanatgilar,
buradan o6grendikleri bilgileri kendi TUslup o6zellikleriyle birlestirerek eserler meydana
getirmislerdir. Bu donemde sanatcilarin bireysellesme ¢abalari, soyut sanata egilim, kiiltiirel
unsurlarin resimlerde kendine yer bulmasi s6z konusudur. Dénemin toplumsal ve ekonomik
yapisinda meydana gelen degisikliklerden sanatgilar da etkilenmis ve eserlerde bu degisiminin
yansimalari olmustur. Yoresel konulari resmine konu alan Zaim bulundugu dénemde kendine has
tarzi, 0zgiin slubu ile 6ne ¢ikmaktadir. Hayranlik duydugu Anadolu'nun yasam bi¢imini ve
kiltiirel unsurlarini tiim naifligiyle izleyiciye sunmustur. Yoreselligin Tiirk resmine girmesinde
oncilik eden Zaim, geleneksel unsurlarin tanimrhginin saglanmasi konusunda da katkilar

saglamistir.

Giinliik yasam resminin gec¢misi ¢cok eskilere dayanmaktadir. Sanateilar farkli konularda kendi
tislup 6zelliklerine gore farkli bicimlerde eserlerini meydana getirseler de gilinliik yasam sahneleri
bircok sanatcinin eserlerinde kendine yer bulmustur. Cok dogaldir ki iginde bulundugumuz hayat,
yasadigimiz cevre, sanat eserinin konusu olabilir ve ister istemez yasamdan izler tasir. Olagan bir
bicimde siiren hayat, giinlik hayatin icinden bir kare, ressamin goziinden bir esere
doniisebilmektedir. Bu nedenledir ki giinlik yasamdan bir kesit pek ¢ok resimde karsimiza
cikmaktadir. Ornegin bir manzara resminde, giiniin herhangi bir béliimiiniin tuvale yansidigini
gorebiliriz. Bir gesmenin basinda duran, kahvehanede oturan, tarlasini siiren insanlar, manzarayla
beraber gilinliik yasamdan kesitler olarak resme dahil olmuslardir. Bu sebepledir ki giinliik yasam
resmi konusu ¢ok genel bir kavramdir. Bunun yaninda giinliik hayatin icinden resimler birer belge

niteligi tasimakta, boylelikle kiiltiiriin diger kusaklara aktarilmasina katki saglamaktadirlar.

Turgut Zaim de gilinliik yasam konusunu geleneksel unsurlarla bezeyerek bambaska bir noktaya
tasimistir. Glinliik yasamin ¢ok siradan goériinen bir boliimii, Zaim'in fir¢asindan bir sanat eserine
doniismiistiir. Sanatcinin kendi yorumuyla meydana getirdigi resimlerinde kdy yasamindan
kesitler sikca yer almaktadir. Resimlerde hali dokurken, hamur agarken, kecilerini otlatirken, bag
bahce isleri yaparken goriilen kadin figiirii ayni zamanda c¢ocuklariyla ilgilenmektedir. Bu
resimlerde Anadolu kadininin anneligi ve caliskanligina vurgu yapildig1 hissedilmektedir.
Resimlerinde minyatiir 6zellikleri goriilen sanatgi, figiirlerini; yoresel kiyafetleriyle, yuvarlak
yuzll, kiigik agizli, cekik gozll, duragan, sakin ve hareketsiz olarak resimlemistir. Ayrica
resimlerinde minyatiirdeki gibi sematize formlarla karsilasilmakta, renk ve kompozisyon
ozellikleri agisindan minyatiir 6zellikleri gériilmektedir. Ancak renk tonlamalari, 151k golge, ve
renk gecisleri ile minyatiir 6zelliklerinden uzaklasildig1 goriiliir. Baz1 eserlerde arka plandaki evin
pencere detaylarina kadar ayrintili olarak calisilmistir. Turgut Zaim minyatiirii kendine has bir
tislupla yorumlamis ve bu da sanat¢inin 6zgiin yanini ortaya koymustur. Sanatg¢i teknik ve tislup
ozelliklerini sanat hayati boyunca kararlilikla devam ettirmistir. Eserlerinin konusunu olusturan

glinliik yasam sahneleri bazen birbirine benzer 6zellikler gostermektedir. Calismalar1 bolge
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insaninin yasam bicimi ve gecim kaynaklar1 konusunda bilgi vermektedir. Bunun yaninda hayvan
sevgisini one ¢ikardig1 eserleriyle de karsilasilir. Ornegin kegisini seven bir cocuk veya kedinin
evin icindeki huzurlu hali sanat¢inin resimlerde rastlanilan durumlardandir. Ayrica resimlerde
kecilere siklikla yer verilmesi, ke¢inin bolge halki icin 6nemli bir yere sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Resimlerde goriilen giinlilk yasamda kullanilan heybe, corap, kusaklardaki
motif detaylar1 ayrintili olarak ¢alisiimistir. Anadolu kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip olan halinin
dokunmasini konu alan resimlerde desenler ayrintilariyla verilmistir. Halilarda kullanilan
motifler, bakrag, sini, yemek yapilirken kullanilan toprak kaplar gibi giindelik esyalar, ibrik

donemin 6zelliklerini yansitmalar1 dolayisiyla 6nemli unsurlar arasindadir.

Turgut Zaim baski resimleri, graviirleri, dekorasyon ve tasarimlariyla ¢ok yonlii sanat¢i olmasinin
yani sira, Anadolu’'nun giinliik yasam sahnelerini konu alan eserleriyle Tiirk resim sanatina biiytik
katkilar saglamistir. Geleneksel unsurlarin resme dahil olmasiyla gelisen resim sanatimiz, Turgut
Zaim’'in kendine has yorumuyla olusturdugu eserlerle daha da zenginlesmistir. Sanat¢inin
Anadolu konulu resimlerinde, yoresel kiyafetler, motifler, keciler, hali, yorenin mimari 6zellikleri
ve Anadolu insani giinliik yasamlari icerisinde ele alinmistir. Sanatg1 giinliik yasamin olagan
goriiniimlerini kendi penceresinden tuvale aktarmistir. Resimleri hem estetik bakimdan hem de
yorenin yasam bicimini izleyiciye sunmasi bakimindan kiymetlidir. insanlarin giindelik islerini
yaparken siradan halleri Zaim'in fircasindan bir sanat eserine doniismiistiir. Her sanatci kendi ilgi
duydugu alandan sectigi konulari, kendi yetenegi ve kullanilan teknik ve tislup 6zelliklerine gore
bicimlendirmektedir. Sanatg¢i ¢cok siradan goriinen bir sokagi, glinliik yasamin icinden bir sahneyi,
kullanilan herhangi bir esyay1 sanat¢1 duyarlihigiyla fark edip sanat eserine doniistiiriir. Zaim de
bu duyarlilikla, Anadolu insaninin giinliik yasam sahnelerini kiiltlirel unsurlarla bezeyerek sanat
eserine doniistiirmiis, 6zgiin Uslup 6zellikleriyle 6ne ¢ikmistir. Turgut Zaim gerek giinliik yasami
ele aldig1 eserlerinin resim sanatimiz icindeki yeri, gerekse kiltiirel unsurlarin gelecek kusaklara

aktarilmasi bakimindan Tiirk resmine énemli katkilar saglamistir.
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Resim 2.2. Turgut Zaim, “Peyzaj”, 48x38 cm

(Erisim Tarihi: 06.03.2023). https://maksivizyon.blogspot.com/2015/05/turgut-zaim-eser-
biyografi.html

Resim 2.3. Turgut Zaim, Sahne Dekoru, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 24x36,5 cm, Hiiseyin
Mumcu Aile Koleksiyonu

(Erisim Tarihi: 01.01.2023). https://www.ankaraantikacilik.com/urun/1719744/turgut-zaim-
1906-1974-sahne-dekoru-kagit-uzeri-karisik-teknik-24-x

Resim 2.4. Turgut Zaim, Aga¢ Baski, 34x25,5cm

(Erisim Tarihi: 01.01.2023). https://www.kassanat.com/en/product/3413800/turgut-zaim-

imzasiz-34x25-5cm-agac-baski-cercevesiz

Resim 3.1. Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar” (1940-50), Tuval Uzerine Yagh Boya, 40 x 34 cm.

(Erisim Tarihi: 03.10.2022). https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Resim 3.2. Turgut Zaim, “Gocuklar”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50,5x40cm,1953, Sakip Sabanci

Miizesi

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=2&mod
Painters artistDetaillD=35

Resim 3.3. Turgut Zaim, “Anadolu Yagam1”.

(Erisim Tarihi: 05.06.2022). http://www.leblebitozu.com /turgut-zaimin-eserleri-ve-hayati/

Resim 3.4. Turgut Zaim, “Bugday”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x71cm.

(Erisim Tarihi: 25.12.2022).https://www.artnet.com/artists /turgut-zaim/2

Resim 3.5. Turgut Zaim, “Anadolu”

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://sanattarihiplatformu.com/yoresel-turk-resminin-kurucusu-

turgut-zaim444.html

Resim 3.6. Turgut Zaim, “Urgiiplii Yoriikler”

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://sanattarihiplatformu.com/yoresel-turk-resminin-kurucusu-

turgut-zaim444.html

Resim 3.7. Turgut Zaim, “Keg¢ili Kompozisyon”.

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://sanattarihiplatformu.com/yoresel-turk-resminin-kurucusu-

turgut-zaim444.html
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Resim 3.8. Turgut Zaim, “Yiin Egiren Kadin”.

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://sanattarihiplatformu.com/yoresel-turk-resminin-kurucusu-

turgut-zaim444.html

Resim 3.9. Turgut Zaim, “Yaylada Yoriikler”

(Erisim Tarihi: 09.12.2022). https://sanattarihiplatformu.com/yoresel-turk-resminin-kurucusu-

turgut-zaim444.html

Resim 3.10. Turgut Zaim, “Kecili Kompozisyon”, 250x150 cm

(Erisim Tarihi: 09.01.2023). http://maksivizyon.blogspot.com/2015/05/turgut-zaim-eser-
biyografi.html

Resim 3.11. Turgut Zaim, “Besik”

(Erisim Tarihi: 25.12.2022).
Painters_artistDetaillD=35

Resim 3.12. Turgut Zaim, “Yufka A¢an Kadin”

(Erisim Tarihi: 25.12.2022) http:
Painters_artistDetaillD=35

www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=2&mod

Resim 3.13. Turgut Zaim, “Peyzaj”

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=2&mod
Painters artistDetaillD=35

Resim 3.14. Turgut Zaim, Yoriikler Koyti, Tuval Uzerine Yagh Boya, 117,5x99,5 cm.

(Erisim Tarihi: 03.10.2022). https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020014532-
bfa6f935-e4ea-496d-81af-20f799b8993e.pdf

Resim 3.15. Turgut Zaim, “Yaylada Yériikler”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 175x135 cm.

(Erisim Tarihi: 03.10.2022). https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020014532-
bfa6f935-e4ea-496d-81af-20f799b8993e.pdf

Resim 3.16. Turgut Zaim, “Hali Dokuyan Kadinlar”, Kontrplak Uzerine Yagli Boya, 40x34cm.

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://www.artnet.com/artists /turgut-zaim/

Resim 3.17. Turgut Zaim, “Cini Dekore Eden Kiz”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 116x100cm.

(Erisim Tarihi: 25.12.2022).https://www.artnet.com/artists /turgut-zaim/

Resim 3.18. Turgut Zaim, “Anne ve Cocuk’, 71x59cm

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://www.artnet.com/artists /turgut-zaim/
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Resim 3.19. Turgut Zaim, “Kéylii Kadin”, Kagit Uzerine Guaj Boya, 15,5x19cm

(Erisim Tarihi:25.12.2022). https://www.artnet.com/artists /turgut-zaim/

Resim 3.20. Turgut Zaim, 1950, “Yériikler”, Tuval Uzerine Yagli Boya.

(Erisim Tarihi:03.10.2022).https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Resim 3.21. Turgut Zaim, “Koylii Kadin”, Kagit Uzerine Guaj,15.5x13cm.

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://www.artnet.com/artists /turgut-zaim/

Resim 3.22. Turgut Zaim, “Koylii Kadinlar”, Tuval Uzerine Guaj Boya, 48x38cm.

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://www.artnet.com/artists/turgut-zaim/

Resim 3.23. Turgut Zaim, “Koy”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 33x27 cm.

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://www.artnet.com/artists/turgut-zaim/

Resim 3.24. Turgut Zaim, “Anne ve Cocuk”, Sunta Uzerine Yagh Boya, 24x19 cm.

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://www.artnet.com/artists /turgut-zaim/2
Resim 3.25. Turgut Zaim, “Kéylii Kadinlar”, Kagit Uzerine Guaj Boya, 50x38cm.

(Erisim Tarihi: 25.12.2022). https://www.artnet.com/artists /turgut-zaim/2

Resim 3.26. Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar”, Guaj Boya.

(Erisim Tarihi: 03.06.2022).https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file /325639

Resim 3.27. Turgut Zaim, ”isimsiz”.

(Erisim Tarihi: 28.12.2022). https://tr.pinterest.com/pin/390828073888812984/

Resim 3.28. Turgut Zaim, "Isimsiz”.

(Erisim Tarihi: 28.12.2022). https://tr.pinterest.com/pin/199284352253279745/

Resim 3.29. Turgut Zaim, “Yemisci”.

(Erisim Tarihi: 28.12.2022) https://tr.pinterest.com/pin/361132463865530120/

Resim 3.30. Turgut Zaim, “Yériik Kéyii”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50,5x60 cm.

(Erisim Tarihi: 03.10.2022). https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020014532-
bfa6f935-e4ea-496d-81af-20f799b8993e.pdf

Resim 3.31. Turgut Zaim, “Kéylii Kadinlar”, Duralit Uzerine Yagh Boya, 69,3x60 cm,

(Erisim Tarihi: 03.10.2022). https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020014532-
bfa6f935-e4ea-496d-81af-20f799b8993e.pdf
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Resim 3.32. Turgut Zaim, “Hamur Agan Yoériik Kadin”, Duralit Uzerine Yagh Boya, 75,5x67 cm.

(Erisim Tarihi: 03.10.2022). https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020014532-
bfa6f935-e4ea-496d-81af-20f799b8993e.pdf
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Elektronik Kaynak¢a

Tdk, Tiirk Dil Kurumu Soézltikleri, (Erisim Tarihi: 19.03.2023). https://sozluk.gov.tr/
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