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OZET

Araplarda hikdyenin kokeni tartismali bir konudur. Bu konuda kaynaklara bakildiginda
karsimiza iki farkli goriis ¢cikar: Birinci gorilise gore Arap edebiyati, Abbasi ddneminde yapilan
terclimeler sonucunda hikaye ile tanismistir. Bu goriisii savunanlarin dayanagi, Araplarin
yasamis oldugu bélgenin, onlarin hayal giiciinii kisitladigimi diigiinmeleridir. ikinci gériise
gore ise, Araplarda hikdyenin kokeni Islam oncesine kadar gitmektedir. Bu goriisii
savunanlar; Islam sonrasi yaziya aktarilan Kissatu Antere (‘Antere Kissasi), Kissatu Seybdn
me‘a Kisrd (Kisra ile Seyban'in Kissasi), Kissatu Bekr ve Tagleb (Bekir ve Tagleb’in Kissasi),
Kissatu Berdk (Berak'in Kissasi), Kissatu Enii Sirvan (Enii Sirvan’nin Kissasi), Rukiye ve Hatice
(Rukiye ve Hatice), Reyhan ve Karanfil (Reyhan ve Karanfil), Selmd ve Sudd (Selma ve Suad),
Hint ve Ibnetu Nu‘man (Hint ve Numan’in Kizi), Sekine ve Rubdb (Sekine ve Rubab) gibi
hikayeleri delil olarak gostermektedirler. Bu hikayelerin ¢ogu gliniimiize ulasmamistir. Geri
kalan hikayeler ise Binbir Gece Masallarina eklenmistir. Birinci goriisii savunan kimseler,
Kissatu ‘Anter gibi hikayeleri Islam sonrasi edebiyata aktarilan tarihi bilgi olarak kabul
ederler. Bu yiizden bu tiir eserleri, hikdye katagorisinde saymazlar. Arap hikayesinin kokeni
konusunda ihtilaf bulunmakla birlikte kisa hikayenin Bat1 kaynakl bir tiir oldugu konusunda

bir ittifak s6z konusudur.

Kisa hikdye tiirlinde eserler yazan YGsuf es-Siba, Misir edebiyatinin 6nde gelen
sahsiyetlerinden biri haline gelmis ve kisa émriine bir ¢ok eser sigdirmistir. Misir’da bir ¢cok
edebi kuliibiin kurulmasinda rol oynamistir. O, edebiyata sahip ¢iktig1 kadar edebiyat da onun
6limsiiz bir yazar olmasina yardimci olmustur. Halk i¢in sade ve basit bir dil ile kaleme aldig1
eserlerinde, Misir halkinin sorunlarim dile getirmis ve kadin haklariyla ilgili konulari

islemistir. Y@suf es-Siba‘i, bazi eserlerinde bir aktivist, baz1 eserlerinde bir asik, baz

eserlerinde bir tarih¢i edasiyla kalemini oynatmistir. O, tek bir tiirle sinirli kalmamis; hikaye,
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roman ve tiyatro dallarinda da eserler yazmistir. Eserlerinde tarihi, fantastik, romantik,
realist ve mizahi unsurlar bulmak miimkiindiir.

Calisma, giris ve li¢c bolimden olusmaktadir: Birinci boliimde; hikdye, kisa hikaye, Arap ve
Bat1 edebiyatinda hikaye ile ilgili bilgi verilmistir. Ikinci béliimde, Y@suf es-SibA"'nin hayati
incelenmistir Ugiincii boliimde ise, Hazd huve’l-hubb adli hikdye mecmuasinda yer alan on iig
hikayenin; karakter, zaman, mekan, yapi, bakis acisi/anlatici, muhteva/teknik, dil ve anlatim

tarzi acisindan analiz ve tahlillerine yer verilmistir.

Anahtar Kavramlar: Arap Edebiyati, Hikaye, Kisa Hikaye, Yiisuf es-Siba‘l, Haza huve’l-hubb

Bilim Kodu: 60401
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ABSTRACT

The origin of the story in Arabs is a controversial issue. When we look at the sources on this
subject, we come across two different views. According to the first view, the story was
introduced to Arabic literature as a result of the translations made during the Abbasid period.
The basis of those who defend this view is the idea that the region where Arabs lived limited
their imagination. According to the second view, the origin of the story in Arabs goes back to
pre-Islamic times. Those who defend this view: Post-Islamic writing; ? tu Berak (The Story of
Berak), Kissatu Ent Sirvan (Eni Sirvan 's Story), Rukiye ve Hatice (Rukiye and Hatice),
Reyhan ve Karanfil (Reyhan and Karanfil), Selma ve Suad (Selma and Suad), Hint ve ibnetu
Nu‘man (Hint and Numan's Daughter), Sekine and Rubab (Sekine and Rubab) as evidence.
Many of these stories have been lost. The rest were added to One Thousand and One Nights.
Those who support the first view accept stories such as 'Antere Kissasi' as history
transmitted after Islam. That's why they don't count it in the story category. Although there is
controversy about the origin of the Arabic story, there is an agreement that the short story is

a genre of Western origin.

Yisuf es-Siba‘l, who fit many works and studies into his short life, became one of the leading
figures of Egyptian literature. He played a role in the establishment of many literary clubs in
Egypt. As much as he protected literature, he also helped him become an immortal writer. He
wrote his works in plain and simple language for the public. In her works, she expressed the
problems of the Egyptian people and dealt with problems related to women's rights. In some
of his works, he wrote as an activist, in some as a lover, in some as a historian. His literature
has no limits; it is possible to find historical, fantastic, romantic, realistic and humorous

elements in his works.

The study consists of an introduction and three chapters. In the first part, information about

stories, short stories, and stories in Arabic and Western literature is given. In the second part,
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the life of Ylsuf es-Siba‘l was examined. In the third part, the story magazine named Hdzd
huve'l-hubb was analyzed and analyzed in terms of character, time, place, structure, point of

view/narrator, content/technique and language and narrative style. is given.
Key Terms: Arabic Literature, Story, Short Story, Y(suf es-Siba‘l, Haza huve’l-hubb

Science Code: 60401
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TRANSKRIiPSiYON

Bu calismada Tirkiye Diyanet Isleri Baskanligi islam Ansiklopedisi'nde kullanilan

transkripsiyon harfleri uygulanmistir.

d> B¢ b pe kS S e 5
. -
incelt Kalin

. . . A , nceltme

t b z > 7 P 7z b ¢ ¢ seslerde
uzatma
' _ uzatma
Isaretl . .

Isaretl

Transkripsiyon yapilirken asagida yazilan hususlara da dikkat edilmistir.

1. J\ takisi ile baslayan kameri ve semsi harflerin okunusu yazilmistir: es-Siba‘ gibi.

Acn

2. JI takusti ile baslayan kelime, ciimle baslarinda kiigiik harfle yazilmistir. es-Siba‘1 gibi.
3. Arapcgada isim tamlamasi seklinde gelen 6zel isimler bitisik yazilmistir. Abdulaziz gibi.
4. Vasil halinde kelimenin sonundaki i‘rab yazilmistir. Lisanu’l-‘Arab gibi

5. Kelime sonundaki kapali te harfleri (?) vakif halinde a veya e, vasil halinde ise agik

olarak gosterilmistir. el-‘Umru lahza gibi.

6. Kelimenin ilk harfi ve 6zel isimler hari¢ eserler kii¢lik harfle yazilmistir. fi’l-Kitdr gibi.
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GIRIS
Edebiyatin yazili olarak karsimiza ¢ikmasi, insanlik yasamina oranla heniiz yeniyken sozli
edebiyat, insanlik tarihi kadar eskidir. Insanlar, kendi aralarindaki iletisimi siirdiiriirken
edebiyati da olusturmustur. Giizel vakit gecirmek icin birbirlerine anlattiklar1 masallar ve

hikayeler, edebiyatin tiir olarak ortaya cikisinin ilk niiveleri olmustur. Edebiyat da sosyal ve

tarihsel olandan hareketle, dille gerceklestirilen giizel sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.!

Edebiyat insanlikla birlikte ortaya ¢ikmis, giin gectikce gelisimini siirdiirmiistiir. insanlik
kadar eski olan bu alanin yaziya doniismesi, yani yapiya ve belirli bir iisluba biiriiniip
birtakim 6zelliklerle cercevelenmesi, tipki komiiriin sicaklik ve basincla birlikte baskalasim
gecirip elmasa donlismesi gibi bir siire¢ icinde gerceklesmistir. Edebiyatin gelismesine her
gelen toplum ya da topluluk onu bir sonraki nesle aktararak katki saglamistir. S6zlu gelenegin
aktarilmasina sadik kalan insanlik, onu her gecen giin lizerine ekleyerek biraz daha

bliylitmistiir.

Insanin insana etkisi, toplumun topluma etkisi yadsinamayacak bir gercektir. insanlar sanat,
bilim, edebiyat ve pek ¢ok alanda birbirlerini etkilemistir. Diinyada var olan hi¢bir bilim ya da
ilim sadece tek bir millet tarafindan siirdiiriilegelmis degildir. Bir millet yahut toplum bir
konuda bir kesif yaptiysa baska bir toplum yahut millet, ondan etkilenip iizerine pek ¢ok
katkilar yapmistir. Bati, Kelile ve Dimne ve Binbir Gece Masallart’yla tanisip ondan nasil
etkilendiyse Dogu da ayni sekilde Bat'min bazi edebi tiirlerinden etkilenmistir. Modern
anlamdaki roman, hikdye ve tiyatro gibi tiirlerde Araplar, Bati’dan yapilan terciimeler

vasitasiyla tanismistir.

Osmanli Devleti'nin himayesinde olan Misir, 1801 yilinda Fransizlar tarafindan isgal
edilmistir. Bunun iizerine Osmanl Devleti, Misir’1 isgalden kurtarmasi icin Mehmet Ali Pasa
komutasinda bir ordu gondermistir. Mehmet Ali Pasa, 1803 yilinda Misir't Fransizlardan
arindirdiktan sonra kendisini 1805 yilinda Misir valisi ilan etmigtir. Osmanl ise, bu durumu
kabul etmek zorunda kalmistir. Pasanin yegane amaci Osmanli’dan bagimsiz bir devlet
kurmak olmustur. Bunun icin modern bir donanma olusturmaya gayret etmis ve hem yurt
disindan hocalar getirtmis hem de yurt disina 6grenci heyetleri gondermistir. Her ne kadar
bilimsel ve teknik egitim icin gitmis iseler de Avrupa edebiyati ile tanisan ve Misir'da edebi
bir canlanma baslatan kisiler bu 6grenciler olmustur. Napolyon’un Misir1 isgal ettigi stre
boyunca yaptig1 sosyal etkinlikler Fransizca oldugu icin Misir’a biiyiik bir katkis1 olmamistir.
Mehmet Ali Pasa’'nin izledigi politikalar, Misir'in kiilttirel havasimi degistirmistir. Onun yurt
disina gonderdigi burslu ogrenciler, Avrupa edebiyatini okumus onlarin disiinceleriyle

tanismislardir. Bu kisiler, kendi tilkelerine dondiiklerinde {ilkelerinin geri kalmisligini

1 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Metinlerin Tahlili (Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 2022) 29.



sorgulamis ve hayatin her alaninda reform arayisina girmislerdir. Bu arayisa giren isimlerden
birisi de Rifaa Rafi et-Tahtavi (1801-1873) olmustur.2

Ezher fUniversitesinden mezun olan et-Tahtavi, 1826°da Mehmed Ali Pasa tarafindan
Fransa'ya gonderilen kirk kisilik 6grenci grubunun basinda Paris’e gitmistir. O, burada
Fransizcayi 68renip mitercimlik dersleri de almistir. 1931 yilinda Misir'a déonmiis ve 1934’te
Mehmet Ali Pasa’'nin istegiyle bir terciime okulu kurmustur. Fransiz yazar Frangois
Fenelon’un yazmis oldugu Les Aventures de Telemaque adl1 eseri Arapgaya ¢evirmistir.# Bir

cok eser, bu sekilde ¢evirmenler tarafindan Arapgaya ¢cevrilmis ve tanitilmistir.

Bati'dan yapilan terciimelerle birlikte Araplar, modern anlamda roman, hikaye ve tiyatro
tirleriyle tanisma firsati bulmustur. Misirh bircok yazar, Bati'nmin Arap edebiyatina
etkisinden bahsetmistir. Onlardan biri de Mahmiid Teymr’dur. Mahmiid Teym{r, Sifdu’r-rith
adli kitabinda Maupassant ve Zola’dan etkilendigini soylemistir. is4 Abid ise Balzac’tan

etkilendigini ve onun edebiyatindan ¢ok sey 6grendigini dile getirmistir.>

Bati’da modern anlamda ilk hikdye denemeleri on dérdiincii yiizyildan sonra baslamaktadir.
Diinya edebiyatinda ilk yazilan o6ykii, Giovanni Boccaccio'nun Decameron Oykiileri
sayllmaktadir.6 Bu oykiiler, Floransa’da vebadan kacip kiigiik bir kdye siginan yedi kadin ve
¢ erkegin on gecede birbirlerine anlattiklar yiiz hikdyeden olusur. Tiirk edebiyatindaki ilk
Ooykl denemesi Sami Pasazade tarafindan yazilan Kiiciik Seyler’dir. Bu kitap, siradan
insanlarin basina gelmesi muhtemel olaylari, acilari, Umitleri, hayal kirikliklarini, yani
hayatimizin gergeklerini ve bu gercekler karsisindaki duygularimizi ele alan alti kisa
hikdyeden olusmaktadir.” Arap edebiyatinda yazilan ilk o6ykii ise, genel kabule gore
Muhammed Teymiir'un yazmis oldugu Fi’l-Kitdr isimli dykiidiir.8 Teymr, bu éykiide Misir
toplumunun farkl kesimlerinden insanlarin trende yaptiklar1 diyaloglari ilahi bakis acisiyla

okura aktarmistir.

Hikaye, son iki yiiz yi1lda iki temel anlatim tarzi iizerine sekillenmistir. Bunlar, Mauppasant
tarzi ve Cehov tarzi hikdyedir. Mauppasant tarzi hikayede, giris, gelisme ve sonug boliimleri
mevcuttur. Cehov tarzi hikdyede, klasik bir yap1 yoktur. Bu tiirde 6zellikle giris ve sonug

kisimlar1 6nemsenmez. Okuyucuda, hikayenin bitmedigi izlenimini yaratir.l® Hikaye

2 Rahmi Er, Modern Misir Romani (Ankara: Hece Yayinlari, 2021), 2-4.

3 Hilal Gorgiin, “Rifaa et-Tahtavi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi (Erisim 12 Eyliil 2022).

4 Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-mudsir fi Misr (Kahire: Daru’l-mearif, 2004), 208.

5 Mecdi Muhammed Semsettin ibrahim, Nes’etu’l-kissati’l-kasird ff Misr (Bagdat: DAru’n-nesri’l-magrib, t.y)
6 Zeynep Kiiciik, “Dante ve Baccacionun insana ve Aska Bakis1”, Marmara iletisim Dergisi 7 (1994), 279.

7 Sami Pasazade, Kiiciik Seyler (istanbul: isbankasi yay. 2018), vii.

8 Ahmed Heykel, Tatavvuru’l-edebi’l-hadis fi Misr (Kahire: Daru’l-mearif, 1994), 208.

9 Ali Thsan Kolcu, Oykii Sanati (Konya: Salkimségiit Yayinevi, 2006), 65.

10 [smail Getisli, Metin Tahlillerine Giris/2 (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2016), 30.



mecmuasini inceleyecegimiz Ylsuf es-Siba‘1 ise Maupassant’dan etkilenip olay hikayeleri

yazmistir.

Yazmis oldugu pek cok esere ragmen Yisuf es-Siba iilkemizde cokg¢a taninan bir yazar
degildir. Onunla ilgili iki ytksek lisans ve iki doktora tezi disinda fazla calisma da

bulunmamaktadir.1!

Yisuf es- Siba1 ve Hdzd huve’l-hubb Hikaye Mecmuasi adli bu ¢alisma ile Yasuf es-Siba‘i'nin
Tirkiyede taninmasina katki saglamayr amagladik. Calisma giris ve ii¢ boliimden
olusmaktadir. Giris boliimiinde genel bilgiler verilirken, birinci béliimde Arap hikdyesinin
tarihi anlatilmistir. Ikinci béliimde, Ydsuf es- SibA?Tnin hayati ve eserleri iizerinde
durulmustur. Ugiinde boliimde ise, Ylisuf es-SibA“Vnin Hazd huve’l-hubb adh eserinin tahliline
yer verilmistir. Edebiyat tarihcisi, elestirmen ve yazar olan Mehmet Kaplan'in “Hikayeyi tahlil
etmek demek, bir bakima insan hayatina karisan, ona sekil veren veya onu bozan, mesut veya
bedbaht eden unsurlari, bir kelimeyle gercek insani incelemek demektir.”1?2 sdziinden
hareketle biz de bu ¢alismada kisa hikaye yazari olan Y(suf es-Siba‘t'nin Hdza huve’l-hubb adli

eserinin tahlilini yapip gercek insan1 yakindan incelemeyi amacladik.

A

Uismail Timurtas, Yisuf es-Sib@Tnin Isnetd ‘Asrate Imre’e Adli Mecmuasindaki Hikdyelerde Kadin Sorunsall,
Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans, 2019; Hiiseyin Samanci, Yisuf es-
Siba‘t'nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, Konya: Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,
2021; Nurhan Koru, Yisuf es-Siba ve Arzu’n Niféak Adli Romaninin Teknik ve Tematik Acidan Incelenmesi, Konya:
Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2022; Salih Zor, Yiisuf es-Siba7 ve Romanciligi, Bursa:
Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2023.

12 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri (istanbul: Dergah Yayinlari, 1998), 8.



1.BOLUM
HIKAYE
1.1.Hikaye Nedir?

Arapcadan Tiirkceye gecmis olan "hikaye” kelimesi , S~ kokiinden gelmekte olup, sozliikte

“demek, andirmak konusmak, hikdye etmek, taklit etmek, benzemek, soylemek” anlamlarini
tasimaktadir. Kdmiis-1 Tiirki'ye gore, “Nakletme, bir vak’a ve sergiizesti sirayla anlatma,
rivayet; hakiki veya uydurma ve ekseriya hisse kapmaga mahsus sergiizest ve vukuat; kissa,

mesel, roman”13 anlamlarina gelmektedir.

Tiirk Dil Kurumu'nun yayimlamis oldugu Tiirkce Sézliik’te hikaye kelimesi; “Bir olayin sozli
veya yazili olarak anlatilmasi, asli olmayan s6z, olay; gercek veya tasarlanmis olaylar1 anlatan
diiz yazi tiird, 6yki; hastanin rahatsizligl ile ilgili gecmisi, hastaligin teshis ve tedavisi ile ilgili

her tiirli bilgi”1* anlamlarina gelmektedir.

Kamdiis-1 Tiirki, TDK’'nin yayimlamis oldugu Tiirkce Sézliik ve diger Tiirkce sozliiklerin hikaye
tanimlarina bakildiginda; bir ¢ok anlama gelmekle birlikte hikaye kavraminin, bir olayi

anlatma ve aktarma anlami iizerinde yogunlastigini gérmekteyiz.

Hikayenin Bati dillerindeki karsiligi: story (ing.), histoire (Fr.) ve geschichte (Alm.)'dir. Bu
kelimelerin ortak anlami hikdye olmakla birlikte, tarih anlamina da gelmektedir.15 Bu bilgiden
hikayenin, bir tiire ad olmadan dnce yasanilan olaylarin anlatilmasi1 anlaminda da kullanildigi

anlasilabilmektedir.

Hikdye kavrami sozlii gelenegin basladigl zamanlarda; fabl, masal, menkibe, kissa ve fikra
gibi tirlerle karismis olup miistakil edebi bir tiir sayilmamistir. Dolayisiyla hikdye, Dogu ve
Bati'da sahip oldugu klasik ozelliklere kavusuncaya kadar farkl isimlerle anilmigstir.1é
Bununla birlikte, varligini destanlar, masal ve menkibelerle siirdiirdiigii i¢in hikdyenin tarihi

insanlik kadar eskidir demek yanlis olmaz.

Hikdye anlaminda kullanilan “6yki” ise, “ayrintilariyla anlatilan olay, hikaye” anlamlarina
gelmektedir.l” Bu kelime, modern donemde ortaya ¢ikmis, dykiinmekten tiiretilmistir. Kimi

yazarlara gore, 6ykii kelimesi, hikaye kadar derin bir anlama sahip degildir.18

13 Semseddin Sami, Kdmiis-1 Tiirki, (PDF: Akdam matbasi 1318) 554.

14 Tiirkge So6zliik (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2011) “Hikaye”, 1100.

15 Faruk Abdulm‘udi, Ydsuf Idris Beyne’l-kissati’l-kasird ve’l-ibda il-edebi (Beyrut: Daru’l-kutubi’l-ilmiyye, 1994) 9.
16 Hiiseyin Yazici, “Hikaye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi ( Erisim 12 Eyliil 2022 ).

17 Tiirkge Sézliik (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1,2011) “Oykii”, 1864.

18 [smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2 (Ankara: Akacag Yayinlari, 2016) 18.



Hikaye, bazi cerceve ozelliklere sahip olmakla diger edebi tiir ve yazilardan ayrilmaktadir.
Yani yazilmis her kisa yaz hikaye degildir. Diger edebd tiirlere nispeten kisadir. Ozel bir olay

lizerine yogunlagsmaktadir. Hayatin bir yaniyla ilgili unsurlar icermektedir.19

1.2. Kisa Hikaye Nedir?

Hikaye, insanlik kadar eskidir, ancak kisa hikdye modern donemde ortaya ¢ikmis ve sekil
almis edebi bir tirdiir. Bu tiiriin, modern anlamda ilk 6rnekleri XVIII. yiizyilda Bati'da
gorilmiistir. XIX. ylizyillda ise romandan farklilasmaya baslamis ve dolayisiyla kisa hikaye

denilen tiir ortaya cikmistir.20

Bugiin kisa hikdye olarak anilan tiir, edebi olarak mevcut iken 1933 yilina kadar istilahi
olarak mevcut degildir ve fenni bir sanat olarak tarifi de yapilmamistir. Kisa hikaye
kavramina, ilk defa Oxford Universitesinin yayinladig sozliikte yer verilmistir. Ayn1 zamanda
inli Amerikan sair ve kisa oykii yazari olan Edgar Alan Poe (1809-1849)'nin yaptigi
calismalar ile kisa hikayenin cergevesi tartisilir oldu. Poe, kisa hikdyeyi gliniimiizdeki sekline
getiren kisidir. O, ¢alismalariyla birlikte hikayeyi, giris-gelisme-sonu¢ olarak tg¢ boliime
ayirmistir. Poe’nin attigl adimlar kisa hikayenin miistakil edebi bir tiir olma yolunu agmigstir.2!

Kisa hikayenin kendine ait bir sayfa standardi yoktur. Yazarlar ve elestirmenler sayfa
konusunda bir sinirlandirma yapmamistir. Bes sayfalik bir dykii kisa hikdye iken yirmi bes
sayfalik bir 6ykii de kisa hikaye kategorisine girebilir. Kisa hikdyenin hacmi konusunda farkh
gorusler vardir. Bazi yazarlar, kisa hikdyenin okunmasi bir saatten az olmalidir gorisiinii
savunmaktadirlar. Edgar Alan Poe’ya gore; kisa hikdyenin, okunmasi yarim saat veya bir saat
stirmelidir.22 Arjantinli kisa 6ykii yazar1 Enrique Anderson Imbert (1910-2000)’e gore ise,
kisa hikdye bir oturusta okunabilen hikdyedir.23 Ayni zamanda o; kisa hikayeyi, “az sahisl,
sabirla diglimii ¢6zmeye calistigimiz ve siirpriz bir sekilde sonlanan” edebfi bir tiir olarak

tanimlamaktadir.24

Arap yazar Hasim Mirgani, “Baz1 kimseler, kisa hikayeyi bin kelimeden az olan anlati olarak

degerlendirir. Ancak eserin tiiriinii hacmi degil sahip oldugu 6zellikler belirler.” yorumunu

19 Tahir Ahmed MeKkKi, el-Kissatu’l-kasird dirdsdat ve muhtdrat, 92.

20 Hiiseyin Yazici, The Short Story In Modern Arabic Literature (Cairo: General Egyptian Book Organization, 2004),
12.

21 Muhammed, Hiiseyin Hasan, el-Kissatu’l-kasira ‘inde Ibrahim Ishdk serden ve delaleten (Sudan: Camiatu’l-ilm
ve't- tecnolocya, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2018), 28.

22 Hiiseyin Sems Abadi vd., “Nes’etu’l-kissati’l-kasira ve meyyizatiha fi Misr”, Fasiletu dirasadti’l-edebi’l-‘mudsir 11
(1970), 72.

23 Tahir Ahmed MeKkKi, el-Kissatu’l-kasird dirdsat ve muhtdrdt 92.

24 Muhammed Hiiseyin Hasan, el-Kissatu’l-kasira ‘inde Ibrahim Ishak serden ve delaleten 29.



yapar. Ona gore kisa hikaye icin, binden az kelime kullanilmis tiir denilirse bu kisa hikaye ile
cok kisa hikdye arasinda bir karisiklik cikartir.25

Kimi yazarlar kisa hikdyenin tarifinin yapilmasinin zor oldugunu séylemektedir. Onlardan
biri Rus edebiyat elestirmeni Viktor Barisovi¢ Sklovskiy (1893 -1984)’dir O, “Bir sey itiraf
etmem gerek... Hala kisa hikdyenin tarihine ya da 6zelliklerine tam olarak haiz degilim” der.26
Elestirmenin bu so6zlerinden kisa hikayenin tarifinin yapilmasinin kolay olmadigini

goruyoruz.

Ingiliz yazar Herbert Ernest Bates (1905-1974), “Yazarin istedigi her sey kisa dykii olabilir.
Bir atin 6limiinden, gen¢ bir kizin ilk askina; hi¢bir kurgunun bulunmadig1 duragan bir
betimlemeden, hareketli ve hizli olaylarin yer aldig1 sasirtict bir sonu olan hareketli biz
diizenege; uyaksiz yazilmis bir siirden, bicemin hi¢cbir 6nemi olmadig1 dogrudan bir réportaja
kadar her sey kisa 6ykii olabilir.” der ve su sozleri ekler: “Kisa 6ykiiniin yazinsal bir tiir olarak
tanimlanamamasinin nedeni, gercekten de yapisindaki bu sonsuz esneklikte yatiyor olmali.”27
Herbert Ernest Bates’in sozleri, elestirmen Viktor Sklovskiy’in, “Kisa hikdyenin 6zelliklerine

haiz degilim.”?8 s6ylemine, hem bir dayanak hem de bir cevap niteligindedir.

Kimi yazarlar ise, kisa hikdyenin tanimini yapmaktadir ve onu miistakil bir tiir olarak
gormektedir. Onlardan biri de Arap yazar Ahmed Tahir Mekki (1924-2017)’dir. Ona gore
“Kisa hikaye, basi ve sonu belli edebi bir tiirdiir”.29 Kanadal edebiyat elestirmeni ve yazar
olan Northrop Frye (1912-1991)’e gore ise, kisa hikaye; XIX. ve XX. ortaya ¢ikmis, cok kisa
hikaye ile hikaye arasinda olan ve tek bir oturusta okunabilen bir tiirdir.3°

1.3. Bat1 Edebiyatinda Hikaye ve Kisa Hikaye

Her milletin kendine 6zgii bir edebiyati vardir. Bununla beraber edebi anlamda milletler
birbirlerini etkilemistir. Edebiyatlar arasi etkilesim ilk olarak ¢eviri yoluyla baslamistir.
Toplumlar birbirlerinin iirettikleri edebi eserlere karsi ilgisiz olmus olsalardi, edebiyatta
sinirlilik olusur ve her toplum kendi dili disindaki bir edebiyata kapi aralamamis olurdu. Bu
durumda edebiyat bu kadar gelismis olmaz ve diinya klasikleri veya diinya edebiyati
kavramlar1 ortaya ¢ikmis olmazdi. Diinya edebiyati kavraminin isim babasi Goethe (1749-
1832), “Her edebiyat kendi basina birakildiginda yabanci bir edebiyatin ilgi ve katkilariyla

25 Hasim Mirgani, Blinyetii’l-hitabi’s-serdi fi’l-kissati’l-kasird (Sudan: Seriiketu Medabi es-Sudan li'l-umleti’l-
mahdude, 2008), 306-307-308.

26 Muhammed Hiiseyin Hasan, el-Kissatu’l-kasird ‘inde Ibrahim Ishak serden ve delaleten, 28.

27 Herbert Ernest Bates, Yazinsal Bir Tiir Olarak Kisa Oykii, cev. Gokcen Ezber (istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 2001),
7.

28 Muhammed Hiiseyin Hasan, el-Kissatu’l-kasird ‘inde Ibrahim Ishak serden ve delaleten, 28.
29 Tahir Ahmed MekKi, el-Kissatu’l-kasird dirdsdt ve muhtdrdt, 298.
30 Faruk Abdulmudi, Ydisuf Idris beyne’l-kissati’l-kastra ve’l-ibda‘il-edebf, 21.



tazelenmedigi stirece canliligini kaybedecektir”3! demistir. Edebiyattaki canlilik milletler

arasi etkilesim sayesinde var olmaya devam etmistir.

Orta Cagda Dogu ve Baty, ticaret ve savas yoluyla etkilesim icine girmistir. Arap medeniyeti;
Yunan, Fars ve Hint medeniyetleriyle, Batidan 6nce tanismis ve bu medeniyetlerin eserlerini
Arapcaya ¢evirmistir. Bati, Hint ve Fars hikdye mecmualarin1 Araplarin yapmis oldugu
ceviriler sayesinde tanimistir. Kelile ve Dimne ve Binbir Gece Masallar: gibi hikayeler,
Araplarin yapmis oldugu cevirilere érnek verilebilir. Bu hikadyeler, Arapcadan Bati dillerine
cevrilmigtir. Ornegin Kelile ve Dimne, Arapcadan direkt ispanyolcaya (1621) oradan da

Fransizcaya cevrilmistir.32

Terciimesi yapilmis diger bir mecmua da Sinbad’in Hikdyeleri’dir. Bu hikaye Hint asillidir ve
kiiciik hikayelerden olusmaktadir. Kitabin terciime edilmesini X. Alfanso’nun kardesi
Frederick (1155-1190) istemistir. Kelile ve Dimne’nin terciime edilmesinden iki yil sonra, bu
eser 1253 yilinda Kadinlarin Tuzaklart ve Hileleri ismiyle Kastilya diline cevrilmistir. Hatta
Ispanya’da konusulan dil olan Katalancaya bile ¢evrilmistir.33 Araplar, Fars, iran ve Hint

hikayelerinin; Bati'ya tasinmasi konusunda bir koridor gorevi géormiistiir.

Arap Yazar Resad Riisdl (1912-1983)’ye gore, XIX. yiizyilldan 6nce Bati edebiyat tarihi, kisa
hikadye calismalarina sahit olmustur. Ancak bu hikaye sekil olarak degil hacim bakimindan
benzerlik gostermektedir. Bati’da hikaye ile ilgili yapilan ilk ¢alisma XIV. yiizyilda Roma’da
Vatikan’da Papa’nin odalarindan bir odada “yalancilar fabrikasi (Masna‘ul-ekazib)” ismini
verdikleri bir calistay ile baslamistir. Papa’nin sekreterlerinden bir grup kisi ve Papa’nin
eglence arkadaslar1 her gece birbirlerine hikdye anlatmayi1 aliskanlik héaline getirmistir.
“Yalancilar Fabrikas1” adim verdikleri yerde, italyan kadin ve erkekler hikayeler iiretir,
bir¢ok fikralar anlatir. Hatta Papa’nin kendisi bu is i¢in insanlar1 6zel olarak davet eder.
Papanin sekreteri olan yetmis bes yasindaki Poggio Braccioli, on bes yasindaki kiiciik bir
kizla evlendikten sonra edebi hayata baslamistir. O, “Yalancilar Fabrikasi”’nda duydugu,
esine anlattig1 hikayeleri yazmis ve Facetiae adiyla isimlendirilmistir. 1470’te yayimlanan bu
eser ilk saka kitab1 sayilmistir.3¢ Hikdye ile ilgili yapilmis ikinci ¢alisma Giovanni
Boccaccio’'nun 1348-1353 yillarinda yazmis oldugu Decameron Oykiileri’dir.3s Batida
hikayeyle ilgili yapilmis olan ikinci ¢alisma basariya ulasmis olup diinya edebiyatinin ilk
hikayesi kabul edilmistir. Resad Riisdi, kisa hikaye ile ilgili ilk calismanin Poggio Braccioli'nin
(1380-1459) yazmis oldugu Facetiae adli eser oldugunu soylemektedir. Ancak Giovanni

31 Bekir Gokee vd. Diinya Edebiyati Arastirmalart (Ankara: Nobel Yayinlari, 2019), 1.

32 Yhsuf es-Sarini, el-Kissa tetavvuran ve temerriiden (PDF: Merkezu'l-Hadaratu’l-Arabi, 2000), 60.
33 Yhsuf es-Sarini, el-Kissa tetavvuran ve temerriiden, 61.

34 Resad Riisdi, Fennu'l-kissati’l-kasird (Kahire: Mektebutu’l-Ancelo el-Misriyye, t.y), 2.

35 Resad Riisdi, Fennu'l-kissati’l-kasird, 3.



Boccaccio’nun yazmis oldugu Decameron Oykiileri kronolojik olarak daha énce yazilmistir. Bu

ylzden Facetiae icin ilk kisa hikaye calismasidir demek dogru olmaz.

Bat1 edebiyatinda, hikayenin kaynagi ile ilgili bazi ihtilaflara ragmen Giovanni Boccaccio’nun
Decameron Oykiileri diinya edebiyatinda ilk hikdye sayilmaktadir. Bu ihtilafin sebebi, Binbir
Gece Masallari, Kelile ve Dimne gibi Dogu eserlerinin énce Arapgaya oradan da Ispanyolcaya
daha sonra da Latinceye ¢evrilmis olmasi ve Giovanni Boccaccio'nun bu masallardan
etkilenip Decameron adli eseri yazmis oldugu diisiincesidir. Arap yazar Ahmed Tahir Mekki,
bu goriisti desteklemektedir. Ona gore, Boccaccio'nun hikayesi orijinal degildir. O, hikayesini,
Arap ve Latin kaynaklarini kullanarak yazmistir. Tahir Mekki'ye gore: bu eser, Dogu sanatinin
hikayelerini ve baglantilarim1 kullanarak yazilmis ve ondan sonra gelenlerin isini

kolaylastirmis ilk kitaptir.36

Decameron Oykiileri ve Binbir Gece Masallart okunup karsilastirildiginda birbirine benzer
oldugu sdylenebilir. iki hikyede de birbirine hikdye anlatan karakterler vardir. Binbir Gece
Masallarrnda da hikdye anlatan karakter vardir. Binbir Gece Masallarinda, kral Sehriyar bir
giin evlenir. Esi ona ihanet eder. Bu olaydan sonra Sehriyar tiim kadinlardan nefret etmeye
baslar. Bir daha ihanet gormemek icin evlendigi biitiin kadinlar ikinci giin 6ldiiriir. Buna
uiziilen vezirin kizi Sehrazat bu o6liimleri durdurmak ister ve bir plan yapar. Plana gore
Sehrazat, kral ile evlenip kardesine anlatacag: hikdyelerle onu oyalayacaktir. Kardesine de
ablasindan hikaye anlatmasi icin rica etmesini tembihler. Plana gore, kardesinin son istegini
yerine getirmek icin Sehriyar’dan izin ister. Sehriyar buna izin verir. Sehrazat hikayeye baslar
ve hikayesini en heyecanli kisimda yarim birakir, hikdye diger giine kalir. Kral, hikayeyi
merak ettigi icin Sehrazati 6ldiirmez. Boylece heyecanli hikdyenin sonunu duymak igin
Sehrazat1 6ldiirmeyi erteler. Her gece bir kadinin hayati kurtulmus olur. Hikdyenin sonunda
Sehriyar, Sehrazat’a giivenmeye baglar ve onu 6ldiirmez3’ Decameron Oykiileri ise,
Floransa’da vebadan kagip kiiciik bir kdye siginan yedi kadin ve ii¢c erkegin on gecede
birbirlerine anlattiklar1 yiiz hikdyeden olusur. Iki hikdyenin de taslak olarak birbirine
benzemesi ve Binbir Gece Masallari’nin daha o6nce olusturuldugu diistiniildigiinde
Boccaccio’'nun Dogu edebiyatindan etkilenmis oldugunu soyleyebiliriz. Bu dykii ayni1 zamanda

Kelile ve Dimne’ye benzemektedir.38

Binbir Gece Masallar1, italyanca, Yunanca, Fransizca, Romanca, Ispanyolca, Portekizce,

Almanca, Felemenkge, Danca, Ingilizce ve Ruscaya cevrilmistir.
Cogu diinya edebiyatgisi Binbir Gece Masallar’'ndan etkilenmistir. Onlardan bazilari sunlardir:

- Christoph Martin Wieland (1733-1813)

36 Tahir Ahmed MeKKi, el-Kissatu’l-kasird dirdsdt ve muhtdrat, 63.
37 [sa Mihail Sab4, el-Miiciz fi’l-edebi’l-‘Arabiyyi ve tarihiyyi (Beyrut: Mensuratu Mektebetu Safir, 1948), 136.

38 Y{isuf es-Sarini, el-Kissa tetavvuran ve temerriiden, 65.



- Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822)
- Henry Miller (1891-1980)

-Adelbert von Chamisso (1781-1838)

- Harriet Beecher Stowe (1811-1896)

- Alfred Tennyson (1809 -1892)

- Charles John Huffam Dickens (1812-1870) 39

Kisa hikadyenin yayilmasinda ve giiniimiizdeki haline gelmesinde énemli rol oynayan ii¢ kisi
vardir. Bunlar; Edgar Alan Poe (1908-1948), Guy de Maupassant (1850-1893) ve Anton Cehov
(1860-1904)dur. Edgar Alan Poe, kisa hikdyenin babasi olarak adlandirilmistir. Ciinki

hikayeyi glinlimtizdeki sekline getiren odur.40

19. ylizy1l, Avrupa’da ve Amerika’da hikayenin ¢ag1 olmakla kendini gosterir. Bu ytlizyilda Guy
de Maupassant, Edgar Alan Poe, Anton Cehov, Nikolay Gogol (1809-1852), Oscar Wilde (1854-
1900), Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822) hikaye tiirtinde eserler vermislerdir.
Dostoyevski, Gogol'un bu katkisini “Hepimiz Gogol’'un Palto*'sundan c¢iktik” seklinde ifade
eder.#2 Bu iki yazar, hikayeye bicimsel seklini verirken; Maupassant ve Cehov ise hikdyeye

sanatsal seklini vermistir. Arap hikayesi bu iki sekilden de etkilenmistir.43

1.4. Arap Edebiyatinda Hikaye ve Kisa Hikaye

Arap edebiyatinda hikaye ile ilgili iki goriis vardir: Birinci goriis, hikayenin Arap edebiyatinda
yeni olmadigimi savunur. ikinci gériis ise, Araplarin hikayeyi Abbasi déneminde Kelile ve
Dimne'nin Arapgaya cevrilmesi ile tanidiklarini savunur. Birinci goriise gore hikdyenin Arap
edebiyatinda yeni olmadigini savunanlar; Corcl Zeydan (1861-1914), Miisa Siilleyman (1919-
2008) ve Sevki Dayf (1910-2005) gibi yazarlardir. Bu yazarlar Arap hikayesini, Araplarin
kendi yazdig1 hikayeler ve ¢eviri yoluyla aldig1 hikayeler olarak ikiye ayirmistir. Cahiliye
doneminde, Eyyamii'l-Arab ve normal savaslarda anlatilan bircok hikdyenin oldugunu
zikretmektediler. Ayrica Kur’dn-1 Kerim’de de farkli peygamber ve resullerin kissalarinin

zikredilmesinin, Arap edebiyatinda hikayenin varligini kanitladigini belirtmektedirler.*+

Araplarin, Cahiliye meziyetlerini ve toplumun durumunu tasvir eden hikayeleri vardir. Bunlar

Islam sonrasi aktarilan tarihi olaylardi. Bu hikayeleri, ordularim cesaretlendirmek icin

39 Misa Stileyman, el-Edebu’l-kasasi ‘inde’l-‘Arab (Beyrut: Mektebetu lisanu’l-‘Arab, 1969), 20.
40 Y{suf es-Sarini, el-Kissa tetavvuran ve temerriiden, 65.
41 Nikolay Gogol'un 1842 yilinda yayimlanan bir hikayesidir.

42 Serifnur Atik, “Gogol’tin Miifettis ve Orhan Kemal’in Miifettisler Miifettisi Adli Eserleri Arasinda Karsilastirmal
Bir Calisma”, Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi 4 (2022), 1306.

AAAAA

44 Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-mudsir fi Misr (Kahire: Daru’l-Mearif, 2004), 208.



okuyorlardi. Araplardan bazilari, bedevi ¢6l hayatindan medeni hayata gecip devlet
kurduklarinda hikayelerinin seklini genisletmislerdir. Bu genisleme birden ve bilingli bir
sekilde olmamistir. Hikayeler yazilmadan o6nce yavas yavas sifahi olarak biiyiiylip
gelismemistir. Araplarda hikdye sanati IIl. Abbasi devrinde blyilimiistiir. Bu dénemde
hikayeler ve rivayetler yazilmaya baslanmistir. Ancak Antere Kissasi disinda giinlimiize ulasan
hikdye olmamistir.#> Kissdtu Seybdn me‘a Kisra, Kissdtu Bekir ve Tagleb, Kissatu’l-Berdk,

Kissatu Enusirvan, Antere Kissa’s1 gibi tarihi hikayeler; Sekine ve Rubdb, Selmd, ve Sudt, Hint
ve Ibnetu Nu‘man ve Reyhdn ve Karanfil gibi bircok ask hikayeleri yazilmistir. Bu hikayelerin

cogu kaybolmus, kalanlar da Binbir Gece Masallari'na eklenmistir.46

Islam devrinde hikaye, sanattan ziyade konu olarak bulunuyordu. Sanat yapma amaciyla
degil, dini kolayca yayma ve 6gretme amaciyla hikidye anlatimi yapilmaktaydi. Hulefa-yi
Rasidin déneminde Hz. Omer ve Hz. Osman’in, Emevi déneminde ise Muaviye'nin dini hikaye

anlatimi i¢in izin vermesi, hikayenin s6zlli gelenekte varligina isaret etmektedir.4’

Yhsuf es-Sarni (1924-2017)’ye gore, Arap kiiltiiri, Cahiz'in Kitabu’l-buhala’si, Hasan el-
Akba’'nin el-Mukdfe’si ve Ibni’s-Serrdc’in Mesdr’ul-‘ussak’1 ile hikdye tiiriinii tanimigtir.*8
Ancak bunlardan hi¢biri modern anlamdaki hikdyeye benzememektedir. Bu hikaye
mecmualarindaki hikayeler, tipki Binbir Gece Masallarr’'nda oldugu gibi edebi bir sekilde

baglanmamistir.49

Arap hikayesi ile ilgili ikinci bir goriis, Araplarin hikaye ile Abbasi déneminde Kelile ve
Dimne'nin Arapcaya cevrilmesi ile tanistiklar1 goriisiidiir. Bunun savunucularindan biri
Oryantalist Ernest Renan (1823-1892)’dir. O, Sami aklinin; dogas1 geregi ¢6l ortaminin temel
bir 6zelligi olan izolasyona meyilli oldugunu iddia etmistir. 50 Araplarin dinine ve diline karsi
sert bir tutum sergileyen Renan, onlarin meraktan ve hayal gilicinden yoksun oldugunu da
soyler. O, insanlarin diinyaya geldiklerinden beri diistindiikleri ve aradiklari, aciklamaya
calistiklar1 hakikate; Araplarin, diisiince ve delil olmadan ya da herhangi bir felsefe yapmadan
Islam dinini kabul ederek ulastigimi diisiiniir. Ona gore, Araplarda; insani soru sormaya ve
diistinmeye iten hayret eksiktir. Bunun sebebini sahip olduklari dine ve Allah’in giliciline
imanlarinin hi¢bir seye hayret etmemelerine sebep olmasina baglamaktadir. Renan’a gore;
hayret, hayal gliclinii tetikler, hayret olmayan bir toplumda hayal giicii ile ortaya ¢ikarilan

hikdyenin olmasi beklenemez.51

45 Corcl Zeydan, Tdrihu ddabu’l-lugati’l-‘Arabbiyye (Kahire: Matbaatu’l-Hilal, 1911), 1/ 293
46 Corcl Zeydan, Tdrihu ddabu’l-lugati’l-‘Arabbiyye, 295.

47 Taawset Ahmed Mir, “Arabic Short Story”, Australian Journal Of Humanities And Islamic Studies Research, 3/1
(Haziran 2017), 41.

48 Y{suf es-Sarini, el-Kissa tetavvuran ve temerriiden, 53.
49 Y(isuf es-Sarini, el-Kissa tetavvuran ve temerriiden, 53.
50 Yasuf es-Sariini, el-Kissa tetavvuran ve temerriiden, 53.

51 Ernest Renan Histoire Générale Et Systeme Comparé Des Langues Sémitiques (Paris:y.y, ty.), 12.
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Renan’a gore Araplarda hikaye tiiriiniin olmayisinin diger bir sebebi de Araplarin yasadig
verimsiz, nadir olarak degisen, durgun topraklari ve gokytlizlinii agaclariyla yaran bir ormani
olmayisidir.52 Ahmet Emin (1886-1954), Tevfik Hakim (1898-1987), Abbas Akkad (1889-
1964), Abdullaziz el-Beseri (1886-1943) gibi bazi Arap yazarlar da bu gorilse
katilmaktadirlar. Bu yazarlara gore Araplar, hikaye ile Abbasi doneminde, Kelile ve Dimne’den

Arapcaya yapilan terclime ile tanismistir.53

Abdulaziz el-Beseri, Araplarda hikdye sanatinin olma ihtimalinin ¢ok zayif oldugunu
soylemistir. Ona gore, Araplar toplumsal olarak buna elverisli bir ortamda yasamiyordu.5
Ahmet Emin, Arap edebiyatinda hikdyenin olmayisini Araplarda hikayeyi ortaya koyacak
hayal giiciiniin olmamasi1 ve Arap aklinin “sinirli ve tekdiize”>> oldugu diisiincesi ile

iliskilendirmistir.

ibn Hald{in (1332-1406)’a gére bedeviler, ziraat ve hayvancilik ile gecinirdi. Onlar bu iki yolla
barinma, beslenme, giyinme ve diger ihtiyaclarim1 karsilar. Zaruret derecesinin tstiindeki
tamamlayic1 ve liikks ihtiyaclarini karsilamaktan uzaktirlar. Ona gore bedevilik 6zelligine en
cok sahip olan millet Araplardir.5¢ Oryantalist De Lacy O'Leary (1872-1957)’e gore esasen
tipik bir Arap, keskin bir mantiksal bakis a¢isina, gli¢lii bir haysiyet duygusuna ve tiiketici bir
acgozlilige sahip, alayci bir materyalisttir. Zihninde romantizme yer yoktur, duygusalliga
daha az yer vardir; dine ¢ok az egilimi vardir ve pratik degerlerle dlciillemeyen hicbir seye pek
aldiris etmez.57 ibn Hald(in’un ve De Lacy O'Leary’in goriislerini delil olarak kullanan Ahmet
Emin, Araplarin hayal giiciiniin zayif oldugunu ve hikaye, siir ve atasoéziiniin gelisiminin diger
medeniyetlerle iletisim kurmasiyla basladigini soylemistir.58 Ahmet Emin, Tevfik Hakim,
Abbas Akkad, eski Arap hikayesini haber ve tarihe yakin bir sey olarak degerlendirir.5° Onlara
gore, Araplarda hikaye olarak anilan eserler, yasanmis olayin aktarilmasindan baska bir sey
degildir. Oysa hikdyede kurgu, kisi, zaman ve mekan vardir. Bu unsurlar hikayede yazar

tarafindan 6zgiirce se¢ilmektedir. Tarihte ise bir zorunluluk mevcuttur.

Ernest Renan ve onun goriisiine katilan yazarlar, Omer ed-Desiiki tarafindan elestirilmis ve
haksiz bulunmustur. Ona gore, Arap akli ve hayal giicii kisir degil aksine ¢ok zengin bir ufka
sahiptir.60 Ayrica bazi1 arastirmacilarin da belirttigi gibi, ¢o6liin biytli atmosferi, ugsuz

bucaksiz gokyiizii ve topragin mistik dogasi, hayal giiciinii zenginlestiren ve harekete geciren

52 Ernest Renan Histoire Générale Et Systeme Comparé Des Langues Sémitiques, 12.

53 Omer ed-Des(iKi, fi'l-Edebi’l-hadis (Kahire: Daru’l-fikr, 1973), 495.

54 Abdulaziz el-Beseri, el-Muhtdr (yy; Cennetu’l-te’lifi ve’t-tercimeti ve’n-nesri, 1935), 26.
55 Ahmed Emin, Fecru’l-Islam (y.y: Matbatu’l-‘Itimad, 2014), 44.

56 {bn-i Hald{in, Mukaddeme, ¢ev. Halil Kendir (Ankara: Yeni Safak, 2004), 160.

57 De Lacy O'Leary, Arabia Before Mohammad (Newyork: y.y, 1927), 20.

58 Ahmed Emin, Fecru’l-Islam, 46.

59 Yhsuf es-Sarini, el-Kissa tetavvuran ve temerriiden, 49.

60 Omer ed-Des(iki, fi'l-Edebi’l-hadis, 493.
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bir ortami temsil etmektedir. Hikdyenin sadece hayatin dogal olaylarini ele almasi zorunlu
degildir. Ayrica éykii yazmak insanin dogasinda var olan bir beceridir. Ote yandan Araplar, EIf
Leyle ve Leyle (Binbir Gece Masallari)'de bir¢ok degisiklik yaptilar ve onu son seklini alacak
sekilde degistirdiler.6! Araplarda hayal giicli olmasaydi1 Binbir Gece Masallar1 giinlimiizdeki
sekline ulasmis olmazdi. Bu da Araplarin sahip oldugu hayal giiciiniin ne kadar giigli

oldugunu kanitlamaktadir.

Arap kisa hikayeciliginin gelismesine hikayeleriyle biiytlik katkida bulunan Mahmid Teym{ir,
Arap hikdyesini zayif bulmaktadir. O, bu konuda Renan'in gorislerini destekleyen
yorumlarda bulunmustur. Ona gore, Arap cografyasinin sakin ve hareketsiz olmasi
efsanelerin gelisimini engellemistir. Dolayisiyla bu da Arap hikdyesinin geri kalmasina sebep
olmustur. Hintlerde c¢ok degisik efsanelerin olmasi onlar1 hikdye alaninda 6ne ¢ikarmistir.
Ancak Mahm{d Teymiir bu yorumu yaparken Araplarin, Hint eserlerini terciime ettikten
sonra lzerine bir ¢ok ekleme yapip giiniimiizdeki sekline ulastirdigini géz ardi etmistir. O,
Arap hikayesinin gelismesini engelleyen diger bir durumu ise Araplarin eski dinlerinin
basitligine baglamistir. Mahm{d Teymfr'un, Araplarin eski dini ifadesi kapalidir ve tam
anlasilmamaktadir. Ona gore, Hint hikayelerinin basarili olmasinin sebebi Hint dininin sahip

oldugu derin felsefi alt yapidir.62

Araplarin, Fars ve Hint edebiyatlarinda hayvanlarin konustugu, esyanin kisisellestirildigi,
gercek hayattaki insanlarin sdylediklerinden ve yaptiklarindan uzak hayali tiirler begenmesi
ve onlara ulasip terclime etmeye deger gormesi onlarin hayal diinyasinin ne kadar renkli
oldugunu gosterir. Eger Araplar, akil olarak tezdiize olsaydi hayvanlarin konusturuldugu

Kelile ve Dimne’yi terciime etmezdi. 63

Ernest Renan, Histoire Générale Et Systéme Comparé Des Langues Sémitiques (Sami Dillerinin
Genel Tarihi ve Karsilastirmali Sistemi) adli eserinde “Sami irkinin gercekten de insan
dogasinin daha asag1 bir bilesimini temsil ettigini ilk fark eden benim.”¢* der. Bu ifadeden
Renan'in sahip oldugu irk¢iik diizeyi goriilebilir. Onun goriislerinde objektif bir yol

izlemedigi ve sahip oldugu nefreti aktardigi acikca anlasilabilir.

Manzaranin ¢esitliliginin hayal giiciinii gelistirmesi kaginilmazdir. Araplarin yasadigi ¢ol
ortami, kumlarin ve giinesin essiz uyumu, zifiri karanlikta Ay'in ve yildizlarin parlakhigiyla
g6z doldurmasi, mavi gokytiziiniin ugsuz bucaksiz bir hali gibi serilmesi, elbette Arap halkinin
hayal giiclinii fazlasiyla gelistirmistir. Ayrica kisinin hikaye anlatabilmesi icin gerekli olan bir

diger sart dilin zenginligidir. Arap dili zengin bir dildir. Eger Araplarin hayal giici kisir

61 Hiiseyin Yazici, The Short Story In Modern Arabic Literature, 6.
62 Mahmiid Teymir, Fennu’l-Kasasi (Misir: Daru’l-Hilal, 1948), 35.
63 Omer ed-DesKi, fi’l-Edebi’l-hadis, 498.

64 Ernest Renan Histoire Générale Et Systeme Comparé Des Langues Sémitiques, 4.
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olsaydi dilindeki kelimeler de kisir olurdu. Araplarin sahip oldugu dil zenginligi Renan’'in

goruslerini cliriitmektedir.

Modern Arap Edebiyatinda hikdyenin ge¢ ¢iktigini savunanlar bu goriislerini, kisa hikayenin
Arap kiultirtine ve dogasina uygun olmadigi disiincesi ile temellendirmeye
calismaktadirlar.6> Bu diislinceye gére Arap edebiyati daha ¢ok siire diskiinliigiiyle taniniyor.
Arap sairler, siirle birbirleriyle yarisirken hikaye konusunda ayni ¢aba gériilmez. islam
doneminde en giizel siirlerin Kabe’ye asildigi diistiniildiigiinde ayni seyi hikaye igin
yapmamalari ya da bununla ilgili kaynak olmamasi, Araplarda hikdyenin siir kadar 6n plana

¢ikmamis oldugunu gostermektedir.

1.4.1. Araplarin Kendi Yazdig: Hikayeler

Araplarin Kelile ve Dimne’yle tanismadan o6nce yazdigi hikayeler, cogunlukla Cahiliye
meziyetlerini, kahramanliklarini, vefalarini, cesaretlerini anlatmis ve toplumun durumunu
tasvir etmistir. Bu hikayeleri savasta ordular1 cesaretlendirmek icin okumuslardir. Tarihi
hikayelerin yaninda ask hikayeleri de mevcuttur. Abdiilaziz el-Beseri’ye gore; Araplarda
hikdye vardi, ancak hi¢biri Yunan edebiyatinin eskiden beri bildigi hikayeyi meydana
getirememistir. Hikaye; olay kurma, sahislar1 yaratma, mekénin ve zamanin hazirlanmasidir.
Bunlarin hepsi hikayeyi meydana getirmeye yonelik unsurlardir. Abdiilaziz el-Beseri’ye gore,
Araplar bu unsurlardan yararlanip hikdye yazma yoluna gitmemistir.66 Hikayenin sahip
oldugu unsurlar, modern dénemle beraber sekillenmistir. Arap hikdyesinde; hikdyenin baz1
unsurlarinin olmamasi hikaye sanatinin olmadigina degil, yetersiz olduguna isarettir. Bazi
edebiyatcilara gore, Arap edebiyatinda hikaye tiirii eskiden beri vardir. Ancak bu hikayelerin
hemen hemen hepsi halk dilinde yazilmistir. Fasih Arap¢a, makamat tirii eserler harig¢
hikayelerin icinde mevcut degildi. ¢ Halk dilindeki hikayelerden bazilar1 sunlardir:

1. Kissatu ‘Antere (‘Antere Kissasi)

2. Kissatu Seybdn mea‘ Kisrd (Kisra ile Seyban’in Kissasi)
3. Kissatu Bekr ve Tagleb (Bekir ve Tagleb’in Kissasi)

4. Kissatu Berdk (Berak'in Kissasi)

5. Kissatu Entii Sirvdn (Enti Sirvan'nin Kissasi)

6. Riikiye ve Hatice (Rukiye ve Hatice)

7. Reyhan ve Karanfil (Reyhan ve Karanfil)

65 Taawset Ahmed Mir, “Arabic Short Story”, 42.
66 Abdulaziz el-Beseri, el-Muhtar, 6.
67 Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-mudsir fi Misr, 208.
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8. Selmd ve Sudd (Selma ve Suad)
9. Hint ve ibnetu Nu‘man (Hint ve Numan’in Kiz1)
10. Sekine ve Rubdb (Sekine ve Rubab)

‘Antere Kissasi hari¢c bu hikayelerin cogu giiniimiize ulasmamistir. Kalanlar ise Binbir Gece
Masallarrna eklenmistir.68 Kimi yazarlara gore ise, Araplar Binbir Gece Masallari’yla

tanistiktan sonra ‘Antere Kissasini olusturmustur.6?

1.4.1.1. ‘Antere Kissasi

Abs kabilesine mensup hem sair hem de savasci olan ‘Antere altinci yiizyillda Arap yarim
adasinda dogmustur. Asil ismi ‘Antere b. Seddad’tir. ‘Antere, Arap bir baba ve siyahi kole bir
anneden diinyaya gelmistir. Kéle anneden diinyaya geldigi icin kole sayilan ‘Antere, kendini

bir ¢ok savasta kanitlamis ve kahramanliklarina karsilik azat edilmistir.70

Ne zaman yazildig1 belli olmayan ‘Antere Kissast Arap kahramanlik hikaye gelenegindeki en
biiylik hikaye sayilmaktadir. Cahiliye edebiyatini, toplumun ahlakini, savaslarin1 anlatan
kahramanlik ve ask hikdyesi olan ‘Antere Kissasi, Misir’da Fatimi halifesi Azizbillah
zamaninda Y@suf b. Ismail tarafindan yaziya gecirilmistir. Rivayete gére; halkin dikkatini,
cikan dedikodulardan baska bir yone cekmek isteyen halife, Ylisuf b. ismail’den hikayeleri
yazmasim istemistir. Ebu Ubeyde, Asmai, Ibn Hisdm ve bircok edebiyatcimin aktardig
hikayeyi ezbere bilen Ydisuf b. Ismail 72 kitaptan olusan ve her hikdyenin sonuyla diger
hikdyenin basinin baglantili oldugu ‘Antere Kissasr'n1 meydana getirmistir. ismail b. Ydisuf bu
hikdyeyi tek seferde degil yavas yavas yazmistir. Arap edebiyatinin bu giizel hikdyesinin
tamamin1 Fransizlar kendi dillerine cevirmislerdir.”t ‘Antere Kissasi, zaman icerisindeki

eklemelerle giinlimtzdeki sekline ulasmistir.72

Hikdyeye gore, ‘Antere’nin annesi Sudan Meliki'nin kizidir. ‘Antere’nin babasi Seddad bir
savas sirasinda Sudan Meliki'nin kizi Zebibe’yi esir alir ve onunla evlenir. Bu evlilikten
‘Antere diinyaya gelir. “Antere cok glclii bir ¢ocuktur tipki Alper Tunga destaninda, Alper
Tunga’'nin sahip oldugu gibi olaganiisti giiclere sahiptir. Cok kiiciik yaslarda yasinin ¢ok
istiinde davranmaktadir. Buna karsin ‘Antere’nin sahip oldugu giiclerin bir 6nemi yoktur.
Ciinkii Araplar icin 6nemli olan soydur. Savasta esir edilen Zebibe kole oldugu icin ondan

diinyaya gelen ‘Antere’de bir koéle sayilmistir. Hikayede ‘Antere, 6zgiirligiine kavusmak icin

68 Corcl Zeydan, Tarthu adabu’l-lugati’l-‘Arabbiyye, 291.
69 Abdullaziz el-Beseri, el-Muhtdr, 27.

70 Régis Blachére, “Antere”, cev. Siileyman Tiiliicii (Atatiirk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1:33, Erzurum
2010), 211.

71 Cemal Muhtar, “Antere”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi (Erisim 10 Aralik 2022).
72 [sa Mihail Saba, el-Milciz fi'l-edebi’l- Arabiyyi ve tdrihiyyi, 134.
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tehlikelere atilir. Devler ve zebaniler ile savasir. Amcasinin Kizina asik olan ‘Antere aski

‘Able’ye kavusmak icin bircok maceraya girisir.”3

Baz1 kaynaklara gore ‘Able, ‘Antare’nin yegenidir. islam 6ncesi zamanlarda kardesin kiziyla
evlenmek serbesttir. Ancak ‘Able hiir, ‘Antere ise, kdleydi. Araplarda kabilenin hiir kizi, kole
biri ile evlenemezdi. Onlara gore erkek, kadinin seviyesinde olmaliydi. ‘Antere kabilesini bir
cok tehlikeye karsi korumasina ragmen kabilesi onun, askina kavusmasina izin vermemisti.
Yine bir giin kabilesi, ‘Antere’den bir tehlikeye karsi yardim istemesinden sonra onlara: “Kole
savasmak icin degildir; o yanlizca deve sagar.” diyerek onlarin isteklerini reddetmesi lizerine

kabilesi tarafindan 6zgiir birakilir ve onlar tarafindan benimsenir.7+

‘Antere Kissasinda, Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Ibrahim’le ilgili bilgiler yer almaktadir.
Ayrica, hikdyenin icinde yer alan iran esintileri, Iranll bir yazarin etkisinin olabilecegini
gostermektedir. Antere, Hayber Yahudileri ile savasmis ve farkli bircok hiikiimdar ile
tanismustir. ‘Antere Kissasi’na asil 6nemini kazandiran iki etken vardir. Birincisi, bu kissanin
savaslarda bol bol okunmasi; ikincisi, Hz. Muhammed’e isnat edilen “Araplar arasinda en ¢ok
‘Antere’yi tanimak isterdim.” soziidir. Bu eser, 1477’de Fatih Sultan Mehmet'in emriyle
Tiirkceye cevrilmistir. Kissanin tamamina yakin bir kismi Topkapi sarayinda muhafaza
edilmektedir.”s

1.4.1.2. Makame

Makamenin, hikdyenin kokii olup olmadig1 Arap edebiyatinda tartismali bir konudur. Kimi
yazarlar makameyi hikayenin kokii sayarken kimi yazarlar makameyi 6zgilin bir tiir olarak
gormektedir. Makame, sozliikte “ayaga kalkmak, dikilmek, meydana ¢ikmak” anlamlarini

tasiyan (s6: Kame) fiilinden tiremis bir mekan ismidir.’6 Ism-i mekan olarak makame,

sozliikte, “birinin ayakta durdugu yer, meclis, oturum, hutbe, vaaz, nasihat” anlamlarina
gelmektedir.”” Cogulu makamattir. Eski Arap dilinde “basit kabile toplantilar1” anlaminda
kullanilan makame edebi tiir oluncaya kadar, “meclis, toplanti, bu toplantilarda yapilan
konusmalar, bedevi toplulugu, halk toplulugu, kahraman, durum” gibi bir ¢ok anlamda

kullanilmistir.78

Cahiliye donemi siirlerinde makame kelimesinin iki anlami vardir. Bazen kabile meclisi ya da

toplanti salonu anlaminda, bazende bu meclislerin ya da toplanti salonlarindaki topluluklar

73 Muhammed Y@suf Necm, el-Kissa fi’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-hadis (Kahire: Dirasat fi'l-edebi’l-Arabiyye’l-hadis, 1952),
63.

74 Ignace Goldziher, Klasik Arap Literatiirii (Ankara: Imaj Yayinlar1,1993), 24.

75 Cemal Muhtar, “Antere”.

76 Kadir Giines, Arapca-Tiirkce Sézliik (Istanbul: Mektep Yayinlari, 2011), “kame”, 987.
77 Giines, “makame”,990.

78 Kenan Demirayak, Arap-islam Edebiyati Literatiir Bilgisi (Istanbul: Cantas Yayinlari, 2016), 56-57.
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anlaminda kullanilmistir. Makame, Cahiliye déneminde meclis ve icindekiler icin; Islam
caginda ise, birinin halife veya yanindakilere vaaz verdigi yer anlamini tagimistir. Daha

sonralar1 konferans anlaminda kullanilmistir .79

Islam’in parladig, adaletsizligin arttigi Emevi déneminde bazi zahitler, yoneticilere nasihat
etmek amaciyla onlarla temasa ge¢mistir. Zahitler bu konusmalari ayet, hadis ve atasdzleri ile
stislemistir. Emevi déneminde makame, “huzurda durus; huzur konusmasi” anlamini

kazanmistir.80

Makame kelimesi, sozliik anlaminin disina ¢ikip anlam genislemesi yasamistir. Zamanla “vaaz
ve hitabet” anlamim1 kaybetmis, “08retme ve eglence” anlami agir basmaya baslamistir.
Icerisinde yine nasihatler bulunmakla beraber hayali bir kahramanin basindan gecen

olaylarin bir ravi tarafindan anlatildig1 edebi bir tiir haline gelmigstir.8!

Arap edebiyatinda, makame tiirlint gelistiren ve ona sekil veren kisi, Ahmed el-Hemedani
(6.398/1008)’dir.82 Hemedani’'nin iranl oldugu iddia edilmisse de kendisi Fazl b. Ahmed el-
Isferayini’ye yazdig1 bir mektupta Arap asilli oldugunu séylemektedir. 83 Makamesinde bas
kahraman Eb{’l-Feth el-iskenderi; maceraci kahramanin yasadiklarini anlatan kisi ise Isa b.
Hisam’dir. Hemadani’ye, gerek makame gerekse yaptig1 diger calismalarla ortaya koydugu
muazzam sanatindan dolay1 Bedi‘uz-Zeman (Zamaninin Harikasi) lakabi verilmisir.8* Abbasi
doéneminde, Hemedani'nin makamesi hari¢ diger hikayelerde fasih Arapg¢a kullanilmamigtir.8s
Bu da makameyi fasih Arapganin tasiyicist haline getirmistir.

Edebiyatcilar arasinda makameye istilahi manasim1 veren de Hemedani'dir. Onun igin
makame kelimesi konusma/sohbet kelimesine yakindir. O genellikle kisa hikaye seklinde
olan bu konusmayy, lafizlari ve tslubu ile giizellestirmistir. Tiim hikayelerinde tek ravisi olan
Isa b. Hisdm’1, ayn1 zamanda tiim hikayelerinde dilenci edip olan Ebi’'l-Feth’i kullanmistir.
Hikayelerinde olay orgiisii yoktur, kendisi boyle bir amac¢ gliitmemistir. O, hikdye yazmak
niyetinde degildir. Onun tek amaci bu konusmalar araciligiyla 6grencilerine Arap dilinin

usuliinii 6gretmektir.86

Hemedani ile yolu acillan makame, Ebu Muhammed el- Kasim ibn ‘Ali el-Hariri (6.
515/1122)'nin elinde sahlanisa ge¢mistir. Hatta onun elinde zirvesini yasamistir. Uzun

79 Sevki Dayf, el-Makame (Kahire: Dar'ul-me‘arif, t.y), 9.

80 Erol Ayyildiz, “Makame”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi (Erisim 5 Subat 2023).

81 Kenan Demirayak, Arap-islam Edebiyati Literatiir Bilgisi, 57.

82 [gnace Goldziher, Klasik Arap Literatiirt, 99.

83 Nevzat Isik, “Bediiizzaman el-Hemedani”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi (Erisim 2 Subat 2023).
84 Ignace Goldziher, Klasik Arap Literatiirii, 99.

85 Taawset Ahmed Mir, “Arabic Short Story”, 41.

86 Sevki Dayf, el-Makame, 9.
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zaman onun bu sanattaki maharetini gecen olmamistir.8? Sevki Dayf bununla ilgili, “Sanki
kaderin sayfalarinda, iizerinden uzun zaman geg¢sede bu sanatta Hariri’den baska kimsenin
ustalasamayacagi yaziliydi.”88 yorumunu yapar. Hariri, yaklasik elli tane makame yazmistir.8?

Belki de, Hariri makamedeki séhretini bu kadar ¢ok makame yazmasina borcludur.

Harir’den sonra onu taklit etmeye c¢alissalarda onun ulastif1 zirveye ulasan kimse
olmamistir. On yedinci ylizyilda Nasif el-Yazici (1800-1871), makameyi benzersiz bir bicimde

dokumasina ragmen o da Harir’yi bu sanatta gecememistir.90

Basra dogumlu olan Harirj, ilk dnce dil ile ilgili calismalar yapmistir. Hariri, dile olan bagini
eserlerinde de gostermeye calismistir. Nitekim her kelimesinde “s” harfi bulunan er-
Risaletu’s-Siniyye ile her kelimesinde “s” harfini barindiran er-Risaletu’s-Siniyye isimli iki
tane risale yazmistir. Sadece noktasiz harflerde yazdig: siirlerde de kendini gostermis, sira
dis1 eserleriyle kisa siirede sohret kazanmistir. Onun yetenegini fark eden Selguklu Sultam
Mesid, Hariri’'ye makame yazmasi i¢in telkinlerde bulunmustur. Bu telkinler tizerine Harirf,
sanatinl makamede de konusturmustur. Harir’nin makamelerindeki kahraman; ahlaki celiski
icinde olan bir o kadar da egitimli olan, siirekli yolculuklara cikan Ebi Zeyd'dir. Zeyd daima
farkli mekanlara gidip insanlarin giivenini kazanmaya ¢alisir. Kimi zaman vaiz, kimi zaman
O0gretmen, kimi zamanda mahir bir avukat kiligina girer. Onun basaramadigl bir meslek
yoktur. Biitiin rollerinde edebiyati ve dili ¢ok giizel bir bigimde kullanir. Amac1 insanlari
dolandirip onlardan para koparmaktir.°?

Hariri’nin makamesinin ravisi olan Ibn Hemmam, Zeyd'in bir akrabasidir. Eserde Zeyd'in her
yaptigin anlatan da kendisidir. ibn Hemmam, yakininin yaptig1 davranislari onaylamaz ve
onu kinar. Zeyd ise belig konusmasiyla yaptiklarina her zaman bir kilif bulur. Hikayenin
sonunda Zeyd memleketi Surtic’a ¢ekilir. Yasaminin sonunda dinine bagl bir adam haline
gelir. Yakini olan Ibn Hemmam’a duygusal sézlerle veda eder. Makime burada son bulur.
Hariri, bu makame ile Araplar tarafindan iislup ustasi olarak degerlendirilmistir.92 Harlri,
eserinde hikmet, iyilik, comertlik, miitevazilik, cesaret, gibi toplumda begenilen degerlere
genis yer verirken ayni zamanda ovgii, yergi, fazilet gibi konular1 igeren siirlere de yer
vermektedir. Seci lislubunu kisa ciimlelerde kullanmistir. Eser belagat ve fesahat agisindan
zirveye ulasmis, makdmenin babasi sayillan Hemadani’yi de bu konuda fazlasiyla geride

birakmistir.93

87 Sevki Dayf, el-Makame, 9.

88 Sevki Dayf, el-Makame, 6.

89 Taawset Ahmed Mir, “Arabic Short Story”, 42.

90 Sevki Dayf, el-Makame, 5.

91 Ignace Goldziher, Klasik Arap Literatiirii, 100.

92 Ignace Goldziher, Klasik Arap Literatiirt, 100.

93 Kenan Demirayak, Arap-islam Edebiyati Literatiir Bilgisi, 61.
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Ahmet Faris Sidyak (1804-1887) ve Nasif Yazici'nin ugraslariyla modern donemde makame
tarzi yazilar ortaya ¢ikmistir. Bu yeni tarzi Muhammed el-Miiveylihi (1858-1930), Isa b.
Hisdm makamesi ile gosterirken Hafiz ibrahim (1872-1932) ise Leydll Satth adli eserinde
gostermistir. Bu yeni tarzla beraber hikdye ile makame, olay ve Kkisilerde yapilan

iyilestirmeler ile yakinlagsmistir.94

Muhammed el-Miiveylihi, ‘Tsa b. Hisdm makamesi ile makame diinyasinda én plana ¢ikmistir.
Miiveylihi bu makame ile modern ¢agin ruhuna ayak uydurmus ve kisa hikdyeye en yakin
olan makameyi yazmistir. Miiveylihi eserine yine eserin ana kahramani olan ‘Isa b. Hisam'in
ismini vermistir. O makameyi canlandirmay1 planlamistir. Bdylece Kkiiltiiriirel mirasina olan
vefasini géstermistir. Muhammed el-Miiveylihi’nin Babas1 Ibrahim Miiveylihi (6. 1324/1906),
Hadisii Misa b.Isém isimli makameyi yazmistir. Miiveylihi'nin babasindan etkilenmis

olabilecegi kacinilmaz bir gercek olmakla birlikte yazdig1 makame ile onu gecmistir.9

‘Isa b. Hisam makamesi, 1907 yilinda yayimlanmadan 6nce eser, Miiveylihi ile babasinin
islettigi gazete olan Misbhah es-Sarkf gazetesinde yayimlanmis ve genis yanki uyandirmistir.
Eser kimileri tarafinda makame , kimileri tarafindan makamenin baska tarzi, kimileri
tarafindan da romana yakin bir tiir olarak degerlendirilmistir. Arap yazar Salih Mefkiide, Isa
b. Hisdm makamesini 6gretici romana yakin bir tiir olarak degerlendirmistir.%¢ Her ne olursa
olsun makameyi canlandirmay1 planlayan ve kiiltiirel mirasina olan vefasini gdsteren
Miiveylihi gib diger Araplar yazarlarda aynm ¢abayi gostermis olsaydi makamenin edebiyatta
hatir1 sayilir bir yeri olabilirdi.

Miveylih'nin makamesinin olay oOrgiisii, edebiyat cevreleri tarafindan begeni ile
karsilanmistir. Onun makamesi olay, mekan, sahis olarak cesitlenmistir. Hikdye sanatinin bir
¢ok unsurunu icermekle birlikte yine de bazi kusurlardan dolay: hikdye sayillmaz. Bunun en
biiylik sebebi yazarin bazi yerlerde gorislerini makale seklinde aktarmasidir. Bazi
boliimlerde hikaye, sanatsal bir sekilde baglanmamistir.97 Yine de bu eser, hikayelerin birbiri
ile bagh olmasi sebebiyle Kelile ve Dimne, Binbir Gece Masallari'ma benzetilmektedir.?¢ Bu
makamenin kisa 6zeti soyledir: Ibn Hisam, bir giin ibret ve ders almak icin mezarliga gider.
Kabirlerden birinden bir 6liiniin canlanarak c¢iktigin1 gorir. Bu 6li kendisinin Mehmet Ali
Pasa zamaninda savunma bakani olan Ahmet Pasa oldugunu sdyler. Eser, Ahmet Pasa ve Isa
b. Hisam'in yasadiklarinin aslinda bir riiya oldugunun anlasilmasi ile biter.?® Bir dénem

zirvede olan makame tiriinin hem okuyucu icin daha agir bir tiir olmasi hem de

94 [smail Ethem-ibrahim NAci, Tevfik el-Hakim (Londra: Miiessetu Hindavi, 1986),17.

95 Salih Mefktde, Ebhas fi'r-rivdyeti’l-‘Arabiyye (Biskra: CAmiatu Muhammed Hayzar Biskra, t.y), 36.
96 Salih Mefktde, Ebhas fi'r-rivdyeti’l-‘Arabiyye, 36.

97 Ahmed Heykel, Tatavvuru’l-edebi’l-hadis fT Misr,

98 Yiisuf es-Sarini, el-Kissa tetdvvuran ve temerriiden, 65.

99 Ahmed Heykel, Tatavvuru’l-edebi’l-hadisi fi Misr, 186-188.
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edebiyatcilarin yeni bir tir olan kisa hikdyeye yonelmesi sebebiyle devrini tamamladig

soylenebilir.
Tablo 1. Onemli Baz1 Makame Yazarlari100
Makame Yazari Eseri
1.Ahmet b. Muhammed en-Nevevi (0. Makamdtii’l-kuliib

295/908)

2.Bediuzzaman el-Hemedani (6. 398/1008)

Makamatii’l-Hemeddni

3.Ibnu’l-Esterkiini (6. 358/969)

Makamadtii’s-Sarakustiyye

4.Ebu’l-Kasim el-Hariri (6. 516/1123)

Makamadtii’'l-Harirf

5.Carullah Mahmd b. Omer ez-Zemahseri (6.
538/1143)

Atvaku’z-zeheb

6.Abdurrahman b. Ali b. Muhammed el-Cevzi
(6.597/1201)

el-Makamatii’l-Cevziyye

7.Zeynel‘abidin Eb( Hafsa Amr b. Muzaffer (0.
749/1349)

Makamatii’-Ibnii’l-Verdf

8.Lisanuddin b. Hatib (6. 776/1375)

Makamatii Lisantiddin

9.Ebu’l-Kasim Abdul‘aziz b. Temmam el-Iraki
(6.637/1240)

Makamadtii’l-felsefiyye ve terciimandt

es-Sufiyye

100 Hasim Mirgani, Biinyetii’l-hitabi’s-serdi fi’'l-kissati’l-kasird, 306-307-308.
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10.Ahmed b. Eb(’'l-Mu‘zem b. Muhtar er-Razi
(6.700/1301’den sonra)

Makamatii Ibni’lI-Mu ‘zem

11.Semsuddin Ebu’l-Neda Sekil el-Haziri (0.
701/1302)

Makamatii ez-ziyniyye

12. Ahmet b. Eb1 Bekir b. Ahmet er-Razi (?)

Makamdtii’l-Haneff

13. Celaluddin ‘Abdurrahman b. EbubeKkir b.
es-Suyti (6.911/1505)

el-Makamat

14. Ebu Muhammad °Ali b. Siileyman (?)

Makamatii’l-‘Ussdk

15. Nasif el-Yazici (6. 1288/1871)

Mecma‘u’l-bahreyn

16. ibrahim Miiveylihi (6. 1324/1906)

Hadisii Miisa b.Isam

17. Muhammed Muveylihi (6. 1349/1930)

Hadisti ‘Isd b. Hisdm

1.4.2. Araplarin Terciime Yoluyla Dillerine Kattig1 Hikayeler

Araplar, Yunan ilmini naklederken hikaye ile ilgili cevirilere yer vermemistir. Aeneis ve ilyada
haric bir sey nakletmemislerdir.19? Hatta Yunan siiri, Yunan tiyatrosuna ve tarih yazmalarina
da ilgi gostermemislerdir.192 Buradan Araplarin ¢eviri yaparken bilimsel kaygi disinda baska
bir yonelimde olmadiklar1 ¢ikarilabilir. I. Abbasi doneminde edebiyata ve sanata dair bir
terciime yapilmamistir. IIl. Abbasi doneminde ise hikdye konusuna 6nem verip Farscadan ve
Hintceden ceviriler yapmuslardir. ibn Mukaffa bu dénemde Kelile ve Dimne’yi ¢evirmistir. 103

Arap medeniyeti; Yunan, Fars ve Hint medeniyetleriyle Batidan once tanisip eserlerini

101 Corci Zeydan, Tarihu adabi lugati’l-‘Arabiyye ,291. ; Abdulaziz el-Beseri, el-Muhtdr, 24.

102 [gnace Goldziher, Klasik Arap Literattirti,103.
103 Abdiilaziz el-Beseri, el-Muhtar, 25.
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nakledip Batiya bu konuda yardimci olmuslardir. Bati; Hint ve Fars hikdye mecmualarini
Araplarin yardimiyla tanimistir.104

Abbasi devrinde bir ¢ok yabanci hikaye Arapcaya cevrilmistir. Bu donemde hikaye, biiylik
yazar Abdullah b. Mukaffa (759)’'nin elinde gelismistir.105 ibn Mukaffa, iran asilli miitercim ve
ediptir. Arap¢ayl sonradan 6grenen yazar, ona karsi biiylik bir vukufiyet gelistirmistir. Bu
donemde yaptig1 ceviriler Arap edebiyatini aydinlatirken ayni zamanda onun 6liimiine sebep
olmustur. Ibn Mukaffa, Mazdek dilinden terciimeler yaptig1 icin zindiklikla suglanmis ve

oldirilmustiir.106

Araplarin gevirdigi tiglincii 6nemli eser, Buda’'nin yasadigi olaylar iceren Beralam ve Yuvasif
adli Hint hikayesidir. Bu hikaye, Araplarin yaptig1 terciime sayesinde Avrupa’nin tanistigi
diger bir eserdir.

Araplarin Farscadan terciime ettigi meshur eserlerden bazilari sunlardir:

Kelile ve Dimne

Binbir Gece Masallari
Kitabu Yiivesfas

Kitabu Hurafe ve Niizhe
Kitabu Dub ve Sa‘leb
Kitabu Ruzabe

Kitabu Nemrut

Kitabu Mazdek

©O NS LA WN R

Araplarin Hintceden terciime ettigi meshur eserlerden bazilari sunlardir:

Sinbad

Bodhisattva

Kelile ve Dimne (Baz1 hikayeleri Fars asillidir.)
Binbir Gece Masallari ( Bazi hikayeleri Hint asillidir.)
Kitabu’l Hint fi kissati havuzu Adem107

Beralam ve Yuvasif

o U A W N

Araplarin ceviri yoluyla tanidiklar1 en meshur iki hikaye, Kelile ve Dimne ile Binbir Gece
Masallarrdir. Bu iki hikdye de glinlimtize ulasmistir. Edebiyatcilar, Kelile ve Dimne’'nin Hint
asili oldugunu soylerler. Bu konuda Binbir Gece Masallari'nda oldugu gibi bir ihtilaf yoktur.

Kelile ve Dimne ismini, aslan ve 6kiiz boliimiindeki mahir hikaye anlaticisi olan iki ¢akaldan

104 Sarni, el-Kissa tetavuran ve temerriiden, 60.
105 Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-mudsir fi Misr, 208.
106 Adnan Karaismailoglu, “Ibn’ul Mukaffa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Erisim Tarihi 1 Aralik 2022).

107 Miisa Siileyman, el-Edebu’l-kasast ‘inde’l-‘Arab, 17.
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almistir. Kelile ve Dimne, tipki Binbir Gece Masallari gibi meshur olup bir ¢cok dile ¢evrilmistir.
Bu eseri Farscadan Arapcaya ceviren Ibn Mukaffa’dir. Ibn Mukaffa’nin cevirisi, kitab
korumus ve bir ¢ok dile aktarilmasim saglamistir. Kelile ve Dimne'nin ibn Mukaffa’nin

tercimesi olmay1p onun eseri olduguna dair gortiisler de vardir. Ancak bu goriisler zayiftir.108

Kelile ve Dimne, kahramanin genellikle 6giit verdigi ve ana mesaji tamamlayan ara hikayeler
barindiran on dort ana hikayeden olusan bir eserdir. Hikayeler, hiikiimdar Deblesem’in bilge
Beydabd’ya sordugu sorularin taksiminden olusmaktadir. Beydab4, hiikiimdarin sorularina
hayvanlar lizerinden hikayelerle cevap vermektedir. Hikayeler, ana hikayeleri destekleyen

ara hikayelerle birbirine baglanmistir.109

Araplarda hikdyenin kokeninin Kelile ve Dimne’nin Arapcaya cevrilmesi ile baslayip
baslamadig1 konusunda bir ihtilaf olmakla birlikte bu eser, Araplarda hikdye sanatinin
gelismesine katki saglamistir. Araplar, hikdye tiiriinde ustalasana kadar Kelile ve Dimne’yi
taklit etmislerdir. ibn Nedim; Fihrist adl kitabinda, Araplarin Kelile ve Dimne’yi 6rnek alarak

yuz kirk kitap yazdiklarini belirtmigtir.110

Binbir Gece Masallarrnin orijinal adi, Hezar Efsane’dir. Bu kitaptan, Miiricii’z-zeheb adh
kitabinda ilk olarak Binbir Gece Masallari olarak bahseden Kkisi Arap tarihci el-Mesd1 (896-
956)’dir.111 Binbir Gece Masallarr'nin iizerinde calisan aragtirmacilar, bu masallarin menseini
bulamamistir. 264 mecmuadan olusan eser, Avrupa’da ilk olarak 1700’li yillarda Antoine
Galland (1646-1715) tarafindan Fransizcaya cevrilmistir. Bu kiilliyatin Tiirkce terciimesini
Sultan Abdiilmecid zamaninda Ahmed Nazif Efendi (1859-1911) yapmustir. 112

Binbir Gece Masallari, terciime edildikten sonra taklitleri ¢cogalmistir. Arap yazar Ydasuf es-
Sarliniye gore, taklitlerden biri de diinyanin ilk hikayesi sayilan, Boccaccio (1313-1375)
tarafindan yazilan Decameron dykiuleridir.113 Binbir Gece kiilliyati, Araplar araciligiyla Batiya

tasinmistir. Buradan da diger Avrupa dillerine terciime edilmistir.

Batida meshur olan Binbir Gece Masallari, Arap Edebiyatiyla 6zdeslestirilmistir. Eser,
Arapcadan Fransizcaya ¢eviren ve Avrupa’ya tanitan Antoine Galland'in gevirisi tizerinden
diger dillere c¢evrilmistir. Halbuki Antoine, serbest bir ceviri yaparak bu masallari
orijinalinden farklilastirmistir. Bati, bu metinlerin asillariyla yani Arap¢adan orijinal ¢evirisi
ile on dokuzuncu ylizyilda tanismistir. Binbir Gece Masallar’'nin en eski metinleri, dokuzuncu

ylizyllda Arapcaya Hezar Efsdne (Bin Masal) olarak gegmis “Hint kékenli iran masallaridir”.

108 M{isa Siileyman, el-Edebu’l-kasast ‘inde’l-‘Arab, 24.

109 Tugba Yazar, Beydebd’nin Kelile Ve Dimne Adli Eserinin Felsefi Analizi (Corum: Hitit Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, 2019), 2.

110 Omer ed-Des(iKi, fi’l-Edebi’l-hadis, 499.
111 Misa Siileyman, el-Edebu’l-kasast ‘inde’l-‘Arab, 19.
112 Veli Ulutiirk, “Binbir Gece Masallar1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Erisim 20 Aralik 2022).

113 Ylisuf es-Sarini, el-Kissa tetavvuran ve temerriiden, 59.
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Masallara Arap kaynakli masallar eklenmis ve masallar siirekli biytimiistir. XII. ytlzyil
civarinda yakin bir zamanda Islami figiirlerin eklenmesiyle masallar Islamlasmistir.
Metinlere, XV. ylizyllda Misir'da Memliikler doneminde son hélini alana kadar dort yiizyil
daha eklemeler yapilmistir. Bu mecmuanin en eski yazma orneklerinin ilki Tripoli-Suriye,

ikincisi ise Halep’te koruma altina alinmistir. Her iki niisha da Misir’da yazilmistir. 114

Binbir Gece Masallari’nda yiiceltilecek konular oldugu gibi, masallarin miistehcen taraflar1 da
vardir.!15 Arastirmacilar, hikayenin ismine uygun olarak bin hikayeyi toplamaya calissalar da
buna nail olamamislardir. Bu hikayenin isminin Binbir Gece olmasinin sebebi Kkesretten

kinaye oldugunu s6ylemek yanlis olmaz.

Oryantalistler, Binbir Gece Masallarr'min kaynagi konusunda farkh goriislere sahiptirler.
Edebiyat diinyasini aydinlatacak kesin bir sonuca ulasamamis, bu kitabin bir¢ok farkh
milletten, iilkeden, fikirden yazari olduguna kanaat getirmislerdir. Bu eserin asli konusunda
arastirma yapanlar, onun Fars degil Hint kaynakli oldugunu sdylemistir. 116 [gnace Goldziher’e
gore, bu masallar, konu olarak Hint menseine yakin olsa da, “masallar zaman igerisinde
karakteristik bir Arap rengi kazanmistir.”!1? Kimi yazarlar Binbir Gece Masallari'min Arap
kokenli oldugunu iddia etmistir. M{isa Siileyman’a gore, Binbir Gece Masallari’nin Arap asill
oldugunu soyleyenler yanilmislardir. Bu kitap Arab’in rengini tasimasina ragmen Arap asill
degildir.118

Binbir Gece Masallari, ister Hintce ister Farsca ister Yunanca olsun, eserin Arapca formu bariz
bir sekilde tistiin gelmektedir.11® Ciinkii bu kitabin asli son haline gore daha ince ve igerik
olarak zayiftir. Araplar onu c¢evirip, asil formuna eklemeler yapip, giinlimiizdeki sekline
getirmislerdir.120 Bu goriislerden yola c¢ikarak Binbir Gece Masallarr’'nin, Araplarin yaptiklari

eklemelerle kendilerine mal ettikleri bir eser oldugunu séylemek miimkiindiir.

1.4.3. Misir'da Modern Déonem Kisa Arap Hikayesi

Onceki béliimde, Arap hikdyesinin kokeni konusunda siiregelmis tartismalara yer verildi. Bu
tartismalar ekseninde karsimiza kisaca iki goriis ¢ikar. Birinci goriise gore; Arap hikayesi,
kokenini kendi yazmis oldugu hikdyelerden ve makameden almaktadir. ikinci goriise gore ise,
Eski Arap edebiyatinda hikaye yoktur. Bu goriise gore; Araplar hikaye ile Abbasi doneminde

Dogu klasiklerinden yapilan hikaye terciimeleri sayesinde tanismistir. Bu tartismaya kesin bir

114 [gnace Goldziher, Klasik Arap Literatiirt, 102.

115 Abdulaziz el-Beseri, el-Muhtar, 25.

116 M{isa Siileyman, el-Edebu’l-kasast ‘inde’l-‘Arab, 19.
117 [gnace Goldziher, Klasik Arap Literattirti,103.

118 M{isa Siileyman, el-Edebu’l-kasasi ‘inde’l-‘Arab, 19.
119 Miisa Siileyman, el-Edebu’l-kasast ‘inde’l-‘Arab, 20.

120 Corci Zeydan, Tarihu adabi’l-lugati’l-‘Arabiyye, 295.

23



nokta konulamamakla birlikte Araplarin, modern donem edebi tiir olan kisa hikayeye

Bati’dan yapilan terciimelerle asina olduklar1 konusunda bir ittifak vardir.121

Kisa hikayenin, Bati1 kayanakli bir tiir oldugu konusunda ittifak olmasina ragmen Abdiilcelil
Bilgin, bu konuya miinferit bir yorum getirmistir. O, “Bugiin modern edebiyatta kisa
hikayecilik adi verilen tiir, islami edebiyatla ortaya cikmustir”122 seklinde bir aciklama
yapmaktadir. Ona gore, kisa hikdye, Kuran-Kerim’de var olan kissalar referans alinarak ortaya

cikmistir.

Misir'in Bati ile ilk temasi, Napolyon Bonepart'in 1798’de Misir’1 isgali ile olmustur. Osmanl,
Misir'in isgalden kurtulmasi icin Mehmet Ali Pasa’y1 gorevlendirmistir. Mehmet Ali Pasa,
1803 yilinda Misir'in kontrolunii saglamistir. O, bu olaydan sonra Misir’t terketmemis ve
Osmanlr’'ya baglh bir sekilde Misir’a vali olmustur. Mehmet Ali Pasa, Misir’da genis 1slahatlar
yapmistir.123 Bu 1slahatlardan edebiyat da nasibini almis ve 1826’da Fransa’ya kirk kisilik bir
6grenci heyeti gonderilmistir. Bu heyetin basinda Rifaa Rafi et-Tahtavi (1801-1873) vardir.124

Cogu ogrenci, Avrupa’y1 daha yakindan tanimak icin devlet tarafindan Bati'ya, 6zellikle
Fransa’'ya gonderilmistir. Bu gezilerle birlikte Arap edebiyatcisi, Fransiz edebiyatcisindan
etkilenmistir. Isgali takip eden yillarda Arap edebiyati, Bati edebiyatina asina olmaya
baslamistir. Avrupa’ylt merak eden Araplar, Bati edebiyatindaki eserlere ilgi gbstermeye
basladi. Bunun neticesinde terciime hareketleri baglamigtir.125 Ote yandan, Fransizlar, Misir’1
isgal ettigi siire boyunca etkinliklerini kendi dillerinde yapmis ve basilan eserler de Fransizca
olmustur. Bu sebeple Fransizlar, isgal siiresince edebi anlamda biiyiik bir etki birakmamistir.
Bat1 ile tanismayi saglayan asil kisiler, yurt disina gonderilmis, oralar1 taniyip tlkelerine
donen 6grenciler olmustur.126

Araplar, Avrupa ile tanistiklar1 zamanlarda, medreselerinde eski belagat ilimlerini
okutuyorlardi. Avrupa okullarindaki kisa hikdye ve roman gibi sanatlar, Misir veya Misir

disindaki Arap iilkelerinde bulunan medreselerde okutulmuyordu. Arap diinyasinda daha

121 Ahmed Tahir MekkKi, el-Kissatu’l-kasird dirdsdt ve muhtdrdt, 109 ; Taawset Ahmed Mir, Arabic Short Story 43;
Ahmed Hasan Zeyyat, Tarihu'l-edebi’l-‘Arabiyyi Ii'l-meddrisi’s-sdneviyye ve’l-ulyd (Kahire: Daru’'n-nahda Misr,
2008), 433; {smail Ethem-ibrahim NAci, Tevfik Hdkim, 21; Muhammed Riisdi Hasan, Eseru’l-makdame fi nes’eti’l-
kissati’l-Misriyyi’l-hadis (Kahire: el-Mektebetu’l-‘Arabiyye, 1974), 164.

122 Abdtlcelil Bilgin, Tarih-Dil Yorum Baglaminda Kuran-1 Tanimak (Ankara: Ankara Okulu Yayinlari,
2022), 127.

123 {brahim Muhammed ‘Ata, ‘Avamilii’l-tesviki’l-kissati’l-kasira litiflilI-medresiyyeti’l-ibtiddiyye (Kahire: Mektebetii
Nahdati, 1993),151.

124 Hilal Gorgiin, “Rifiaa Rafi et-Tahtavi ”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi (Erisim 26 Mayis 2023).
125 Taawset Ahmed Mir, “Arabic Short Story”, 43.

126 Rahmi Er, Modern Misir Romani, 2-4.
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o6nce olmayan kisa hikaye genclerin ilgisini ¢ekmis, boylece gencler, kisa hikdyeyi yakin

takibe alip ondan esinlenmislerdir.127

Arap edebiyatinin, Avrupa’ya duydugu merak, onun Bat1 edebiyatindan acik¢a etkilendiginin
kanitidir. Bu etkinin ilk resmi kaniti, Rifaa Rafi et-Tahtavi (1801-1873)'nin kurmus oldugu
terclime okuludur. Tahtavi, ilk olarak Fenelon'un Telamak isimli eserini ¢evirerek Misir
halkina kazandirmistir. O, Dogu ile Bati arasindaki ilk koprii olmustur. Ancak terciimelerde
eserin aslina sadik kalmamis ve bu konuda elestiri almistir. Hikayeleri, makame {islubu olan
seci ve bedi islubuna uyarlamistir. Eserlerin basliklarini degistirip iclerine Arap sozleri, halk
atasozleri, yonetim ve egitim konusundaki goruslerini eklemistir. Yaptig1 terciimelerde

okuyucunun hosuna gidecek degisiklikler ekleyerek terctimeleri aslindan uzaklastirmigtir.128

Ilk dénem terciimelerinde sadece Tahtavi degil baska kimseler de cevirdikleri eserin aslina
sadik kalmamistir. Necip Haddad, terciime ettigi Gusn’ul-ban adl eserde; Hafiz ibrahim,
Victor Hugo’dan el-Be’sdu adiyla terciime ettigi Sefiller adli romanda eserin orijinalinden uzak
terclimeler yapmistir.12° Terclimelerde eserin aslina sadik kalmayan diger bir kisi de Mustafa
Lutfi el-MenfelGti’dir (1876-1924). O, Fransizca bilmemesine ragmen kendisine terciime
yoluyla okunan hikayeleri Arapg¢aya uyarlamistir. Cevirmis oldugu Fadile adli eserin, ashyla
neredeyse alakas1 yoktur.130 Menfeliiti'nin yazmis oldugu ‘Aberdt ve Nazardt adl kitaplarin
kaynag1 da yine Bati'dir. O bu kitaplarin orijinalinde gecen toplumsal konularn revize edip

yeniden olusturmustur.13!

Muhammed Ytsuf Necm’e gore; bu donemde yapilan terciimeler c¢ok diizgiin degildir,
Terclimanlar, terciime konusunda ¢ok dikkatsiz davranmistir.132 Ona gore, bu dikkatsizligin
iki sebebi vardir. Birinci sebep, terciime ettikleri dili ve onun uslubunu iyi bilmemeleridir.

Ikinci sebep ise, terciimeleri gozden gecirecek zamanlarinin olmamasidir.133

MenfelGti'nin yazmis oldugu biitiin eserler Bat1 kaynaklidir demek dogru degildir. Nitekim o,
makameye benzemeyen ve Batidan ilham almayan, kendine o6zgi bir hikdye tarzina
yonelmistir. Hikdyenin bazi unsurlarim1 kullanmakla beraber makale ve hitabet sanatina
yakin eserler yazmistir. O, eserlerinde ahlak, giizellik, hak, iyilikseverlik, fazilet, cesaret gibi

insan1 yiicelten ve derinlestiren Ogretici kavramlara ¢okga yer vermistir. Menfeliiti,

127 Ahmed Hasan Zeyyat, Tarihu’l-edebi’l-‘Arabiyyt li'l-medadrisi’s- sneviyye ve’l-‘ulyd, 433.
128 Ahmed Tahir MekkKi, el-Kissatu’l-kasird dirdsdt ve muhtdrdt, 109.

129 Ahmed Hasan Zeyyat, Tarihu’l-edebi’l-‘Arabiyyt li'l-meddrisi’s- sdaneviyye ve'l-‘ulyd, 433; Taawset Ahmed Mir,
“Arabic Short Story”, 43.

130 Ahmed Tahir MekKi, el-Kissatu’l-kasira dirdsdt ve muhtdrat, 109.
131 Ahmed Heykel, Tatavvuru’l-edebi’l-hadis fi Misr, 191.

132 Muhammed Yasuf Necm, el-Kissa fi'l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-hadis, 76.
133 Muhammed Y@suf Necm, el-Kissa fi'l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-hadis, 78.
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hikdyelerinde makamenin eski Kkaliplarin1 hatirlatan s6z sanatlarin1 kullanmamistir.134

Menfeliti'nin kullanmis oldugu bu yéntem, yeni bir arayis icinde oldugunun kanitidir.

Ekleme ve ¢ikartmalarin popiler oldugu ilk terciime doneminde birebir terciimesi yapilan
eserler de mevcuttur. Dr. Ahmet Zeki'nin terciime etmis oldugu, Mer‘iriyye adl eser ile
Ibrahim Abdulkadir el-Mazini'nin terciime etmis oldugu Tabi‘a adli eser, tiziz yapilan

terciimelere 6rnek verilebilir.135

IIk dénem terciimanlarinin eserlerde yaptig1 biiyiik degisiklikler, Araplarin kisa hikaye ile ge¢
tanismasina ilk sebep sayilabilir. Ciinkii yapilan ekleme ve cikarmalar hikaye tiiriiniin
anlasilmasim zorlastirmistir. Ikinci sebep ise, Avrupa ve edebiyatinin Arap Kiiltiiriine ve
dogasina uygun olmadig1 diisiincesidir.13¢ Araplarin modern dénemde yapmis olduklar: ilk
terciimelerdeki eklemeler ve ¢ikarmalar, Bat1 edebiyatina 6zgii bir durum degildir. Nitekim
Dogu edebiyatinin bir parcasi olan Binbir Gece Masallari’'na da bir ¢ok ekleme yapip bu eseri

kendilerine mal etmistir. 137

Baz1 Arap terciimanlar hem Batinin eserlerini ¢eviriyor hem de halka aktarmak istedikleri
gorusleri cevirilere ekliyordu. Onlarin amaci sadece hikayeyi aktarmak degildi. Terciime
yapmalarindaki amag belig bir tslup saglayip kendi goriislerini de aktarmakti. Bu sebeple
terclimenin ilk déneminde, Bati'nin hikayeleri birebir terciime edilene kadar kisa hikaye
alaninda ilerleme kaydedilmemistir. Ciinkii ekleme ve ¢ikartmalar, Araplarin kisa hikayeyi
oldugu gibi 6grenmesini engellemistir. Terciimanlarin iyi niyetli sayilabilecek bu girisimleri
sebebiyle Misirli Araplar, kisa hikaye ile gec tanismis ve boylece kisa hikayenin Misir'daki ilk
niiveleri ge¢ ortaya ¢ikmigtir.

Modern doénemde, hikdye konusunda iki adim atilmistir. ilki, Muhammed Miiveylihi’nin
(6.1930) yazmis oldugu Isd b. Hisim makamesi cercevesinde makame yazmak ve makiameye
eski itibarin kazandirmaktir. Hikdye konusunda atilan diger bir adim ise, Bati’'nin kullandigi
yontemler ile kisa hikdye yazmaktir. Isd b. Hisdm'in makamesi tarzinda ¢alismalar yapilsa da
ikinci adim, Araplar tarafindan daha ¢ok kabul gérmiis ve geng yazarlar 6nceligini Bati'ya

vermistir.138

Araplar, kisa hikdye yazmakla birlikte, makameyi gelistirmekle ilgilenseydi; makameyi ¢ok
baska bir boyuta tasiyip, Batr'y1 etkileyebilirdi. Boylece, hem Bati’dan etkilenmis hem de
Bati'y1 etkileme noktasinda, edebi alisveris dengesini saglamis olur ve edebi miras olan

makameye karsi vefa gorevlerini yerine getirmis olurlardi.

134 Ahmed Heykel, Tatavvur’ul-edebi’l-hadis fi'l-Misr, 190.

135 Ahmed Hasan Zeyyat, Tarihu’l-edebi’l-‘Arabiyyi li'l-medadrisi’s- sdneviyye ve’l-‘ulyd,433.
136 Taawset Ahmed Mir, “Arabic Short Story” ,43.

137 Zeydan, Tdrithu ddabi’l-lugati’l-‘Arabiyye, 295.

138 Mahmiid Teymir, Fennu’l-Kasasi, 37.
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Modern donemde Kkisa hikaye ile heniliz tanismamis olan Arap yazarlar, makame yazmuistir.
Bu yazarlar, kisa hikaye ile gazete sayesinde tanismistir. Hikaye ile tanisan yazarlar makame
yerine kisa hikdyeye yonelmistir. Bununla birlikte Misir’da kisa hikaye yazar sayis1 artmistir.
Yazar sayisi artarken kisa hikaye okurlarinin sayisi da artmistir.13® Yazarlar, hizlica Avrupa
edebiyatinin tiirlerine uyum saglayip kendi o6zlerinden olan makame tiriinii ihmal
etmislerdir.

Arap Dinyasinda, kisa hikaye ilk olarak Misir'da ortaya cikmistir. Bunun ilk sebebi,
Napolyon'un Misiri isgal etmesi neticesinde Araplarin, Avrupa’y1 yakindan tanimis olmasidir.

Ikinci sebep ise; Misir'in, terciimelerde Avrupa edebiyatina yénelmis olmasidir.140

Araplar, kisa hikdye konusunda Bati'dan etkilenmekle birlikte zamanla kendi o6zlerine
donmistiir. Kisa hikayeyi; kendi yontemleriyle pekistirip onu, Arap sanatina ¢evirmislerdir.
Birinci Diinya Savasindan once terciimelere ekleme ve ¢ikartma yapmayi terk edip, eserleri
harfi harfine terciime etmeye baslamislardir. Boylece; Araplar, eserin aslhina uygun

terciimeler ile Bat1 diinyasini tanima firsati bulmuslardir.14

Batidan oOgrenilen kisa hikdyenin ilk niiveleri, terciimeler ve taklitlerden uzaklasildiktan
sonra verilmigstir. Ancak, ilk kisa hikayeyi kimin yazdig1 konusunda bir ayrilik vardir. Ahmed
Tahir Mekki, Mecdl Muhammed Semseddin (d.1972) ve bir ¢ok kisiye gore ilk kisa hikaye;
Muhammed Teymir'un 1917°’de yazmis oldugu Fi’l-kitar isimli eserdir.!42 Rus oryantalist
Ignatij Julianovi¢ Krackovskij (1883-1951), Carl Brockelmann (1868-1956), Fransiz
oryantalist Henry Eugénie Corbin (1903-1978) bu konuda Tahir Mekki ile hemfikirdir. Bu
kisilere gore; Fi’l-kitar'in yazari olan Muhammed Teymfr, kisa hikdye yazma usiliinun
bilincindedir ve bu bilingle Fi’l-kitar isimli eseri ortaya koymustur. Ahmet Hudri'ye gore ilk
kisa hikaye, Mihail Nuayme’nin yazmis oldugu Senetehe’l-Cedide’dir. Muhammed Necm’e gore
ise, Mihail Nuaymen’in(1889-1988) el-‘Akar adli hikayesidir.143 Ahmet Heykel'e (d. 1922)
gore, MenfelGtl'nin ‘Abdrat adli eseri tam olgun bir eser olmamasina ragmen ilk kisa hikayeyi
temsil etmektedir.14* Abdulaziz el-Beseri’ye gore ise, Ahmet Sevki Bey (1868-1932)’in Ndzire
adli eseri ile Ahmet Hafiz Bey (1874-1950)'in Hikdyetii'l-yetim adh eseri ilk kisa hikaye
sayillmaktadir.145

139 Muhammed Yisuf Necm, el-Kissa fi’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-hadis, 79.
140 [smail Ethem-Ibrahim NAaci, Tevfik Hakim, 21.

141 Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-mu‘dsir fi Misr, 208.

142 Ahmed Heykel, Tatavvur’ul-edebi’l-hadis fiMisr, 114.

143 Taawset Ahmed Mir, Arabic Short Story, 45.

144 Ahmed Heykel, Tatavvur’ul-edebi’l-hadis fi Misr, 104.

145 Abdulaziz el-Beseri, el-Muhtdr, 28.
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Misir'da ilk kisa hikdyenin kime ait oldugu konusunda fikir ayrilig1 olmasina ragmen; kisa
hikayelerin yazilmis oldugu tarihe bakarak ilk kisa Misir hikdyesinin, yirminci yiizyilin ilk

ceyreginde yazilmis oldugunu séylemek miimkiindiir. 146

Misir’'da ilk kisa hikayenin yazilmis oldugu 1915 ile 1918 yillar1 arasinda Birinci Diinya Savasi
patlak vermistir. Savas dolayisiyla diinyanin ¢ogu yerinde edebiyata ilgi azalmistir. Bu
donemde ilim ve fikre verilen 6énem azalirken savunmaya verilen énem artmistir.147 Savasa
ragmen ilk kisa hikdye o6rnellerinin verilmesi, Misir'da edebiyata verilen 6nemi gézler 6niine
sermektedir.

Cogunluk tarafindan ilk Misir kisa hikayesinin yazar1 kabul edilen Muhammed Teymr, Tiirk
asilli pasa bir babanin ¢ocugu olarak 1892’de Kahire’de diinyaya gelmistir. Muhammed
Teymiir, edebiyata ve ilime merakl bir aile icinde biiyiimiistiir. Nitekim, babasi1 entelektiiel
birikimi olan ve biiyiik bir kiitiiphaneye sahip Ahmet Teymir Pasadir. Unlii kadin sair Aise

Ismet Teymiir'da onun halasidir.148

Ailesi Teymiir'u tip egitimi almasi i¢in Berlin’e gondermistir. Ancak o, hukuk okumak icin
Paris’e tasinmistir. Paris’te kaldig1 ii¢ yil boyunca tlniversite okumaktan c¢ok tiyatro ve
edebiyatla mesgul olmustur. Birinci Diinya Savasinin patlak vermesiyle birlikte, tatil i¢in

geldigi Misir’da kalmis, gazete ve edebiyatla ilgilenmistir.149

Muhammed Teymir'un edebiyata basladigi donemde, Misir'da iki tiir edebi yonelim vardir.
Bunlardan ilki, Araplarin eski edebi kaliplarini yeniden canlandirma; ikincisi ise Bati’dan
tercime yapmaktir. Muhammed Teymfr ise lg¢lncii yeni bir yolu denemistir. O, Misir
halkinin sosyal gercekligiyle ilgilenmis ve bu konuda hikdye yazmaya baslamistir. Onun
yazmis oldugu fi’l-Kitdr adli eser, modern kisa hikdye standarlarina uymasi dolayisiyla ilk
Misir kisa hikayesi sayilmistir.150 Kisa hikdye konusunda Bati’dan yapilan terciimelerin biiytik
etkisi olmakla beraber Muhammed Teymir gibi kimi yazarlar Bati edebiyatindan direkt
etkilenmistir.151

Muhammed Teymdir, fi’l-Kitdr adli eserinde, Misir toplumunu realist bir bicimde yansitmis ve
halkin icinde var olan farkl tiplemelere yer vermistir. Eserinde yer alan betimlemeler ve
Misir halkindan farkli insanlarin gortslerine yer vermesi onun toplumu anlatma ¢abasina

ornek verilebilir.

146 Yiisuf es-Sarini, el-Kissa tetavuran ve temerriiden, 74.

147 Mustafa Sadik er-Raf'il, Tarihu adabi’l-‘Arab (Beyrut: Daru’l-kutubi’l-‘ilmiyye, 2000), 9.

148 Bedrettin Aytag, “Muhammed Teymiir’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi (Erisim 11 Mayis 2023).
149 Ahmed Tahir MekkKi, el-Kissatu’l-kasird dirdsdt ve muhtdrat, 114.

150 Ayta¢ “Muhammed Teymir”.

151 Ahmed Tahir MekKi, el-Kissatu’l-kasira dirdsdat ve muhtdrat, 110.
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Muhammed Teymir'un fi'l-Kitdr adli eserini, edebiyatcilarin "eskiye karsi yenilenme ve
inkilap” olarak adlandirdig1 geng yazarlar takip eder. Ancak onlar, Muhammed Teymir kadar
basarili hikdyeler ortaya koyamamislardir. Onlarin yapmis oldugu kisa hikdye calismalari,
edebl cevreler tarafindan sanatsal olarak zayif ve yetersiz bulunmustur. Misir kisa
hikayesinin karakteristigi belirlendikten sonra hikaye ve hikaye yazarinin kalitesi artmuis,
bircok yeni yazar ortaya ¢ikmistir. Bu yazarlarin arasinda; isa Abid, Sahite Abid, Mahmid
Teymr, Mahmiid Tahir Lasin (1894-1954), Ahmet Hayri Sait (d.1894) ve Yahya Hakk1 (1905-
1992) gibi isimler bulunmaktadir .152

Muhammed Teym{ir’la baslayan kisa hikaye, agabeyi Mahmiid Teym{ir’la baslangi¢ seviyesini
atlayip gelisim seviyesine ulasmistir. Onun hikayeleri ile baslanging seviyesindeki kisa
hikdyenin 6nii agilmistir. Makame i¢in Hariri ne ise kisa hikaye icinde Mahmiid Teym{r odur.
Teymiir'un tarzi realizme daha yakindir. Arastirmacilar, onun Emile Zola, Gay de Maupassant,

ve Anton Cehov’dan etkilendigini soylemektedirler.153

1894 yilinda Kahire’de diinyaya gelen Mahmiid Teymiir, Tiirk asilli bir pasanin ogludur. Lise
doneminde Mustafa Lutfl el-Menfeliti’den etkilenmekle birlikte agabeyi Muhammed
Teymlr'un Avrupa doniisiinden sonra Bati'yla ilgilenmeye baslamistir. O, Anton Cehov ve
Maupassant't okumus ve o0zellikle Maupassant'in etkisinde kalmistir. 1930’larin basinda
Avrupa’ya gidip orada iki yil kalmis, dondiikten sonra edebiyatta evrensellik kavramina
yonelmistir. Hikdyelerinde insanligin ortak sorunlarina deginmistir. Mahmiid Teym({ir, yasami
boyunca pek ¢ok 6diil almistir. 1947’de 1. Fuad Arap Dil Akademisi Odiiliinii, 1950’de I. Fuad
Edebiyat Odiiliinii ve Vasif Gali Pasa Odiiliinii’5* almistir. Misir hiikiimeti ona I. derece imtiyaz

nisani vermistir. Son olarak da edebiyat dalinda devlet takdir édiiliine layik goriilmiistiir. 155

Kisa hikaye alaninda, Mahmiid Teymir'un yolunu a¢tifi, "modern medrese” olarak
adlandirilan bir ekol ortaya ¢ikmistir. Bu ekol; insanlari, taklitten arinip modern Misir
sanatin1 bulmaya c¢agirir. Bu ekoliin iiyeleri arasinda; Mahmiid Tahir Lasin, ibrahim el-Misri,
Hasan Mahmiid, Mahm{d Azmi (1889-1954), Habib Zehlavi ve Dr. Hiiseyin Fevzi (1900-
1988) gibi isimler bulunmaktadir. Bu kisiler, 1925 yilinda Fecr Gazetesi'ni ¢ikarmis ve burada
eserlerini yayimlamislardir. Modern medrese ekolii yazarlari, iki merhaleden geg¢mistir.
Birinci merhale, ingiliz ve Fransiz edebiyatina ilgi duyulan merhaledir. Bu asama, zihni
besleme asamasi sayillmaktadir. Ikinci merhale; Rus edebiyatina ilgi duyulan merhaledir. Bu

da ruhun beslendigi asamadir.156

152 Mecd! Muhammed Semseddin, Nes’etu’l-kissatu’l-kasira fi Misr, 5.

153 [smail Ethem-ibrahim NAci, Tevfik Hakim, 21.

154 Fransa’da Fransiz-Misir dernegi tarafindan verilen 6diil.

155 Bedrettin Aytag, “Mahmid Teymir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi (Erisim 9 Mayis 2023).

156 Ylisuf es-Sarini, el-Kissa tetavuran ve temerriiden, 75.
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Mahmiid Teym{r, Misir kisa hikayesine bir ¢ok hikaye kazandirmistir. 1920’den 1974’e kadar
eser vermeye devam etmis, elliden fazla kitap yazmistir. Bu kitaplarin yirmisi, ii¢ yliz hikaye
barindiran hikaye koleksiyonudur. Farkli alanlarda yazmis olmasina ragmen onun ilk

uzmanlik alani hikayedir.157 O hikaye kitaplarindan bazilari sunlardir:
1. Uhfaz bi’l-biista (1920),

2.Seyh Cum‘a (1925),

3. el-Haccu selebf ( 1928),

4. es-Seyh ‘andllah (1936)

5. Mekttib‘ale’l-cebin (1941),

6. Intisarii’l-haydt (1964).158

IIk dénem Misir kisa hikayesinin dili sade ve lafzi siisten uzaktir.!s° Bu dénemin sahip oldugu
diger bir 6zellik konularin milli olmasidir. Yazarlar, Misir halkinin sikint1 ve sorunlarini, ayip
ve kusurlarin hikayelerinde dile getirmistir.16® Ornegin Muhammed Teymir Fi’l-kitdr adl

eserinde toplumdaki siradan insanlarin diyalogunu okura aktarmistir.

Kisa hikayenin sahip oldugu esneklik onu yeniliklere a¢ik kilmistir. Her yeni nesilde farklh
yeni kaliplar olusmustur. Semir Abdulfettah, Misir kisa hikayesini 6zellik olarak bes nesile

ayirmistir:

Birinci nesil, kisa hikaye ile ilk tanisan ve ilk olmanin sikintilarimi tasiyan nesildir. Bu
donemde hikayenin ilk amaci fikir ve biling aktarmaktir.16! Birinci nesilde Muhammed
Teymiir, Mahmtd Tahir Lasin, Hayri Said, Hiiseyin Fevzi, Muhammed Zeki Cuma, Habib
Zehlavi ve Nikdla Ydasuf gibi isimler bulunmaktadir. Bu kimselerin ortak 6zelligi, hikaye

konusunda 6nci olmalaridir.162

Ikinci nesil, hikAyeyi gecmisin zincirlerinden kurtarmaya ¢alisip daha sade bir dil kullanmaya
yonelmistir. Bu nesil, kisa hikayenin yeni ustl ve kurallarini koymaya ¢alismistir. Gazete ve
yayin organlarinin yayilmasiyla beraber ikinci nesil, birinci nesle gore daha avantajli bir
konuma sahip olmustur. Yeni ihtiyaclarla birlikte hikaye degisime ugramis ve kisalmistir.163

157 Yhsuf es-Sarhni, el-Kissa tetavuran ve temerriiden, 79.

158 Mecdi Muhammed Semseddin, Nes’etu’l-kissatu’l-kasira fi Misr, 6. ; Aytac, “ Mahmad Teym{r”
159 Mecdi Muhammed Semseddin, Nes’etu’l-kissatu’l-kasira fi Misr, 14.

160 Mecdi Muhammed Semseddin, Negs’etu’l-kissatu’l-kasira fi Misr, 19.

161 Semir Abdulfettah, el-Kissatu’l-kasird fi Misr el-ciyli’l-hdmis (y.y: Kutub Arabiyye, 2005), 14.
162 Semir Abdulfettah, el-Kissatu’l-kasird fi Misr el-ciyli’l-hamis, 16.

163 Semir Abdulfettah, el-Kissatu’l-kasird fi Misr el-ciyli’l-hdamis, 16.
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Taha Hiseyin, Yahya Hakki, Tevfik Hakim, Mahm(d Teymir gibi isimler bu nesilde yer
almaktadir. Bu yazarlar hikayeye istikrar saglamistir.164

Ugiincii nesil, hikidyede toplumsal gercekligi esas almistir. Salih Hafiz, Liitfl el-Hali,
Abdurrahman Sarkavi, Ylsuf es-Sartini, Mahm(id Saadeni, Emin Reyhan, Sait Mekavi,

Siileyman Feyyaz gibi isimler bu nesil icinde bulunmaktadir.165

Dordiincii nesil, altmislar nesli olarak adlandirilmistir. Bu dénemde yasanmis olan Arap-
Israil savasi, hikdyenin ruhuna yansimistir. Muhammed Hafiz Recep, Muhammed Savi,
Mahmiid Avad Abdulali, Muhammed Mebruk (1943-2014), Seyyit Hafiz Recep, Yisuf el-Kit ve

Ahmet Hasim Serif gibi isimler dordiincii neslin icinde bulunmaktadir.166

Besinci nesil, yetmisli yillardan giintimiize kadar gelen nesildir. Bu neslin temsilcileri i¢cinde
Yisuf es-Siba‘t (1917-1978), Necip Mahftiz (1911-2006) gibi isimler yer alir.167

Kisa hikdyenin Arap diinyasi tarafindan taninmasinda, terciimelerin biiytk bir yeri olmakla
birlikte; gazete ve dergilerin katkisi daha biiyiiktiir. 168 ibrahim et-Tai, kisa hikaye ile ilgili su
ifadeleri kullanir: “Modern Arap hikayesi gazetenin kucaginda dogmustur. Daha sonra
gazeteden ayrilip mistakil bir yapiya buriinmiistiir.”16¢ Gazete olmasaydi, kisa hikaye
terciime edilmis ancak okuyucusuna ulasmamis olurdu. Gazete ve dergiler, kisa hikdyenin
yayllmasinda Kkilit rol oynamis, kisa hikdye de gazetenin yayillmasina biiyiik katkida

bulunmustur. Ciinkii gazeteler, yayginlasmak amaciyla hikaye yayinlamistir.170

Misir gazeteleri, sayfalarinda yerli hikayelere yer ayirmis, hatta baz1 gazete ve dergiler
onceligi hikayeye vermistir. Ahmed Hayri Said, Mahmid Tahir Lasin ve Hiiseyin Fevzi gibi
isimlerin, 1925 ile 1927 arasinda ¢ikarttig1 Fecr gazetesi, hikdye yayinlamaya yogunlasmistur.
Ahmet Hiiseyin Zeyyat'in ¢ikarttig1 Rivdye dergisi de basildigi yillarda (1937-1939) dnceligini
hikdyeye vermistir. Bu dergi daha sonra Risdle dergisi ile Rivdye ve Risdle ismiyle birlesip
1954’e kadar yayimlanmaya devam etmistir.171

1870’de Butrus el-Biistani'nin (1819-1883) Beyrut'ta yayinladigi Cindn Dergisi, Bati
edebiyatin1 Arap edebiyatina nakletmede biiyiik rol almistir. Bu dergi, Corneille’nin Agsk ve

Intikam ve Ug Asker, Aleksandir Dumas’in Hernan, Hugo’'nun Agk Fedaileri adl1 eserlerinin

164 Semir Abdulfettah, el-Kissatu’l-kasird fi Misr el-ciyli’l-hdamis, 17.
165 Semir Abdulfettah, el-Kissatu’l-kasird fi Misr el-ciyli’l-hamis, 18.
166 Semir Abdulfettah, el-Kissatu’l-kasird fi Misr el-ciyli’l-hdamis, 19.
167 Semir Abdulfettah, el-Kissatu’l-kasird fi Misr el-ciyli’l-hamis, 21.
168 Taawset Ahmed Mir, Arabic Short Story, 45.

169 jbrahim et-Tai, Beyne'l-kissati’l-edebiyye ve’l-kissati’s-sahafiyye (Bagdat: Irak Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2012), 27.

170 Muhammed Yasuf Necm, el-Kissa fi’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-hadis, 64.

171 Mecdl Muhammed Semseddin, Nes’etu’l-kissatu’l-kasira fi Misr, 8.
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terciimelerine yer vermistir. 172 Gazeteler ve dergiler; Georges Otnet (1848-1918), Henry
Bordeaux (1870-1963), Comtesse Dash (1804-1872), Adolphe Dennery (1811-1899),
Alexandre Dumas (1802-1870), Emile Gabariov, Ponson Du Terrail (1829-1871), Bernardin
De Saint Pierre (1737-1814), Pierre Decaur Celle, Xavier De Montegin (1832-1902), Ernest
Renan, Pierre Zaccone (1817-1895), Michel Zevaco (1860-1918), Eugene Sue (1804-1857),
Paul Sezonge, Jules Verne (1828-1905), Fenelon (1651-1715), Voltaire (1694-1778) gibi
yazarlarin eserlerinin ¢evirilerini yayimlamistir. 173

172 Taawset Ahmed Mir, Arabic Short Story, 44.
173 Muhammed Ysuf Necm, el-Kissa fi’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-hadis, 70-76.
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2. BOLUM
YUSUF es-SiBAQ

2.1. Hayat1

Yisuf es-Sibaf, 10 Haziran 1917’de Misir'in baskenti Kahire’de diinyaya gelmistir. Tam adi
Yasuf bin Muhammed bin Muhammed bin Abdulvehhab’dir. Kiinyesi ise Ebu Haccac’dir. 174
SibaTnin soyu Hz. Hiiseyin'in soyuna dayanmaktadir. Aile, Arap yarimadasindan Misir'in
Asyut beldesine oradan da Kahire’ye go¢ etmistir.17s Annesinin ad1 Aise el-Misri, babasinin ad1
Muhammed es-Siba‘?’dir. Kardesleri Ahmet es-Siba‘? ve Mahmid es-Siba‘?’dir. Yisuf es- Siba‘,
amcas1 Taha es-Siba‘i'nin kiz1 Devlet ile evlenmistir ve bu evlilikten kiz1 Bise ve oglu Ismail

diinyaya gelmistir.176

AN

es-SibaTlyi, ilk etkisi altina alan Kkisi ninesi Tahiyye Celdleddin’dir. Zira o, SibaT’ye anlattigi
hikayelerle onu edebiyata ilk 1sindiran kisi olmustur.1?? Y{suf es-Siba1’yi edebiyata 1sindiran
ikinci kisi babas1t Muhammed es-Siba? 1881 yilinda dogmustur. Misir Arap rénenansinin
onciilerinden biri olan Muhammed es-Siba‘l, hem bir yazar hem de terciimandir. O; Anton
Cehov, Guy de Maupassant, Charles Dickens, William Shakespeare gibi diinyaca tinli kisilerin
eserlerini Arapcaya cevirmistir. iranh alim, sair ve filozof olan Omer Hayyam’in Rubd‘iyyat
adli eserini de Arapgaya kazandirmistir. Muhammed es-Siba‘'nin yapmis oldugu bu terciime,
en giizel ve en meshur terciimelerden biri sayilmistir.l78 Muhammed es-Siba‘, 6zgtrliigiine
son derece diiskiin hakiki bir sanat¢idir. Hayatini; roman, kisa hikaye, elestirel makaleler
yazmaya adamistir.l’ Onun yazmis oldugu eserlere es-Semer, es-Suvar, Zetu’l-kalbi’l-ebyaz189;

Muhammed es-SibaT’'nin, baslamis oldugu ve Y{suf es-Siba‘i'nin tamamladig1 Filozof adl
hikaye 6rnek verilebilir.18!

Muhammed es-Siba‘, ¢aliskan kisiliginin yani sira basariy1 rakamlarla 6l¢cen biri degildir. O,
oglu Mahmid es-Siba‘, sinavdan yiiksek puan aldiginda hicbir tepki vermemis, biiyiik oglu
Yisuf es-Siba1 diisiik not aldiginda ise onu mutlu etmeye ¢alismistir. Basariya 6énem veren

esi, bu duruma sasirdiginda, ona basaran kisiye basarmanin mutlulugunun yettigini, ancak

174 Lem‘1 Mut”1, Mevsti‘a nisd ve ricdl fi Misr (Kahire: Darus-Surik,2003), 823.

Yoy

175 Hiiseyin Samanci, Yisuf es-Sibd‘P'nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum (Konya: Selgcuk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2021), 28.
176 Lem‘1 Muti‘, Mevsii’a nisd ve ricdl fi Misr, 831.

177 Hiiseyin Samancy, Yisuf es-Sibd‘T’nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 62.

178 Lizll Tramotini - John Donohue, ‘Aldmu’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-mudsir siyerun ve siyretu’z-zatiyye (Beyrut: el-
M‘ahedu’l-Almani lil-ebhas-sarkiyye, 2013), 625.
179 Lizll Tramotini -John Donohue, ‘Aldmu’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-mudsir siyerun ve siyretu’z-zatiyye, 625.

180 Hiiseyin Samanci, Yisuf es-Sibd‘T'nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 28.
181 Hamd1 es-Sekkit, Kdmiisi'l-muhiti’l-‘Arabiyyi’l-hadis (Kahire: Daru’s-surik, 2007), 871.
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Acry

basarisiz kisinin teselliye ihtiyaci oldugunu soyleyerek durumu agiklamistir. 182 es-Siba‘i'nin
bu konuda babasina benzedigi sOylenebilir. Zira babasi, baskalarinin altin ya da giimiis
cerceveyle duvarina asmak isteyecegi muallim mektebi diplomasini bir arkadasinda

birakmistir ve diplomanin akibeti de belli degildir.183

Acn

Muhammed es-Sibaf, 1931 yilinda hayata gozlerini yummustur. Yasuf es-Siba‘i babasi
6ldiigiinde heniliz on dort yasindadir. Hayatina bir ¢ok yonden renk katan bir babayi
kaybetmek onda derin bir liziintiiye sebep olmustur. Hatta o, babasinin o6liimiine
inanamamis ve bir y1l boyunca onun geri gelmesini beklemistir. Bu durumu su sézlerle ifade
etmistir: “Babamin 6liimii hayatimda garip bir bosluga yol ac¢ti. Yillarca riiyalarimda onun
geri dondiigiini gordiim. Ancak uyanmak, beni onun yoklugunun hakikatiyle

karsilastirtyordu.”184

Yisuf es-Siba‘l, babasinin 6liimiinden o kadar cok etkilenmistir ki eserlerinin énemli bir
kisminda 6liim konusu islemistir. el-Bahs ‘an cesed adl eserinde babasinin bedenine geri
doniislinii yazmis ve eserde ona diinya ve ahiret ile ilgili sorular sormustur.185 Ndibu'l-‘Azrail
adli eseri 6zellikle 6liim konusu lizerine yogunlasmistir. Babasinin 6liimiindan dolay1 yasadigi

hiiziinlii dénemi oglu ismail’in de yasamamasi icin hayata sikica tutunmaya calismigtir.186

A A

Muhammed es-SibaT'nin vefatindan sonra Ydsuf es-Siba‘T'nin ailesi, Seyyide Zeynep
Mahallesinden bakan olan amcas1 Taha es-Siba‘’nin oturdugu mahalleye taginmistir. Onun,
Seyyide Zeynep Mahallesini cok sevdigini su sozlerinden anlayabiliriz: “Dogdugum,
biiytidiigiim ¢ocucuklugumun gectigi, yayalarla dolu bu yerin sokaklarindan gecerken
kendimi evimde gibi hissediyorum. Siradan kadin ve erkeklerin, mahallenin kalabaliginda,
islerini yapan insanlarin tanidik nesesini ve giizel arkadashgini hissederek dolasmak hala en

sevdigim seylerden biridir.”187

Yhsuf es-Siba, babasinin vefatindan sonra siirekli hiiziinli oldugu i¢cin arkadaslar1 ona
“hiizinli 68renci” lakabini takmistir. es-Siba‘f, bu hiizniiyle beraber arkadaslar1 arasinda
espiri anlayisiyla da 6n plana ¢ikmistir.188 Yasadigi hiiznii mizah ile gizlemeye ¢alistig

182 Yhsuf es-Sarhni, er-Rivdiyyune’s-seldse; Necib Mahfuz, Yisuf es-Siba‘i, Muhammed Abdullah Halim (Kahire:
Merkezu'l-hadarati’l-‘Arabiyye, 2002), 76.

183 Y{isuf es-Siba‘l, Min hayati, 112.

184 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru'yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-SibdT dirdset fenniyye tatbikiyye (Cami‘atu’l-
Manstra Kulliyyetu’l-Adab, Yiiksek Lisans Tezi, 2010), 20.

185 Yiisuf es-Sarhni, er-Rivdiyyune’s-seldse, 77.
186 Lem‘1 Muti, Mevsii’a nisd ve ricdl fi Misr, 825.
187 Lizll Tramotini - John Donohue, ‘Aldmu’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-mudsir siyerun ve siyretu’z-zatiyye, 626.

188 LizIl Tramotini - John Donohue, ‘Aldmu’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-mudsir siyerun ve siyretu’z-zatiyye, 626.

34



diisiiniilebilir. Zira, mizahin stresle basa ¢ikmada ya da stresin yol actif1 zararli sonuclari

azaltmada 6nemli isleve sahip oldugu yoniinde bilimsel calismalar yer almaktadir.189

Yisuf es-Siba4, egitim hayatina Seyyide Zeynep Mahallesindeki Muhammed Ali ilkégretim
Okulu’'nda baslamistir.19 Ancak, hi¢bir zaman okula ilgi duyan, dersleri dinleyen bir 6grenci
olmamistir. Derslerde pencerenin kenarinda oturup kitap okur. Harcligini kitap almak icin
tutumlu kullanir. Onu bir ¢ok kisi etkilemistir; bunlar hizmetcileri Clide, mahalle meczubu
Seyh Kahki, Arapca ve Resim Hocasi Sa‘s ile Ingilizce hocas1 Tevfik Efendi'dir. Bu kisilerden

Ingilizce hocas1 Tevfik Efendi, sertligi dolayisiyla Y(suf es-SibaTyi Ingilizceden sogutmustur.

0 bu hislerini soyle agiklamaktadir:

Ingilizce dersi basimin belasi ve bedbahtligimin kaynagiydi. isgal bile beni
Ingilizler ve Ingilizceden onun kadar nefret ettirmemistir. Bu olumsuz etkinin tek
sebebi olan kisi Tevfik Efendi’dir. Yani o, Ingilizlere ve Ingilizceye karsi beni
diisman etti. Gerisini séylemeye gerek yok bu yiizden Ingilizce sinavindan hep

basarisiz oldum.191

Hocalar1 es-SibaT'nin sahip oldugu yetenegin farkindaydilar. Ancak es-Siba‘T'nin tembel ve
pasif olmasi, yetenegini golgeliyordu. Bir giin Arapc¢a hocasi ona: “Ey tembel ¢ocuk, ¢cok
yazman gerekir. Gergekten sen parmakla gosterilen bir yazar olabilirsin. Ancak bu gevseklik

ve uyusukluk seni iyi bir yazar yapmaz.”demistir.192
Yisuf es-Siba‘, kendisi ve okuldaki durumu icin su sézleri kullanir:

Cok ayricalikll bir 6grenci degildim. Ne cok zekiydim ne de ¢ok aptal, ne ¢ok
cirkindim ne de ¢ok yakisikli, ne ¢ok zayif ne de ¢ok kilolu biriydim yani asla tam
bir 6zellige sahip olmadim. Sanki ben; rengi, tad1 ve kokusu olmayan bir su
gibiydim. Ayricalig1 olmayan ve farkli bir 6zelligiyle 6n plana ¢ikmamis biriydim.
Cevremdekilerle birlikteyken kendimi kaybolmus gibi hissediyordum. Sanki
bugday o6lceginin icinde bir taneydim. Dersler hep bir dncekinden daha sikici

oluyordu evde onlar1 tekrar etmekten nefret ediyordum.193

Onun en basarili oldugu alan komposizyon yazmaktir. Bunun disindaki derslerinden her

zaman basarisiz olmustur. Kitap okumak ve futbol oynamak disinda onun ilgisini ¢ceken bir

189 Giiliz Kolburan vd., “Mizah Kullanimi Becerisinin Saldirgan Davrams Uzerindeki Etkisi” Aydin Toplum ve Insan
Dergisi, 3/1 (2017), 9.

190jsmail Timurtas, Yisuf es-Sibd‘t'nin Isnetd ‘Asrate Imre’e Adli Mecmuasindaki Hikdyelerde Kadin Sorunsal
(Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans, 2019), 8.

191 Liisi Yakib, Yisuf es-Sibd farisi’r-romansiyye ve’l-vaki‘tyye (Kahire: ed-Daru’l-Misriyyeti’l-Lubnaniyye, ty.) 33.
akt. Hiiseyin Samancy, Yiisuf es-Sibd‘i’'nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 30.

Yoy

192Lisi Yaklb, Yisuf es-SibdT fdrisi'r-romansiyye ve’l-vdaki‘iyye, 33. akt. Hiiseyin Samanci, Yisuf es-Sibd‘i'nin
Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 30.31.

193 Hannan Mufid, Yisuf es-Sibd‘l Seb‘atu Vuciih (Kahire:Daru’s-Surtk, 2005), 25. akt. Hiiseyin Samanci, Yisuf es-
Sibd‘T’nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 31.
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aktivite neredeyse yoktur. Onun derslerindeki basarisizlig1 evde bir yas havasi yaratmistir. Bu
sebeple ¢alismaya baslamis ve basarili olmak icin Allah’a dua etmistir. Derslerinde basaril

oldugunda da stikiir namazi kilip Allah’a tesekkiir etmistir.194

Yisuf es-Siba‘, insanlar1 koruyup kollayan sefkat dolu biridir. Kiltiir bakani oldugu dénemde,
bir giin mecliste calisanlardan birine kizmis, adam ondan korkmustur. Bu durum {iizerine
Sibaf lzillmis ve aglamaya baslamis, daha sonra kizdig1 adamdan o6ziir dileyip gonliinii
almaya ¢alismistir.19s O, insanlarla arasinda olan fikir ayriligina bakmayan biridir. Bu da

SibaT’yi Misir’da ve Arap diinyasinda 6liimsiiz biri haline getirmistir.1%

Yisuf es-Siba‘, faal bir edebiyatci olmasinin yani sira arkadaslari tarafindan da ¢ok sevilen
birisidir. Bir giin, Arap Yazarlar Birligi (ittihadu’l-kuttabi’l-‘Arab) toplantisinda bir temsilci
Yisuf es-SibaTnin azledilmesini istemistir. Bunun iizerine es-Siba‘, hizlica istifasini verir.
Arap Yazarlar Birligi (ittihadu’lI-kuttabi’l-‘Arab) iiyeleri toplanip onun dénmesi i¢in 1srar eder
ve Siba‘Tnin istifasini isteyen kisi iyelikten cikartilir. Bu olaydan Siba‘T'nin o donemde
aranilan bir kisi oldugu sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir. Gazeteler Barosu Bagkanliginda

rakibi olan Ydsuf Idris’in onun kapsinin herkese agik biri oldugunu séylemesi, es-Siba‘’nin

insani iligkilerinin iyi oldugunun gostergesidir.197

Yisuf es-Siba‘, hem bir asker hem de edebiyatcidir. O bir yandan meslegini yerine getirirken
bir yandan da eserlerini yazmistir ve boylece askeri alan ile edebi alani birlestirmistir. es-
Siba‘, halkla birlikte yasayan bir yazardir. Misirli edebiyat elestirmeni Muhammet Mendur,
onun fildisi kulesinde gizlenen yazarlardan olmadigimi aksine halkin i¢ine inen bir yazar
oldugunu soylemektedir.198

Yisuf es-Sibai, kisa 6mriinde bir ¢cok eser yazmakla birlikte bir cok edebi kurulusun tesisine
de katki sunmustur. Gen¢ yazarlar1 tesvik etmek icin kisa hikdye ve roman yarismalari
organize etmistir. [lm1 ve edebi konferanslar ve festivaller diizenlemistir. Boylece, edebiyatla

ilmi birlestirebilen yazarlar arasina girmeyi basarmigstir. 199

Yasuf es-Sibai, kendisini Filistin davasina ve Misir'a adamis bir yazardir. Ayni zamanda
edebiyatla barisin gelecegine de inanmistir. Baris i¢in ¢abalamis ve Filistin'in 6zglirligi igin
konferaslar vermistir. Bir ¢ok giizel ise ve esere imza attiktan sonra, 17 Subat 1978'de
Lefkosa’da Filistin’in 6zgiirliigli icin dlizenlenen Afro-Asya Dayanismasi konferansinda iki

Filistinli tarafindan suikaste ugramistir. 200 Onun 6ldiiriilme sebebinin, Israil-Arap barisi ile

194 Y{isuf es-Siba‘l, Min hayati, 118.

195 Lem‘1 Muti‘i, Mevsil‘a nisd ve ricdl fi Misr, 826.

196 Lisi Yakab, Yisuf es-Sibd 1 farisi’r-rimansiyye ve’l-vaki‘wyye, 20.
197 Lem‘1 Mutii, Mevsil ‘a nisd ve ricdl fi Misr, 831.

198 Lem‘1 Mutii, Mevsil‘a nisd ve ricdl fi Misr, 831.

199 Yisuf es-Sar(ni, er-Rivdiyyune’s-seldse, 85-86.

200 Liisi Yakb, Fdrisi’r-riimansiyye ve’l-vaki‘iyye, 20.
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ilgili yazdig1 makaleleri ve vefatindan ii¢c ay énce Cumhurbagkam Sedatla yaptigi Israil
ziyareti oldugu iddia edilmistir.201 Tasidig1 ihtisamli edebi agirliga ragmen yasadigi hareketli
hayatin aksine, sessizlik icinde topraga verilmistir.202 Bu durumu hissetmis gibi vefatindan
once oliimle ilgili su s6zleri s6ylemistir: “Ben ve benim gibi olanlarin iizerinde 6liimiin etkisi
ne olacak ki? Sayfalar, 6liim haberimi ben 6lmiis oldugum icin degil, kiskirtict bir olay gibi

haber verirler. Kim bilir belki de 6liimiim kiskirtici bir olayla olacaktir.”203
2.2, Edebi Kisiligi

Yiisuf es-Siba‘, edebi hayatina kiiciik yaslarda baslamistir. ilkokulda basarisiz ve tembel bir
Ogrenci olarak goriilmesine ragmen lisede tliretkendir. Henliz bir lise 6grencisiyken kendi
dergisini ¢ikarma girisiminde bulunmustur. Onun bu girisimi, babasinin vefatini unutmak igin
yapilmis bir caba sayilabilir.204 Yahut hikaye yazari olan babasini hatirlama ¢abasi da kabul
edilebilir. Onun dergisi, okumakta oldugu Subra Lisesi tarafindan begenilince Subra’s-
sdneviyye adiyla basilmistir. O, bu dergide ilk hikayesi olan Fevka’l-envd1 (1934) kaleme
almistir. Daha sonra bu hikayesini Atydf adli hikdye mecmuasinda yayinlamistir. 1935 yilinda
yazmis oldugu ikinci eseri olan Tebbet yedd ebi Lehebin ve tebb adli eseri, Ahmed Savi
Muhammed tarafindan Mecelleti dergisinde yayinlanmistir.205 O, yazma deneyimlerini su

sozlerle aktarmaktadir:

“Yazmaya basladigimda gece giindiiz durmadan calistim. Diizenleme kurulunda
olmadan 6nce okul dergisinde bircok sey yazdim. Boylece onlar1 6nemli bir is ile
kars1 karsiya biraktim. Dergide benim yapabileceklerimle ilgili her seyi
kendilerine gosterdikten sonra bana dergide bas editér yardimcisi olarak bir
gorev vermek zorunda kaldilar. Bazi yazilarla mesgul oldum ve yazdiklarim okul
duvarlarin1 doldurdu. Sonra onlar1 yayinlama ve ilan etme konusunda yeni bir
yontem buldugumda yazdiklarim spor misabakalarinin ilan edildigi panolar1 da
isgal etti. Ben bir 6grenciydim. O yil ilk hikdyem biiyiik dergilerin birinde benim
adima yayimlanmisti. Adimin biiyiik yazarlarin adlariyla yan yana konuldugunu
gordiim. Sonra bunu 1935 yilinin baslarinda Tebbet Yedd Ebi Lehebin ve Tebb
baslikli diger bir hikaye izledi.”206

AN

es-SibaT'yi 6liimsiiz bir yazar yapan seylerden biri, gen¢ yasindan itibaren edebiyati ciddiye

almasidir. Zira o, babasini kaybetmenin tiziintiisii icindeyken bile iiretkenligi ile 6n plana

201 Samanci, Yisuf es-Siba‘T'nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 35.

202 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru'yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-Siba, 21.

203 [smail Timurtas, Yiisuf es-Sibd‘T'nin Isnetd ‘Asrate Imre’e Adlt Mecmuasindaki Hikdyelerde Kadin Sorunsali, 11.
204 Lizli Tramotini - John Donohue, ‘Aldmu’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-mudsir siyerun ve siyretu’z-zatiyye, 627.

205 Lem‘T Mutil, Mevsti‘a nisd ve ricdl fi Misr, 827.

206 ‘Alau’ddin Vahid, Yisuf es-SibaT beyne’l-eyydm ve’l-leydli (Kahire: Razu’l-Yasuf, 1979), 195-196. akt. Hiiseyin
Samanucy, Yisuf es-Sibd‘i'nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 65.
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¢ikmay1 basarmistir. Onun bu sozlerinden tutkulu ve siki bir calismayla edebiyata sarildigini

soyleyebiliriz.

Yisuf es-Siba‘l, Subra Lisesi icin 6zel bir mars yazmistir. Bu mars, miizisyen Mahmid Remzi
tarafindan bestelenmistir. O, siiri yazarken hissettiklerini su sozlerle dile getirmektedir: “Ilk
kez siir yazmaya calisiyordum. Saatlerce uykusuz kalacagimi ve kelime ve Kkafiyeleri
olusturma konusunda zihnimi bu kadar ¢ok yoracagimi hi¢ diisiinmezdim. Ben, yaradilisim
itibariyle bir sair ruhuna sahip degildim. Ancak bu bir irade ve dayaniklilik isiydi. Ayrica,
harika bir insan olma yolunda bir istekti.”297 es-Siba‘’’'nin bu sozlerinden edebi eserin, sadece
bir yetenek Uriinii degil ayn1 zamanda azim ve sabir iiriinii oldugu sonucunu ¢ikarmak

mumkiindir.

Yisuf es-Siba‘, edebiyatla ilgilenmekle birlikte resim ve miizikle de ilgili biridir. Resimlerini
cok begendigi icin kendisinin basarili bir ressam olacagina inanmis ancak daha sonralari
hikayecilikte karar kilmis ve bir ¢ok kisa hikaye yazmistir.208 Bir siire kisa hikaye ile
ilgilendikten sonra roman yazmaya baslamistir. Hacim ve edebi uslup yoniinden kendini
sinirlamadigl i¢in roman yazmay1 kendisi i¢in daha uygun bulmustur.29® Yirmi iki hikaye
mecmuasli ve on alti roman yazmistir. Bu sayilara bakildiginda es-Siba‘i’'nin hem hikaye hem

de roman yazmay1 0nemsedigi goriilmektedir.

A

Yhsuf es-Siba‘l, edebi hayatina hikdye ile baslamasina ragmen roman yazmayr da ¢ok
sevmistir. {1k roman1 Ndibu ‘Azrd’il'i 1947 yilinda yazmistir. Bu eser, 6liim konusu iizerine
yogunlagsmistir. es-Siba‘, babasinin 6liimiinden cok etkilendigi icin 6liim konusuna egilmesi
sasilacak bir sey degildir. Eser, Azrail'in yanlis bir bedeni kabz etmesini bunun {izerine
yanlislikla canini aldig1 kisiye insanlarin canini alma goérevi vermesi ve bu kisinin Azrail'in
talimatlarinin disina ¢ikmasiyla onu diinyadaki hayatina geri gondermesini konu alir.210 es-
Siba, bu eserinde toplumda Azrail’e karsi var olan o6nyargiy1 ve onun acimasiz oldugu
diistincesini yikmaya c¢alismistir.211 Cok sevdigi babasin1 kaybetmesine ragmen olimi koti

bir olgu olarak anlatmamasi onun 6liim konusuyla barisik oldugunu géstermektedir.

Ikinci romam olan, Ardu’n-Nifdkn 1949 yilinda yazmistir. Eserde, toplumun ahlaki
yozlasmasinin yaninda Filistin'in yasamis oldugu sorunlara da deginmistir.212 Eser,

elestirmenler tarafindan Ozgiir Subaylar Birliginin Devrim plani?!3 olarak goriilmiigtiir.214

ey

207 Hiiseyin Samancl, Yisuf es-SibdT'nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 63.
208 Yiisuf es-Sariini, er-Rivdiyyune’s-seldse, 72.
209 Y{isuf es-Sarini, er-Rivdiyyune’s-seldse, 73.

ey

210 Hiiseyin Samancl, Yisuf es-SibdT'nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 37.

211 {smail Timurtas, Yiisuf es-Sibd‘T'nin Isnetd ‘Asrate Imre’e Adlt Mecmuasindaki Hikdyelerde Kadin Sorunsali, 13.

212 Nurhan Koru, Yisuf es-SibaT ve Ardu’n Nifdk Adli Romaninin Teknik Ve Tematik Acidan Incelenmesi (Konya:
Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2022), 33-37.

213 Bu devrimin sebebi Misir'in yasamis oldugu sémiirge hayatidir. Misir, Osmanli Devleti'nin hakimiyetindeyken
1882 yilinda Birlesik Krallik tarafindan isgal edilmistir. Kirk yillik sémiirge hayatindan sonra Misir, 1922’de tek
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Nurhan Koru, eser hakkinda su bilgileri verir: “es-Siba’l, Ardu’n-Nifdk'ta gittigi bir diikkanda
ahlak saticisi ile karsilagsan baskahramanin satin aldigi iksir sonrasi, basina gelenleri anlatan
ve trajikomik bir¢ok sahne ile karsi karsiya gelen okuyuculara, bu eserde bircok mesaj

vermek ister.”215

es-Siba‘l, vatansever bir yazar oldugundan iilkesinde meydana gelen olaylara karsi sessiz
kalmamistir. Eserlerinde milliyetcilik konularina yer vermistir. ingiliz isgaline karsi olmakla
birlikte siyasi ajanlarin diizenlemis oldugu provakatif gosterilere katilmamais, kalemini silah
olarak kullanmistir. Misir'da meydana gelen olaylari eserlerinde islemeye devam etmistir. O,
iilkesi icin ciddiyetle calismay1 ve emek harcamayi, insanin temel bir sorumlulugu saymistir.
Ona gore, vatanini seven kimse; ister memur, ister ciftci, ister asker olsun gorevini sadakatle
ve en giizel sekilde yapmalidir. Kendisi de bir yazar olarak vatanina yapilan haksizliklara
kars1 susmak yerine konusmay1 tercih etmistir.216 Eserlerinde adalet, 6zgiirliik ve kadin

haklar1 adina konusmustur.217

es-Siba‘i, Misir'da 1952 yilinda yapilan darbeden sonra eserlerinde tarihi olaylar: islemeye
baslamistir. Hem asker hem de yazar oldugu icin bu olaylari anlatmaya en yetkili kisi olarak
kendisini gormiistir ve bu kanli olaylar1 giicliniin yettigince anlatmaya c¢alistigini
soylemistir.218 O, tarih agirlikli eserlerinde ferdi hikayeleri toplumsal olaylarla baglamistir.
Ornegin Rudde kalbi (Kalbimi Geri Ver) adl eserinde adaletsizlikle karsi karsiya kalmis halkin
miicadelesine deginirken bir yandan da siradan bir zabita olan kahramanin, iist tabakadan
sevdigi kizin gonliint nasil kazandigini anlatir. Eserlerinde toplumda var olan sorunlara yer

verirken bu sorunlara objektif cevaplar aramistir.219

Yhsuf es-SibaT'nin vatanseverligini gen¢ yasta yazmis oldugu kasideden anlamak
miimkindir. O, kasideye cok sevdigi vatani Misir’a seslenerek baslamistir. Kasidesinde
Misir'in zorluklardan yilmadigini anlatir. Birlik olma mesaji verir ve Misir igin 6lmenin

korkulacak bir durum olmadigini ve zaman kavramiyla alay ettigini soyler.220

tarafli olarak bagimsizhgini ilan etmistir. Misi'in bagimsizlik ilanina ragmen Ingilizler, Misir'da asker
bulundurmaya ve Siiveys Kanali'nin kontroliinii elinde tutmaya devam etmistir. Misir’da, uzun siiren ingiliz
somirgesinden dolay1 Birlesik Krallik’a karsi o6fke olusmustur. Bu o6fke, Misir halkinda milliyetcilik ve
antiemperyalist duygular arttirmistir. Kral Faruk’un Ingilizlerle isbirligi icinde olduguna inanan Ozgiir Subaylar
Birligi 1952’de Kral Faruk’u devirmis ve krallik sistemini yikarak cumhuriyete gecis yapmistir.

214 Salih Zor - Adnan Arslan, “Modern Arap Romani Arastirmalarina Dair Bir Oneri Calismas1”, Kahramanmaras
Siitcii Imam Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 38 (2021), 176.

215 Nurhan Koru, Yiisuf es-Siba T ve Ardu’n Nifak Adlt Romaninin Teknik Ve Tematik Acidan Incelenmesi (Konya:
Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2022), 89.

216 Lizll Tramotini - John Donohue, A‘ldmu’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-mudsir siyerun ve siyretu’z-zdtiyye, 826.

217 Lizll Tramotini -John Donohue, A ldmu’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-mudsir siyerun ve siyretu’z-zdtiyye, 827.

218 Yiisuf es-Siba‘i, Rudde kalbf (Kahire: Mektebetu Misr, 1998), 8.

219 Y{isuf es-Sarini, er-Rivdiyyune’s-seldse, 74.

Acar

220 Hiiseyin Samanc, Yisuf es-Sibd T'nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 64.
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Kasidenin Arapc¢a Metni ve Terciimesi soyledir:
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Yisuf es-Siba‘, tarihi romanlarinda sadece Misir’da olan olaylari degil aym1 zamanda Arap
diinyasinda meydana gelen olaylari da islemistir. Tariku’l-‘Avde (Doniis Yolu) adli romaninda
Filistin’in 6zglrliginii konu alir. Eser adindan da anlasilacagi gibi Araplar'in Filistin'e
dontiislinii anlatmaktadir. Nddiye (Seslenen), adli romani1 1956 yilinda Misir'in Port Sait
sehrine yapilan saldiriy1 ve ona karsi verilmis miicadeleyi anlatir. Ceffeti’d-Dumii (Gozyaslari
Kurudu) adli roman, Misir ve Suriye’nin birlesmesini , Leylun Lehu Ahir (Sonu Olan Gece) adl
romani Misir ve Suriye’nin ayrilmasini anlatir. Eserde bu ayrilik bitmesi gereken bir geceye
benzetilir.  Ibtisame ‘ald Sefeteyhi (Dudaklarindaki Giilimseme) adli romam, 1968'de
Urdiinde siyonistler ile fedailer arasinda yasanmis savasi konu almaktadir. el-‘Umru Lahza

(Omiir Bir Andir) adh roman, Arap-israil arasinda gecen Harbu'l-istinzaf savasini anlatir.222

221 Siba‘?’'nin okumus oldugu lisedir.

222 Yisuf es-Sarini, er-Rivdiyyune’s-seldse, 75.
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es-Siba‘, eserlerinde ki edebi yonelimleri planlayarak kullanmamistir. Onun amaci belirli bir
seyi basarmak degildir. O, kendisinde var olan yazma yetenegi ile azmi birlestirip eserlerini
ortaya koymustur.223 Ancak onun eserleri incelendiginde tarihi ve fantastik yonelimi cokga
kullandig1 goriliir. Fantastik ve tarihi egilim kadar olmasa da {i¢lincii bir tarz olan toplumsal
gercekcilige de eserlerinde yer vermistir.22¢ Ancak Arap yazar Lemi Miti, onun toplumsal
gercekligi her eserinde isledigini ve okuyucunun es-Siba‘i’'nin her ¢alismasinda toplumsal bir

hedef bulacagini séylemektedir.225

es-SibaTnin fantastik unsurlara yonelmesi, hayal alemi ile gercek hayatta var olan farkin
yikilisint temsil etmektedir. Yani o hayal ile gercegi eserlerinde bulusturmustur. Bazi
eserlerinde kahramanlar, yer ve gok arasinda hareket 6zgiirliigiine sahiptir. Bunun 6rnegini;

Naibu ‘Azrd’il ve el-Bahsu ‘an cesed adli eserlerinde gormek miimkiindiir.

es-Siba‘f, “Romantizmin Ustas1” ( Farisu'r-rimansiyye) olarak anilmistir. Ozellikle /nnf Rahile
(Ben Gidiyorum), Beyne’l-Atlal (Harabeler Arasinda), Fedeytuki Yad Leyld (Canim Sana Feda
Olsun Ey Leyla) adli romanlarinda romantizmi agik¢a gormek miimkiindiir.22¢6 Ancak bazi
yazarlar; edebiyat, gazetecilik, kiiltlirel alanda yapmis oldugu calismalar ve eserlerin
biitiintine bakildiginda ona sadece romantizmi atfetmeyi YGsuf es-SibaT'ye haksizlik olarak
gortrler. Bu yazarlardan biri Lisi Yakiib’dur. Ona gore, Siba‘? ayni zamanda realizm yoniiyle
de 6n plana cikmis bir yazardir.22’ Lisi Yak{ib’a gore SibaT’ye romantizmin ve realizmin
ustast demek daha dogrudur. Ciinkii eserlerine bakildiginda realizmin var oldugunu
gorebiliriz.228 O, realist iisllip ile romantik Gislibu ayni1 potada eritmekle diger yazarlardan

ayrilmaktadir.

es-Siba‘, tek yonli bir yazar degildir. Onun eserlerinde romantik, gergekgi, fantastik, mizahi,
tarihi unsurlar ve konular mevcuttur.22® Ornegin Ndibu ‘Azrd’il (Azrail’'in Yardimaisi), Ardu’n-
Nifék (Riyakarlik Topraklari), adlh romanlar fantezi; Innf rdhile (Ben Gidiyorum), Beyne’l-Atlal
(Harabeler Arasinda), Fedeytuki Yd Leyld (Canim Sana Feda Olsun Ey Leyla) romantizim; es-
Sakkd mat (Su Saticis1 Oldii) , Nahnu la Nezra‘u’s-Sevke (Biz Diken Ekmeyiz) realizim; Rudde
kalbi (Kalbimi Geri Ver), Tariku’l-‘Avde (Doniis Yolu), Ibtisame ‘ald Sefeteyhi (Dudaklarindaki
Giiliimseme), Nddiye (Seslenen), Ceffeti’d-Dumil’ (Gozyaslar1 Kurudu), Leylun Lehu Ahir (Sonu

Olan Gece), el-‘Umru Lahza (Omiir Bir Andir) adli romanlar ise tarihi olaylar1 icermektedir.230

223 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru'yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-Siba ', 22.
224 Y{isuf es-Sarini, er-Rivdiyyune’s-seldse 74.

225 Lem'l Muti, Mevsti‘a nisd ve ricdl fi Misr, 829.

226 Lisi Yakib, Fdrisi’r-riitmansiyye ve’l-vaki‘iyye, 17.

227 Lusi Yakib, Fdrisi’r-riitmansiyye ve’l-vdki‘1iyye, 18.

228 Lisi Yakb, Fdrisi’r-riimansiyye ve’l-vaki‘iyye, 17.

229 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru'yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-Siba, 23.
230 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru'yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-Siba, 25.
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A

Eserlerin farkli tarzlarda yazilmis olmasi, Yasuf es-SibaT'nin tek yonlii bir yazar olmadigin

kanitlamaktadir.

Hamdi es-Sekk{it onun, ¢ogunlukla toplumda zengin ve egitimli orta sinifi anlattigim
soylemektedir.23! Ancak o, daha c¢ok halk i¢in yazdigim agikca dile getirmistir.232 Eserlerini
bir hedef koymadan o6zgiirce kaleme almistir. Toplum elestirisi ise siire¢ icinde ortaya
cikmaktadir.233 Eserlerinde ela aldigi konulardan biri de Misir toplumu icinde kadinin
durumudur. Kadina siddet, kadinin sevmedigi ve kotii olan kocasindan bosanamamasi,
kadinlar istemedikleri Kisilerle zorla evlendirmek ve kadinlarin bu konuda s6z hakkina sahip
olmamalar1 konusunda toplumu ve yonetimi elestirmistir.234 Buradan hareketle es-Siba‘T'nin
kadin haklar1 adina konusmus ve kadina deger vermis bir yazar oldugunu sdylemek
miimkiindir. Kadin konusunda oldugu gibi toplumda yayilmis bozulmalari da ele almis ve
bunu elestirmek icin degil, tipki bir babanin ogluna nasihati gibi olumsuzluklar1 diizeltmek

icin yapmistir.

Yisuf es-Siba, eserlerinde {li¢ temel unsurla beslemistir: Bunlardan birincisi “mekan”dir. O,
cevresinde gormiis oldugu olaylar1 ve mekanlar: eserlerine aktarmistir. Dogup biiyiidigi
Rum mabhallesi ve Seyyide Zeynep Mahallesi eserlerini etkilemistir.235 es-Siba‘f, 1917’de
Kahire’deki Rim semtinde dogmustur, daha sonra es-Seyyide Zeyneb Mahallesine
tasinmistir. Orada cocuklugunda Cenine Namis, Ebu’'r-Ris, Seyyidi Zeynihim, el-Maverdi,
Seyyidi Habibi, el-Baggale, Seyyide Mahallesi ve Zeyne'l-‘Abidin, el-Halicu'l-Misri, en-
Nasiriyye, el-Miibtedeyan ve Seyyidu’l-Atris gibi pek ¢ok semti gezme firsati bulmustur. Bu
semtleri gezip géren es-Siba‘, bircok romaninda bu yerleri mekan olarak kullanmistir.236
Yhsuf es-Siba‘, eserlerini insa ederken sadece bulundugu sehrin sokaklar1 ya da askeri
mekanlarla siirh kalmamistir. Ulke smirlarinin disinda ki mekanlar1 da eserlerinde
kullanmistir. Ornegin; Nddiye (Seslenen) adl eserinde Fransa’nin bazi mekanlarini, Ceffeti’d-
dumii‘ (Gozyaslar1 Kurudu) adh eserinde Suriye’nin bazi mekanlarin, Leylun lehu dhir (Sonu
Olan Gece) adli eserinde Suriye ve Ingiltere'nin baz1 mekanlarini, Ibtisame ‘ald sefeteyhi
(Dudaklarindaki Giiliimseme) adh eserinde ise Filistin ve Urdiin’deki bazi mekanlarn

kullanmistir. O, bu konuda diger yazarlara érnek olmustur.237

231 Hamdi es-Sekkt, Kdmiisi’l-muhiti’l-‘Arabiyyi’l-hadis, Kahire: Daru’s-Surik, 2007, s.871.
232 Yisuf es-Siba‘?, es-Sakkd madt (Kahire: Mektebetu Misr, 2007), 5.

233 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru’yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-Sibaq, 25.

234 Y{isuf es-Sarini, er-Rivdiyyune’s-seldse, 81.

235 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru'yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-Siba1, 28.

236 [smail Timurtas, Yiisuf es-SibdT'nin Isneta ‘Asrate Imre’e Adlt Mecmuasindaki Hikdyelerde Kadin Sorunsali, 15.

237 Yisuf es-Sarini, er-Rivdiyyiine’s-seldse, 84.
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Onun eserlerini etkileyen ikinci faktor, “babasi Muhammed es-Siba‘? ve onun 6limi”dir. O
babasinin islibunu ve mizahi yoniinii eserlerinde taklit etmistir. Babasinin vefatindan

dolay1 eserlerinde 6liim konusunu islemistir.238

Eserlerini besleyen iiciincii faktor ise onun “askeri hayat1”dir. Eserlerinin bir cogunda askeri
karaketerler, mekanlar ve ifadeler kullanmistir.239 Siba‘"’'nin romanlarinda iizerinde durdugu
en Onemli oOzelliklerden birisi askerl karakterin kusursuzluga yakin olmasidir. Asker
karakteri genellikle; gercekei, giiclii, hosgoriilii ve sorumluluk sahibi bir insandir. Ayni
zamanda o; fikirleri, gorisleri ve farkindaliklariyla yumusak huylu romantik bir

karakterdir.240

Yisuf es-Siba‘, eserlerinde akici bir dil kullanmis, hikaye /romandaki karakterin sahip oldugu
dili yansitmaya 6zen gostermistir. Mesela karakter alt tabakadan biriyse onun diliyle
konusmustur. O, yazarlarin girmis oldugu kaliplarin disina ¢ikmistir. Diisiincelerini akici bir
uslupla dile getirmistir. Bu sebeple bazen dil bilgisine dikkat etmeden kendini olaylarin
akisina kaptirarak yazmistir.24! O, fasih Arapga ile yazmadig icin elestiri almistir. Hatta Milli
Egitim Bakanligi, Y@suf es-Siba‘t’nin kitaplarinin fasih olmamasindan dolay1 okullarda
okutmama karari1 aldiginda, eserlerini fasih Arap¢a yazmak icin ¢abalamistir. Ancak birkag
sayfa yazdiktan sonra diyolaglarinin tekrardan halk diline dondiigiinii gérmiistiir. Bu konuda
basarisiz oldugunu goriince “Ben fasih ve belig konusan {ist tabakadan c¢ok, halk dilini
kullanan Kkisiler icin yaziyorum. Ust tabakadan daha ziyade halkin, anlasilir bir edebiyata

ihtiyaci var” 242 demistir.

Yisuf es-Siba‘T'nin babasindan sonra etkilenmis oldugu ikinci yazar, Tevfik el-Hakim’dir.243
Tevfik el-Hakim de es-SibaT'nin yapmis oldugu calismalardan dolay1 begenilerini ifade
etmistir. Y@suf es-Siba1 Kiiltiir Bakaniyken ilim, edebiyat ve sanatlar1 korudugu ve gozettigi
icin ona “Réidu’l-Emnu’s-Sakafi” demistir. Tevfik el-Hakim, aym1 zamanda Siba7nin
kendinden sonra gelecek olan nesiller icin biliyik bir ilham kaynag oldugunu

soylemektedir.244

Yisuf es-Siba‘, sahip oldugu tiim maharetlere ragmen elestirmenlerin elestirilerine maruz
kalmaktan kurtulamamistir. Ancak ona gore okuyuculari ona edebl notunu vermistir. O,

okuyucularini tanimasa bile ¢ok sevmis ve onlarin sevgisini dikkate almistir. 245

238 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru'yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-Siba‘, 29-30.
239 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru'yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-Siba, 31.

240 Hiiseyin Samancl, Yisuf es-SibdT'nin Romanlarinda Aile, Din ve Toplum, 59.
241 Y{isuf es-Sarini, er-Rivdiyyune’s-seldse, 84.

242 Yisuf es-Siba‘i, es-Sakkd mat , 4-5.

243 Yiisuf es-Sariini, er-Rivdiyyune’s- seldse, 71.

244 Lem‘T Muti, Mevsii’a nisd ve ricdl fi Misr, 826-829.

245 Y{isuf es-Siba‘i, Innf rdhile (Kahire: Mektebetu Misr, 2000), 15.
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Yisuf es-Siba‘, kisa 6mriine yirmi bir hikaye, on alti roman, dort tiyatro, sekiz makale bir gezi
yazisi sigdirmistir. Cogu insanin tek bir isle gecirdigi hayata o bir cok ise imza atarak veda
etmistir. DOneminin aranan Kkisisi oldugunu, {stlenmis oldugu goérevlere bakarak
anlayabiliriz. O, kariyer basamaklarini tek tek ¢ikmis ve zirveye oturmus bir yazardir.24¢ Onun
bazi eserleri Ingilizce, Fransizca ve Ruscaya cevrilmistir. Rudde kalbi (Kalbimi Geri Ver),
Ardu’n-nifdk (Riyakarlik Topraklar), el-Leyletu’l-ahira (Son Gece), Beyne'l-atldl (Harabeler
Arasinda) ve Inni rahile (Ben Gidiyorum) gibi bazi eserleri ise sinema filmine
uyarlanmistir.24’ Pek ¢ok eser yazan ve bir¢ok gorev iistlenen Y@suf es-Siba‘i, Asya ve Afrika
edebiyatindan siir ve hikdye derlemeleri yapmis; Asyali ve Afrikali yazarlar icin dergi

cikarmistir. 248

2.3. Eserleri*

2.3.1. Hikaye Mecmualari

1- Atydf (Hayaller) 1947

2- Isnetd ‘asrate imre’e (On Iki Kadin) 1948

3- Hebayd’s-sudiir (Kalplerin Gizemleri) 1948

4- Yd ummeten dahike (Ey Giilen Millet) 1948

5-Isnad ‘asara raculen (On ki Adam) 1949

6- Fi mevkibi’l-heva (Askin Gec¢it Toreninde) 1949

7- Mine’l-‘dlemi’l-mechiil (Bilinmeyen Alemden) 1949
8- Hazihi’'n-nufiis (Bu Ruhla) 1950

9- Mubkt’l-‘ussak (Asiklari Aglatan) 1950

10- Beyne ebii’r-Ris ve cuneyne Namis (Ebur-Ris ve Ndmis’in Bahgesi
Arasinda) 1951

11- Ugniyadt (Sarkilar) 1951

12- Haza huve’l-hubb (Iste Sevgi Bu) 1951

13- Suver tibku’l-asl (Aslina Uygun Resimler) 1952

246 LGisi Yakb, Fdrisi’r-riitmansiyye ve’l-vdki‘iyye, 15.
247 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru'yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-Siba, 20.

248 Lemi Muti, Mevsii’a nisd ve ricdl fi Misr, 828.

249 Yiisuf es-Siba‘i, Haza huve’l-hubb (Kahire: Mektebetu Misriyye, t.y), 165.
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14- Summadru’l-leyadlt (Gecelerin Sohbet Arkadaslari) 1952
15- es-Seyh Zu‘rub ve dharin (Seyh Zu‘rub ve Digerleri) 1952
16- Nefha mine’l-iman (Imandan Bir Esinti) 1952

17- Sittu nisd’ ve sittetu ricdl (Altt Kadin ve Alt1 Erkek) 1953
18- Hdazihi’l-haydt (Hayat Budur) 1953

19- Leyletu hamr (Sarap Gecesi) 1953

20- Hemse “abire (Gegici Bir Fisilt1) 1953

21- Leydli ve dumii‘(Geceler ve Gozyaglari) 1953

2.3.2. Romanlan

1- Naibu ‘Azrd’tl (Azrail’in Yardimcist) 1947

2- Ardu’n-nifak (Riyakdrlhik Topragi) 1949

3- Inni rahile (Ben Gidiyorum) 1950

4- Beyne’l-atldl (Harabeler Arasinda) 1952

5- es-Sakka mat (Su Saticist Oldii) 1952

6- el-Bahsu ‘an cesed (Ceset Arama) 1953

7- Fedeytuki yd Leyld (Canim Sana Feda Olsun Ey Leyla) 1953
8- Rudde kalbi (1l cilt) (Kalbimi Geri Ver) 1954

9- Tariku’l-‘avde (Déniis Yolu) 1956

10- Nadiye (1l cilt) (Nadiye) 1960

11- Ceffeti’d-dumii’ (Gozyaslart Kurudu) 1961

12- Leylun lehu ahir (2 cilt). (Sonu Olan Gece) 1964

13- Nahnu la nezra‘u’s-sevke (2 cilt). (Biz Diken Ekmeyiz) 1964
14- Lesti vahdeki (Yalniz Degilsin) 1970

15- Ibtisame ‘ald sefeteyhi (Dudaklarindaki Giiliimseme) 1971
16- el--Umru lahza (Hayat Bir Andir) 1973

2.3.3. Tiyatrolar
1- Ummu ratibe (Ummu Ratibe)1951
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2- Verd'e’s-sitdr (Perdenin Arkast) 1952

3- Cem‘iyyetu katli’z-zevcat (Esleri Oldiirme Dernegi) 1953

4- Akvd mine’z-zemen (Zamandan Daha Giiglii) 1966

2.3.4. Diger Eserleri

1- Eyydmun temurru (Gegen Giinler) 1957

2- Min haydti (Hayatimdan) 1958

3- Latemdt ve lesemdt (Tokatlar ve Opiismeler) 1959

4- Eyyam mugrika (Aydinlik Giinler) 1961

5- Eyyam ve zikreydt (Giinler ve Anilar) 1961

6- Eyyam min ‘umri (Omriimden Giinler) 1962

7- Min verdi’l-gaym (Bulutun Arkasindan) 1970

8- Eyyam ‘Abdunndsir (Abdunndsir'in Giinleri) 1971

2.3.5. Gezi Yazisi

1-Té&'’ir beyne’l-muhiteyn. (Iki Okyanus Arasinda Bir Kus) 1971

Tablo 2. Yisuf es-Siba‘i'nin Hayatindaki Doniim Noktalar1 (Kronolojik Tablo)

1917 Kahire’'de dogdu.

1928 Muhammed Ali Ilkégretim okulunu bitirmis ve liseye basladh.

1937 Harp Okulundan mezun oldu.

1943 Misir Ordusu Stvari Birligi'nde subaylik, Askeri Enstitii'de Askeri Tarih
Profesoriigii yapti.

1950 Askeri Ortaokul Profesorii ve Miidiirt

1951 Fuad Evvel Universitesi’'nden gazetecilik diplomas125° ald1.

1952 Askeri Miize Miidiiri olarak goérev yapti.

250 Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru’yetu’l-mekdn fi rivdydt Yisuf es-Siba ‘T, 20.
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1953 Hikdye Kuliibu'niin (Nad?'l-kissa) kurulmasina katki sagladi. Misir Yazarlar
Birligi (Cem‘yyetu’l-kuttabi’l-Misr) iiyesi ve Uluslararast Hikaye Kuliibu
(Nadf’l-kalemi’d-dueli) liyesi oldu.

1958 Misirh Yazarlar Birligi (Ittihadu kuttabu’l-Misriyyin)'nin Genel Sekreteri ve

er-Risdletu’l-cedide dergisinin yayin kurulu baskani,

1953-1958 Afrika-Misir Dayanisma (Tedamun el-Afro - el-Misr)’nin Genel Sekreteri,
Afrika ve Asya Cemiyet (Cem‘yyetu’l-kuttab’l-Afro ve Asyevi) ‘nin Genel

Sekreteri,
1959 Kiiltiir Bakanhigin filme uyarlanan en iyi hikdye odiilii
1961 Rose el-Yisuf Dergisi'nin kurulusunda baskanlik
1962 Birinci Sinif Misir Liyakat Nisani,
1963 Italyan Liyakat Nisan1 ve Lenin Baris Madalyasi ve Lotus Odiilii,
1967 Ahar Sa‘a Dergisi'nin Genel Yayin Yonetmeni
1967 Sadu’l-‘am Dergisi Yayin Kurulu Miidiirii
1970 Lenin Madalyasina layik gortldd.
1971 el-Hilal dergisinde editorliik yapti.
1971 Radyo ve Televiyon Yiiksek Kurulu Bagkanlik
1974 Kiiltiir Bakani
1973-1976 Kiltiir ve Enformasyon Bakani,
1975 Misir I. Derece Cumhuriyet Madalyasi
1975-1976 Munazzametu’l-Ahram’da komisyon baskani ve el-Ahram gazetesinin genel

yayln yonetmeni,

1976 Avrupa, Asya ve Afrika'daki bir¢ok iilkeyi ziyaret etti.
1977 Gazeteler Barosu Baskani oldu.

1978 Cumbhuriyet Madalyasina layik goriildii.25!

1978 Lefkosa’da suikast sonucu oldiiriildii.

251 el-Ebu Robert b. Kamil el-Yesu, ‘Aldmu’l-edebi’l-‘Arabiyyi’l-mudsir siyerun ve siyretu’z-zatiyye (Beyrut:
Merkezud-diraseti li’l-dlemi’l-‘Arablyyi’l-mudsir, 1996), 714; Riza es-Seyyid el-‘Asmavi, Ru'yetu’l-mekan fi rivayat
Yiisuf es-Sibd 1, 21; Lemi Muti, Mevsii’a nisd ve ricdl fi Misr, 828.
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3. BOLUM

i/l 44 J38/ HAZA HUVE'l-HUBB (iSTE BU ASK)

Bu boliimde, Hdzd huve’l-hubb adl hikdye mecmuasinin karakter, zaman, mekan, yapi, bakis
acisi/anlatici, muhteva/teknik ve dil ve anlatim tarzi agisindan analizlerine ve tahlillerine yer
verilmektedir. YGsuf es-Sibal, Hdzd huve’l-hubb adli hikiye mecmuasini 1951 yilinda
yayimlamistir. Romantizmin agirlikta oldugu mecmua, on ii¢ hikdyeden olusmaktadir. Bu

hikayeler sunlardir:

1. &% YYla/Cemalen Id yifnd (Sonmeyen Giizellik)
2. 0\ /Gaiban (iki Kayip)

3. 4gdU &l »| /Imraetun tafihetun/ (Degersiz Bir Kadin)
4. 0y Cod>~/Hadisti mecnun (Delininin Konusmasi)
5. < okdll {s3Le/Mebddiu’l-kultb (Kalplerin ilkeleri)

6. ~% 428 /Kissatu sa‘rin (Sagin Hikayesi)

7. C)’\l\ #d\>|/Ahldm’ul-melldh (Denizcinin Hayalleri)
8. 441} 5,1/ el-Hasira'r-rabiha (Kazangh Kayip)

9. Blawl & /Seceretu ‘ussak (Asiklar Agaci)

10. 4 5~/ Suhriyye (Alay)

11. Zelas! < okdll (s519/Vadi’l-kultibi’l-muhattame/ (Kirik Kalpler Vadisi)
12. 5 . /Beriku habd (Sonen Isik)

13. &4 sa |dn/Hdza huve’l-hubb (iste Ask Bu)
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3.1. 58 Y ‘ﬂ\/s’.‘/Cedeen la yiifna (Sonmeyen Giizellik)
&

3.1.1. Hikayenin Ozeti

Hikaye, ismini bilmedigimiz bir anlaticinin gérdigl bir tabloya hayran kalmasi ve tablonun
sahibiyle tanismak ister. Anlatici bir gilin, hayran kaldig1 tablonun sahibini taniyan bir kadin
ressamla tanisir. Kadin, ressamin tablolarinda model olan kadinin, ressamin esi oldugunu ve
onun sosyal biri olmadigini ancak gérenlerin onun giizelligini anlatmakta aciz kaldiklarini
soyler. Anlatici, kadindan ressamin nerede oturdugunu 6grenir ve ressama onu, ziyaret etmek
istedigini bildiren bir mektup génderir. Ressam bu mektuba olumlu cevap verir. Ressam,
arabayla anlaticiy1 bulusma noktasindan alir ve birlikte onun evine giderler. Anlatici, ressamin
tablolarindaki model ile tanisacag icin heyecanlidir. Ressamin evine vardiklarinda ressamin
cocuklar ile karsilasirlar. Ancak tablolardan goriip hayran kaldig1 kadini bir tiirlii géremez.
Sonunda, onun 6lmiis oldugunu ya da ressamin esini kiskandigini diisiiniir. Anlatici tamamen
umudunu yitirdiginde ise ressam, esiyle beraber bahcede ¢ay icmeyi adet edindiklerini séyler
ve ¢aya kalmasini ister. Daha sonra anlaticiyi, bahgenin en karanlik kdsesine gotiiriir.

Anlatici, ¢ok karanlik oldugu icin agaclarin siliieti disinda hicbir sey géremez. Ressam,
karanlikta bir sihir buldugunu bu ylzden karanlii tercih ettigini sdyler. Ressamin esi,
karanlikta bir siliiet olarak gelir ve anlaticiyla tokalasir. Anlatici, kadini gérmesede onun
ruhunun sahip oldugu giizelligi bu tokalasmadan hisseder. Karanliktan dolay1 kadini

gormedigi icin lizlilmez, anlaticiya onun ruh gilizelligini hissetmek iyi gelir.

Ressam, anlaticiy1 gotiirmek i¢in onunla birlikte arabaya biner. Derin bir sessizlikten sonra
ressam, “gercekten karanlikta sihir bulduguma inandin mi?” diye sorar. Anlatic1 ise, bazi
insanlarin karanlikta sihir buldugunu soyler. Ressam, karanligl sevmesinin sirrin1 anlatmaya
baslar. Ressam, heniiz evlenmeden dnce esini resimlerine modellik yapmasi i¢in ikna ettigini,
zamanla aralarinda bir bag olustugunu, birbirlerini ¢cok sevdiklerini ve evlenip ¢ocuk sahibi
olduklarin anlatmaya baslar. Hikdyenin devaminda bir giin ressam, resimlerini sergilemek
icin oturduklan yere uzak bir sehirdeki galeriye gider dondiigiinde ise, evinde garip bir
sessizlik oldugunu fark eder. Daha sonra evin hizmetcisini aglarken goriir. Hizmetci, evde bir
yangin ¢iktigini esinin ve ¢ocuklarini hastanede olduklarini séyleyip yangini anlatmaya baglar.
Kadinin anlattigina gore, ressamin esi evlerinin yandigini fark eder. Esi, ressamin ¢ocuklari
gibi sevdigi tablolarim1 kurtarmak icin evin icine girer. Ressamin essiz tablolarini tek tek
kurtarir. Ancak kadin bu yanginda, sahip oldugu biitiin giizelligi kaybeder. Ressam, gozleri
yash bir sekilde anlaticiya modelinin parcalandiginin séyler. Anlatici, yanginin gegici giizelligi
aldigini, ruh ve kalp giizelligini ortaya cikardigin1 onun ise, sonmeyen giizellik oldugunu

soyler.
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3.1.2. Hikdyenin Tahlili

Cemalen 14 yiifnd adli hikaye asil giizelligin ruh giizelligi oldugu mesajini vermek icin yazilmis

kisa bir hikayedir. Hikayenin ana temasi; ask, fedakarlik ve giizelliktir.

Karakterler

Anlatici: Ressamin tablolarina hayran kalip onunla tanismak isteyen bir sanatseverdir. Fiziki

ozellikleri belirtilmemistir.

Ressam: Uzun boylu, kafas1 kii¢lik, ¢ekici simali ve tablolariyla anlaticiy1 hayran birakan

kisidir. Cok giizel bir esi ve alt1 cocugu vardir.

Ressamin Karisi: Ressamin tablolarindaki essiz glizellige sahip olan kadindir Kadinin

diizglin roma burnu, dolgun gogtisleri, ince beli ve genis kalcalar1 vardir. Alt1 gocuga sahiptir.

Ressamin Kizi: Ressamin, en biiyiik kizidir Resimde babasi gibi yeteneklidir. Annesine

benzemektedir.
Hizmetci Kadin: Ressamin evinde ¢alisan ve yangin haberini efendisine bildiren kisidir.

Zaman

» oo« »oos

Hikayede, “giinler gecti”, “birka¢ saat gecmeden”, “bir giin”, “diger giin”, “ara sira”, “6nce”,

» o«

“sonra”, “bir an”, “aksam karanlig1” gibi zaman ifadelerine yer verilmistir. Hikayenin biitiiniine

bakildiginda, hikaye birkac giin icinde gerceklesmistir.

Mekan

Uzak Bir Sehir: Yazarin gitmis oldugu ve isim belirtilmeyen bir sehirdir.

Ressamin evi: Nehre wuzanan, c¢iceklerle donanmis bir tepede bulunmaktadir. Evy,

sarmasiklarla sarilmistir.
Ressamin Stiidyosu: Ressamin resim calismalarini yaptig yerdir.
Oda: Ressamin evinin bir odasi: Ressamla anlaticinin oturduklar: odadir.

Resim Galerisi: Ressamin resimlerini sergilemek icin gittigi yerdir. Belirli bir mekan ismi

belirtilmemistir.
Sahil: Ressamin evine yakin bir yerdir.
Yapi/Kurgu

Hikaye; giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olusmaktadir. Olay hikdyesinin 6n planda

oldugu Maupassant tarzi kullanilmistir.
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Giris: Anlatcinin ressamin resimlerini goriip begenmesi ve onunla tanismasi
Gelisme: Anlaticinin ressaminin resimlerindeki modelle tanismasi

Sonug¢: Ressamin, tablolarindaki modelin yani esinin yanginda giizelligini kaybettigini

anlatmasi ve anlaticinin asil giizelligin ruh giizelligi oldugunu vurgulamasi

Hikaye vak’alarini birbirine baglayan temel unsur, sebep-sonu¢ zorunlulugudur. Sebep,
anlaticinin ressamin tablolarina ve modele karsi duymus oldugu meraktir. Sonug ise,

anlaticinin model ile tanismasi ve asil giizelligin i¢ giizellik oldugu mesajinin verilmesidir.
Hikayede var olan “vak’a halkalar1” su sekilde siralanabilir:
* Anlaticinin, ressamin tablolariyla karsilagmasi ve onlara karsi hissettigi heyecani aktarmasi.

* Anlaticinin, ressami tanityan baska bir ressamla karsilasmasi ve ondan tablolardaki modelin

ressamin esinin oldugunu 6grenmesi ve ressamin adresini almasi.
* Anlaticinin, ressamla goriismek i¢cin mektup géndermesi ve olumlu yanit almasi.
* Anlaticinin, ressamla bulusmasi ve ressamin onu evine gotiirmesi.

* Anlaticinin, tablolardaki modeli gorecegi icin heyecanlanmasi, ressamin ondan hig
bahsetmemesi ve anlaticinin onu géremeyecegini anladiginda hayal kirikligina ugramasy;
ressamin modelden bahsetmesi, esinin ¢ay hazirliginda oldugu sdylemesi {lizerine anlaticinin
tekrar mutlu olmasi; ressamin, anlaticty1 bahgenin en karanlik tarafina ¢agirmasi ve

karanlikta bir sihir buldugunu séylemesi.

* Anlaticinin karanliktan dolay1 tablolardaki modeli goérememesi, ressamin anlaticiyl
ugurlamak icin anlatici ile arabaya binmesi ve karanliktan aslinda hoslanmadigini séylemesi

ve bunun sebebini a¢iklamasi.
Bakis Ac¢isi ve Anlatici

Hikdye, kahraman bakis acisiyla ele alinmistir Bu bakis agis1 hikdyeye gerceklik
kazandirmakla birlikte hikayenin anlaticisini yazar sanmak gibi bir yanilgiya diisiirebilir.
Hikdyenin anlaticisi, verilmek istenen mesajin tasiyicisi olarak tematik giic konumundadir.
Onu hikayenin icinden ¢ikarmak olay 6rgiisiiniin ¢6kmesine sebep olabilir. Zira, anlaticinin
tablolara karsi duymus oldugu merak olmasaydi hikdyenin, vermek istedigi mesaj ortadan
kalkmis olurdu. Kisacasi, hikayenin devamliligini saglayan temel unsur, anlaticinin tablolara

ve onun icinde yer alan modele kars1 duymus oldugu meraktir.
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Muhteva/Teknik

Hikdye, meslegi yazar olan bir anlaticinin gérmiis oldugu tablolar karsisinda hislerini
dogrudan dogruya kendi diliyle aktardigi monolog teknigi ile baslar. es-Siba‘, hikdyenin

anlaticisinin, tablo karsisinda ki hislerini li¢ paragrafta dile getirmistir:

Ruhumda onunla karsilasmanin 6zlemi ve onu gérmenin heyecanm vardi. Daha
once bir sanatciya bu sekilde tutulmamistim. Hatta bu diinyada onun disinda bir
sanatcl oldugunu sanmiyordum. Onun tablolarina bakarken onlarin renklerden ve
yaglardan olustuguna inanmiyordum. Tablolarin etten ve kandan olduguna yemin
edebilirdim. Tablolardan, mana ve his tasiyordu. Ka¢ defa gozlerime ziyafet
vererek orada oturdum. Bana dudaklarda bir fisilti, nefeslerde bir sicaklik
gozlerde bir parilti varmis gibi geliyordu. Elimi hissetmek icin uzattigimda bir de

ne goreyim kaybediyordum. Canlilik tasan tablo soguk, donuk oluyordu.252

Resimlerine baktigimda birden beni kendi diinyamdan c¢ekip kendi diinyasini
tasiyordu.. Evet! Daha once kadinlarin, erkeklerin, meclislerin ve sofralar
arasinda; icinde, ¢caginda ve atmosferinde yasadigim bir baska resim gérmedim.
Tabloya sahip oldugumu degil de onun bana sahip oldugunu, ben onu evimde
degil de, sanki onun beni kivrimlarinda ve kdselerinde barindirdigini

hissediyordum.2s3

Onun, anlaticinin hislerine bu kadar derinlemesine yer vermesinin sebebi tablonun anlatici
tizerindeki etkisinin kuvvetine isaret etmek olabilir. O, anlaticinin monologu ile okuyucuyu

birden hikayenin icine ¢ekmis ve tablolarin ve modelin merak edilmesini saglamistir.

Hikaye ismini, son kisimda gecen Cemdlen 1d yiifnd ctimlesinden almaktadir. Cemdlen 1d yufnd
adl hikaye, ozellikle asil giizelligin i¢ giizellik oldugu mesajini vermek icin kaleme alindigin
soylenebilir. Nitekim olay orgilisii, sahis kadrosu, zaman ve mekian bu mesaja gore
sekillenmistir. Hikayede, giris, gelisme ve sonu¢ kisimlarinin bariz olarak kullanilmasi

Maupassant tarzi olay hikayesi kullanildigini géstermektedir.

Karakterlerin isimleri kullanilmamis ve karakterler meslek, yas ve cinsiyet tlizerinden
sekillenmistir. es-Siba‘i, Ressam ve onun esinin fiziksel goriiniis hakkinda baz1 detaylara yer
verirken anlatici karakterinin dis goriintisiinii okuyucunun hayal glictine birakmistir. Okuyucu
baslarda anlaticinin cinsiyetini anlamayabilir. Clinkii, es-Siba‘, karakteri hikaye sonuna kadar
miitekellim (ben ifadesiyle) olarak konusturmustur. Hikayenin sonlarina dogru, ressamin
anlaticiya ‘sa’(efendim) demesiyle anlaticinin Arapga gramer agisindan cinsiyetinin erkek
oldugu aciga cikmaktadir. es-Siba‘, hikayenin biiyiik bir kismini anlaticinin ressamin

tablolarina ve modele hayranligini ve begenisini anlatmasina ayirmistir.

252 Y{isuf es-Siba‘l, Haza huve’l-hubb, 5.

253 Y{isuf es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 5.
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Yazar, baz figliran karakterler kullanmistir. Bunlar: ressamin on iki yaslarindaki kizi, ressam
ve anlatici arabadan indikten sonra onlarin etrafinda ziplayan ve bagiran ili¢ ¢ocuk, ressam ve
anlatic1 odada otururken kapidan onlara bakan yiizler ve denizde ylizen ¢ocuklardir. Yazar, bu

kisileri hikdyenin gergekligini arttirmak i¢in kullanmstir.

es-Siba‘i, bu hikayede ressamin evinin dis goriinlisii haric mekan tasvirini nerdeyse
kullanmaz. O, evi soyle tasvir eder: “Ev nehre uzanan bir tepede goriindii. Tepe cicek acmis
ciceklerle kusatilmis, evin duvarlar1 sagakl bitkilerle donanmisti. Sanki ev yerin altindan

bitmis gibiydi ya da sanki o, sanatkar tabiatin yarattig1 seylerdendi.”254

es-Siba‘i, bu hikdyede siradan insanlarin giinliik yasantisina yer vermemistir. Aksine idealize
edilmis bir itibari bir dlem ve karakterler kurgulamistir. Ana kahramanlarin hepsi ya cok
giizel ya da isinde benzeri goriilmemis bir ustadir. Hikaye, sonuc¢ kismi hari¢ miikemmellik
lizerine kurgulanmistir. es-Siba, ressami soyle betimler: “Bir an bile sanat¢1 oldugundan
stiphe duymadigim uzun boylu, kii¢iik kafali, ¢cekici simali sanki resimlerinde cizmis oldugu
Asur krallarindan bir kral gibi bir adamin yaklastigini1 gérdiim.” Ressamin sesi i¢in su ifadeleri
kullanir: “Sesi, aklima tiim o harika resimlerinde gordiigiim seyleri hatirlatan derin bir
musikiydi”255. O ayni zamanda ressam icin soyle soyler: “Diger insanlarla karsilastirmaya
tenezzll etmedigim adamin yaninda otururken gurur ve cosku hissettim. O, benim géztiimde
ates ve 151k gibi tabiat harikalarindan biriydi.”256 Ylsuf es-Siba‘l, ressam karakterini idealize
ederek anlatmistir. Bu karakter, sanatiyla ve sesiyle harika biridir. Her insanda var olabilecek
kusurlara sahip degildir. Hatta miibalaga yapilarak ates ve 1sik gibi tabiat harikalarina

benzetilmistir. es-Siba‘], burada istidre-i musarraha2s? yapmistir.

es-Siba‘, ressam i¢in yapmis oldugu miikemmellik vurgusunu ressamin hem esi hem de
modeli olan kadin iginde yapmistir o kadinin giizelligini gercekciligin {istii bir bigcimde
aktarmistir. Kadini gérenlerin onu gordiigiinde kiigiik bir cocugun ilk defa gérmiis oldugu bir
nesneyi tarif etmesinde yasadigli zorlugu yasadigini, kadinin giizelliginin kelimelere
dokiilemez tiirden bir gilizellik oldugunu soéylemektedir Bu bakimdan es-Siba‘T'nin
hikayesinde romantizmi akiminin 6zelliklerinden yararlandigim1 séylemek mimkiindiir. Zira

romantizmde duygular iist perde de yasanir ve miikemmellik vurgusu 6n plandadir.

es-SibaT'nin kullandig1 i¢ monolog teknigine asagidaki paragraf 6rnek verilebilir:

254 Y(isuf es-Siba‘l, Haza huve’l-hubb, 9.
255 Y{isuf es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 8.
256 Y{isuf es-Siba‘l, Haza huve’l-hubb, 8.

257 Zayif bir varligin daha gli¢lii bir varlikla ifadesidir.
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“Acaba adam Kkarisini, sahip oldugu giizelliginden dolay1 kiskaniyor mu? Kendisinden baska
bir adamin gérmesine izin vermiyor mu? Ya da izin veriyor da 61dii de ve gézlerden uzak bir

eseri mi dontiistii?”258

ANy

es-SibaTnin kullandigr geri doniis teknigi ve dis monologa asagidaki paragraf 6rnek
verilebilir:

Hala onu ilk gérdiigiim zamani hatirliyorum. Hala, o resmim icin model aradigim
zaman, model olmasi icin ikna ettigimdeki giilimsemesini hatirliyorum. Giinler
gecmesine ragmen aramizdaki iliski, ressam ve modelin iliskisinden fazla bir sey
degildi Ancak bir silire sonra onun bir ressamin modelinden daha fazlasi
oldugunu hissettim. Onda beden ve yiiz giizellifinden daha ytice bir sey vardi.

Onun gtizel bir kalbi ve giizel bir ruhu vardi.259

Yazar, baz1 konudaki goriislerini agiklama/yorumlama teknigi ile ressam karakteri lizerinden

aciklamistir. Bu teknige 6rnek olarak asagidaki satirlar 6rnek verilebilir:

“Sendeki bu sanat sevgisi sasilacak bir sey degil. Ikimiz de giizellige 4s181z. Sen kelimelerle
ben resimlerle”260

Hikaye baslarda uyumlu bir olay 6rgiisti icinde ilerlerken son kisimda bir ¢atisma mevcuttur.
Bu catisma yanginla ressamin esi arasinda mevcut iken ayni zamanda ressamla giizelligini
kaybeden esi arasindadir Bunun sebebi ise ressamin esinin basina gelen olay1
kabullenememis olmasi ve modelinin par¢alanmis oldugunu diisiinmesidir. Ressamin esi, bu

catismaya giindtizleri disar1 ¢ikmayip geceleri karanlikta sosyalleserek ¢6ziim bulur.

Anlaticy, tablolarin ve modelin giizelligine hayran olmasina, hikaye boyunca tablolar ve model
icin yapmis oldugu begeni ifadelerine ragmen asil giizelligin icte oldugunun farkinda
oldugunu hikayenin son kismindan anlamak miimkiindiir. Hikdyenin asil vermek istedigi

Aca

mesajl es-Siba‘, anlaticinin diliyle séyle ifade eder:

Uziilme arkadasim... senin modelin par¢alanmadi o sonsuza kadar yasayacaktir. Yangin yiiz ve
beden giizelligini ald1. O gecici bir glizelliktir. Ancak ruh giizelligini ortaya ¢ikardi. O, giizellik

sonmeyen glizelliktir.261

258 Y{isuf es-Siba‘l, Hdzda huve’l-hubb, 12.
259 Y{isuf es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 15.
260 Y{isuf es-Siba‘l, Hdzda huve’l-hubb, 10.

261 Y{isuf es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 17.
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Dil ve Anlatim Tarzi

Hikdyede, toplumun her kesiminin anlayacagi sade bir dil kullamlmistir. Agir ve klasik
ifadeler kullanmaktan kag¢inmistir. Yazar, tahkiye tlislubunun getirebileceg§i monotonlugu
engellemek icin hikdyenin bazi kisimlarinda, tiyatroda kullanilan gosterme tekniginin bir
parcasi olan ic monolog ve dis monolog ve ge¢cmiste yasanmis olaylar1 anlatirken kullanilan

geri doniis teknigini kullanmistir.
Yorum

es-Siba‘, yanginda giizelligini kaybeden kadin tizerinden asil giizelligin ruh giizelligi
oldugunu, beden ve yiiz giizelliginin gecici oldugunu anlatmaktadir. Ancak Hdzd huve’l-hubb
adli hikdye mecmuasinin geneline bakildiginda, kadin karakterlerin ¢ogu giizeldir. O, asil
glizelligin ruh glizelligi oldugunu vurgulamakla birlikte kadin karakterlerin gilizelligini 6n
plana ¢ikaran betimlemeler yapmistir. Yazarin bu konuda g¢elisen bir tutum icinde oldugunu

soylemek miimkiindiir.

es-Siba1, hikdyede anlaticinin begenisini her firsatta dile getirirken, ressamin esiyle
tanismasi, evlenmesi ve ¢ocuklarinin diinyaya geldigi birkag yili 6zetleyerek metnin liizumsuz

yere uzamasini engellemistir.

AN

es-Siba‘T'nin kullanmis oldugu kahraman bakis acis1 okuyucu ile anlatici arasinda samimiyetin
artmasina sebep olmakla birlikte sadece kahramanin goérdigi ve duyduklarinin disina
citkmamasindan dolay:r bir sinirhlik olusturmustur. Ornegin, yanginda giizelligini kaybeden

ressamin esinin hisleri ve ruh diinyas1 hikayede eksik kalmistir.

Cemdlen 14 yiifnd adh hikaye, sevgi ve fedakarlik ile 6n plana ¢ikmistir. Yazar, sevgi arttikca
fedakarhigin arttigini ressamin esi karakteri lizerinden aktarmistir. Bu eserde es-Siba‘i'nin

sevgi anlayisini gormek miimkiindiir. Ona gore, ask fedakarhktir.

Yazar, kiiciikken cok giizel resim yaptig1 i¢cin ressam olmak istemistir.262 es-Siba‘t bu hikayede
ressam bir karakter segerek, biiyiiylince ressam olacagi diisiincesi arasinda bir bag kurmus

olabilir.

A

Sonug olarak es-Siba‘l, karakterlerin isimsiz olarak kurguladigi ve mekan tasvirine nerdeyse
cok az yer verdigi bu hikaye ile asil giizelligin i¢ giizellik oldugu mesajin liizumsuz ayrintilara
gerek duymadan okuyucuya basaril bir sekilde ulastirmistir.

262 Yisuf es-Sdrtni, er-Rivdiyyune’s-seldse, 73.
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3.2. oWi\e /Gaiban (iki Kayip)

3.2.1. Hikayenin Ozeti

Hikaye, anlaticinin deniz kazasi gecirip denize en yakin yer olan yash bir kadinin kuliibesine
siginmasiyla baslar. Kadin, anlaticiya iki kayip kisiyi gortip gormedigini sorar. Anlatici, yash
kadinin ne demek istedigini anlamaz, onlar1 goérmedigini soyler ve kadina iki kayibin
hikayesini sorar. Yash kadin, yasadigi bolgenin zalim yoneticisinin zulmiinden kagan geng
kizin hikayesini anlatmaya baslar. Kadinin anlattiina gore; bir kiz, erkek kiliginda iki
hizmetcisiyle birlikte sehirden tekneyle kacar. Tekne denizde alabora olur ve iki hizmetci
suda bogulur. Bu kazadan yalnizca kiz kurtulur ve sahile yakin bir evde oturan bu kadinin
evine siginir. Geng kiz, kendini erkek olarak tamitir. Olaydan sonraki giin kizin nereye
gidecegini bilmedigini fark eden ana-ogul onu kalmaya ikna ederler. Geng, bir silire sonra
onlara giivenip alisinca aslinda cinsiyetini gizledigini, kendisini begenen ve zorla alikoymak
isteyen zalim yoneticiden kagmak icin erkek kiligina girdigini anlatir. Kadin, bu sirr1 oglu
disinda kimseye soylemez. Kadinin oglu bu sirr1 6grendikten bir stire sonra kiza asik olur. Kiz
da onun askina karsilik verir. Ancak bir siire sonra kdy halki, kadinin evinde erkek kiliginda
gizlenen bir kiz oldugunu 6grenir. Bu soylenti kizi aramaktan yorulmus olan yoéneticinin
kulagina gider ve onu getirmesi icin adamlarini gonderir. Kadinin oglu bir glin aceleyle eve
gelir. Yoneticinin adamlarinin onlarin evini tarif ettigini ve aradigini, yoneticinin adamlari
gidene kadar denizinde teknede saklanacaklarini séyleyip kizi alip gider. Giderken annesine
beklemesini sdyler. Ancak giinler gecer, oglan ve kizdan haber gelmez. Kadin onu teselli eden
seyin onlarin birlikte mutlu olduklarini ve giivende olduklarini bilmek oldugunu séyler. Kadin
hikayeyi bitirdikten sonra onu dinleyen anlatici, yasadiklari yerin sahiline iki cesedin
vurdugunu ve cesetlerden birinin kisa sa¢h erkek kiyafeti giymis bir kiza ait oldugunu
dehsetle hatirlar. Gz yaslari icinde, yash kadina onlarin birlikte olduklarini, zalim y6neticinin

ve diinyadaki diger tiim serlerden uzak oldugunu soyler.

3.2.2. Hikayenin Tahlili

Gaiban adli hikdye insanlarin asklar1 ugrana ne kadar fedakarhk yapabilecegini gosteren

melankolik bir ask hikayesidir. Hikdyenin ana temasi ask, fedakarlik ve 6zlemdir.
Karakterler

Yash Kadin: Deniz kiyisinda ogluyla yasayan solgun ve bir deri bir kemik kalmis yash bir
kimsedir. Eski kullibesinde deniz kazasinda kaybolan kisileri evinde agirlamay1 aliskanlik

haline getirmistir.
Kadinin Oglu: Geng kiza ds1k olan ve onun icin hayatini feda eden kisidir.

Genc¢ Kiz: Yasadig1 sehrin zalim yoneticisinden, erkek kiliginda kagip yash kadinin evine

siginan kisidir. ince cihiz bir sesi vardir.
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Geng Kizin Babasi: Kizini1 korumaya ¢alisan ve yoneticiye karsi koyan kisidir.

Sehrin Zalim Yoneticisi: Geng kiz1 zorla elde etmek i¢in her yolu deneyen kisidir. Glinahkar,

sehvet diiskilinii ve zalim biridir.

Anlaticr: Deniz kazasi gecirdikten sonra kadinin evine siginan ve ondan iki kayibin hikayesini

dinleyen misafirdir.

Zaman

» o«

Hikayede “giinler gecti”, “birgilin”, “geceler gecti”, “birka¢ hafta 6nce” gibi zaman ifadelerine
yer verilmistir. Vak'a zamam ile anlatma zamam arasinda bazi kisimlarda bosluklar
mevcuttur. Deniz kazasi geciren anlaticinin vak’a zamani ile anlatma zamani simdiki zaman
iken yash kadinin anlattigl hikdyenin vak’a zaman ile anlatma zamani arasinda birka¢ ay

bulunmaktadir.

Mekan

Deniz: Matem havasinin hakim oldugu, dalgalarin eksik olmadig bir yerdir.
Tekne: Kizin, zalim yoneticiden kagmak i¢in bindigi teknedir.

Kadinin Evi: Sahilin kiyisinda bulunan yikik dokiik bir evdir.

Yapi/Kurgu

Belirgin giris, gelisme, sonug¢ boliimii olmasi ve olayin 6n planda olmasindan dolay1 hikayenin

Maupassant tarzi kullanilarak yazilmis oldugunu séylemek miimkiindiir.

Vak’a halkalari, basit olay orgiisiine benzemesine ragmen aslinda bir¢ok hikayenin ic¢ ice
girdigi helezonik olay 6rgiisiine sahiptir. Hikdyenin kahramanlari farkli olaylar ve yasantilar

sonucu bir araya gelmis ya da ayrilmak durumunda kalmistir.

Tematik gii¢, hikdyede asil verilmek istenen mesaja gotiiren bir aracidir. Hikayedeki tematik
glc deniz kazasi geciren anlaticidir. Clinkii o, deniz kazasindan sonra kuliibeye gelmemis
olsaydi ve iki kayip kisinin hikayesini merak etmemis olsaydi hikayenin devami gelmez bu da

kurgunun ¢6kmesine sebep olurdu.

Giris: Anlaticinin deniz kazasi gegirmesi, sahile yakin bir kuliibeye siginmasi ve yash kadinin

ona iki kayip olani sormasi
Gelisme: Yash kadinin, anlaticiya iki kayibin hikdyesini anlatmasi
Sonug: Anlaticinin iki kayibin akibetini bildigini fark etmesi

Hikayede bulunan vak’a halkalari su sekilde siralanabilir:

* Deniz kazas1 geciren anlaticinin yash kadinin kuliibesine siginmasi ve yash kadinin ona; o

ikisinin goriip gébrmedigini sormasi.
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* Anlaticinin soru karsisinda sasirmasi o ikisini merak etmesi ve yash kadina o ikisinin

hikayesini merak etmesi.

* Yash kadinin o ikisinin hikayesini anlatmasi ve iki kisiden biri olan olan kizin hikayesini

anlatmasi.
* Anlaticinin o ikisinin hikayesini dinledikten sonra onlarin akibetini bildigini fark etmesi.
Bakis Acis1 ve Anlatici

Hikaye kahraman bakis ac¢isi ile yazilmistir. Hikdyenin kahraman bakis acisiyla yazilmis
olmasi, metnin bazi kisimlarinin kapali olmasina sebep olabilir. Ancak bu hikdyede iki ayri
anlaticinin olmasi bu kapaliligin azalmasina sebep olmustur. Kahraman bakis agisiyla
hikayeyi anlatan ilk kisi deniz kazasi geciren anlatic1 digeri ise yash kadindir. Yash kadin o
ikisinin kim oldugu ve nereye gittikleri sorusuna yanit verirken deniz kazasi geciren anlatici

ise o ikisinin akibetini ne oldugu sorularina yanit vermistir.
Muhteva/Teknik

es-Siba‘l, Gaiban adl hikayesine bir mekan betimlemesi ile baslar. Yapmis oldugu tasvirde
sahil matem havasi tasiyan bir yerdir. Dalgalar ve bu matem havasina eslik etmektedir.
Matem havasi tasiyan kasvetli mekan tasvirinin amaci orada dramatik bir olayin yasandigini
okuyucuya sezdirilmek istenmesidir. es-Siba‘l, mekan ile yasanan olay arasinda bir bag

kurmustur.
Yazar, mekanin betimlemesi sdyle yapar:

Riizgar, denizden siddetli ve gii¢li bir sekilde esip, gecenin simsiyah ortiiyle
sardigl sahilin giir agaglarini siirtikliiyordu. Sanki o korkung, asik surath bir
hayalet gibi goriinmeye bashiyordu. Suratsiz ¢ehreli... Sanki deniz meltemi,
kederli agaclar: gitar edinmis 1ssizligindan dolay1 gecenin korkung¢lugunu artiran,
hiiziinlii melodisini ¢aliyordu. Sanki o, ¢cocugunu kaybeden annenin feryadi gibi
ya da yikimi haber veren baykus 6tiist gibi geceliyordu. Mekédndaki her sey 1ss1z
ve hizlnliydu. Sanki oranin dogas: siirekli matem ve hiiziindii. Titrek bir 151k
goriinen yikik bir kuliibe hari¢, mekan 1ss1z kalmisti. Insanin tek gérebilecegi sey
titrek bir 1s1kt1.263

Mekan betimlemesinden sonra olay 6rgiisii, sahilde yolunu kaybetmis bir anlatici ile baslar.
Hikdye, bu anlaticinin goziinden kahraman bakis acisi ile anlatilir. Anlatici sahil yolunda
kendisine siginacak bir yer ararken yikik dokiik bir kuliibe gortir ve bu kuliibeye siginir. Evin

sahibi bir deri bir kemik, soluk benizli yashi bir kadindir. es-Siba‘l, mekinin dramatik

263 es-Siba‘l, Hazda huve’l-hubb, 19.
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tablosunu hem kuliibenin harabeligi hem de kadinin sahip oldugu fiziksel o6zellikler ile

tamamlamistir.

es-Siba‘, hikdyede okuyucunun merakini canlandirmak i¢in dis diyalog yontemini kullanarak

yash kadin iizerinden anlaticiya sorular sormustur. Ornegin:
Yash Kadin: “Sen denizden mi geliyorsun?

Anlatici: Evet

Yash Kadin: Yolda o ikisiyle karsilastin m1?

Anlatici: Karsilastim mi1? Kimi kastediyorsunuz efendim.
Yash Kadin: O ikisi... Nasil bilmezsin.”264

Hikdye, bircok catisma zincirini i¢inde barindirir. Yasanmis ilk catisma insanla doga
arasindadir. Dalgali deniz insanlarin ya 6lmesine sebep olur ya da kazada gemilerinin
parcalanmasina sebep olup onlar1 baska insanlara muhtag¢ hale getirir. Hikdyenin hem
anlaticis1 hem de zalim yoneticiden kagan kiz bu dalgalar yiiziinden kaza gecirir. Ikisinin

ortak yonii sahilde gérmiis olduklari tek kuliibeye siginmis olmalaridir.

Hikdyenin ikinci catismasi, keyfi davranan, sehvet diiskiinii zalim yonetici ile genc¢ kiz
arasinda gerceklesir. Zalim yonetici kiz1 goriince ¢ok begenir ve ona altinlarla kandirmaya
calisir. Ancak kiz kabul etmeyince onu zorla alikoymak ister. Kiz, olani biteni babasina anlatir.
Baba bu duruma cok sinirlerinir. Burada zalim yonetici ile kizin babasi arasinda ti¢iincii bir
catisma meydana gelir. Kizin babasi, zalim yoneticiye karsi cikar. Ancak zalim yoénetici,
adamlarina suikast emri verir. Kiz, yasamis oldugu bu ¢atisma ve gerilimden uzaklasmak icin
erkek kiligina girip iki hizmetgisiyle beraber gemi ile kacar. Yasamis oldugu ¢catismaya ¢6ziim
arayan kiz, gemi kazasi gecirir ve iki hizmetcisini kazada kaybeder. Dalgalarin onu sahile
vurmastyla kuliibeye siginir. Erkek kiliginda kuliibeye siginan geng kiz, bir siire bu sirrini
gizler ancak bir giin tiim yasadiklarini yash kadina anlatir. Yash kadin bu sirr1 sadece ogluna
soyler. Bundan sonra oglu ve kiz arasinda bir ask peyda olur. Kultibeyi mutluluk kahkahalari
sarar ancak bu mutluluk uzun stirmez. Yash kadinin evinde erkek kiligina girmis bir kizin
oldugu dedikodusu yayilir. Bu dedikodu zalim yoneticinin kulagina kadar gider. Kizin kilik
degistirerek kactigini diistindiigli i¢in o kizin, pesinde oldugu kiz oldugunu hemen anlar ve
adamlarini onu aramalar icin gonderir. Bununla birlikte hikdyenin doérdiinci ¢atismasi
meydana gelir. Yasl kadinin oglu, kizi alip giivenli bir yere gideceklerini soyler ancak bir daha

dénmezler. iki kisini kaybolup gelmemesi de hikdyenin besinci ¢atismasini olusturur.

es-Siba‘l, bu hikayede bazi tiplemeler ve karakterler iizerinde durmustur. Deniz kazasi

geciren anlatici sorgulayan ve merak eden biridir. Yash kadin, disa doniik, misafirperver ve

264 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 21.
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iyimser biridir. Yash kadinin oglu fedakar bir asik tiplemesine sahiptir. Zalim yo6neticiden
erkek kiligiyla kacan kiz, basina gelen olayla birlikte karsi ¢ikan ve itiraz eden dinamik bir
karakterken denizde gecirdigi kaza sonrasi yash kadinin evine siginmasiyla birlikte ice dontik
ve pasif bir karakter haline gelmistir. Zalim yonetici ise, bencil, sehvet diiskiinii ve insanlara
zulmeden fasik bir tiptir. es-Siba‘, bu tip ve karakterler ile toplumda var olan fedakar, bencil,
pasif, aktif, basta dinamik sonra bazi yasanmisliklarla beraber ice doniik ve pasif hale gelen

kisileri hikdyesinde canlandirmistir.

ANy

es-Siba‘Tnin koti Kkarakteri; yonetici olarak se¢mesi, yoneticilerin keyfi davranislarini

elestirmek amaciyla olabilir. es-Siba‘, yonetici karakterini s6yle anlatir:

Babasi yoneticinin; glinahkarligini, ahlaksizligini, hoppaligin1 ve sehvete olan
diskinligini biliyordu. Gelenekler, onu nasil engellemiyor, sehvetten
uzaklastirmiyor. Vicdan korkusu da mi yok. Adam degerli kizinin, sirf ihtiyac
gidermek ugruna diisiincesiz, ahmak adamin heveslerinden birine kurban

gidecek olmasindan dolay1 endiselendi.2é5

Bu hikayenin, askin fedakarlik oldugu mesajini vermek icin kaleme alindigini sdylemek
miimkiindir. Zira yash kadinin oglu, sevdigi kizi zalim yoneticinin adamlarindan korumak
icin evden c¢ikar ve bir daha geri donmez. Yash kadin, iki kayibin hikayesini anlatirken
anlaticinin aklina koylerine yakin bir sahiline vuran iki cesetten birinin erkek kiligina girmis
bir kiz oldugunu ayrintis1 gelir. Anlatici, o iki cesedin kaybolan iki ds1ga ait oldugunu anlar.
Yash kadinin oglu ve sevdigi denizin ortasinda y6neticinin adamlarinin gitmesini beklerken
bogulur. Burada yash kadinin oglu, sevdigi kiz i¢in camiyla fedakarhk yapmistir. Cemalen 1a
yufna adh ilk hikdyede fedakar olan taraf kadinken bu hikayede fedakar olan taraf erkektir.
Bu iki hikayeyi kiyasladigimizda es-SibaT'ye gore fedakarlik tek bir cinsiyete yiiklenecek bir

durum degildir.

(23]

es-Siba‘T'ye gore ask insan1 mutlu etmekle kalmaz etrafindaki her seyi sarar. Bu diisiinceyi su

ifadelerden ¢ikartmak miimkiindiir:

Ask, agini o ikisinin etrafinda 6rdii ve ikisi de oraya diistii. Askin sihirli degnegi
kuliibede her yere degmisti. Hayatimiz tamamen c¢icek agmis, bizi mutluluga
bogmustu. Nimetler ilizerimize akiyordu. Evin dort bir yanimi geng¢ kizin ve
oglanin kahkahalar1 dolduruyordu. Etraflarinda, nese ve seving dolup tasiyordu.

Tabiat giilityordu, oradaki her sey giiliiyordu.266

es-Siba‘T’, dlinyanin iyi bir yer olmadig1 ve 6liimiin ise her tiirlii kotiiliikten korunmak icin en
glivenilir yer oldugu mesajimm1 ise deniz kazasi geciren anlaticis1 araciligiyla

anlatma/yorumlama teknigini kullanarak aktarmistir: “Evet ey annecigim. O ikisi birlikte

265 es-Siba‘l, Hdazd huve’l-hubb, 24.
266 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 25.
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olduklar1 miiddetce ve zalim yoneticinin serrinden giivende olduklar1 siirece kesinlikle

mutlular. Hatta su hakir diinyanin iistiindeki her tiirlii mahlukun serrinden giivendeler.”267
Anlaticy, hikadyeyi su sozlerle sonlandirir: “Tabiat iki kayibin hikayesini biliyormus.”

Yolda kalmislara misafirperverlik eden ana ogula karsi denizin ¢ok da misafirperver
davranmadigini gorebiliriz. Zalim yoneticiden kacan kiz ve onun sevdigi geng, bu matem dolu
denizin dalgalarinda bogulup sahil kiyisina vurmustur. Yazara gore, sanki deniz bunun
pismanligini1 yasamis ve simsiyah gecelerde akillar ¢ildirtacak sekilde dalgalanmaya devam
etmistir. Deniz, bu matemin farkindadir ve ona gore bir i¢ huzursuzlugu yasamaktadir. es-
Siba, hikayenin basinda sahilin kasvet dolu havasinin sebebini hikayenin sonunda dile

getirip sebep-sonug iliskisi icinde baglamistir.
Dil ve Anlatim Tarzi

Hikdyede, toplumun her kesiminin anlayacagi sade bir dil kullanilmistir. Agir ve klasik
ifadeler kullanmaktan kaginmistir. Yazar, tahkiye tislubunun getirebilecegi monotonlugu
engellemek i¢in hikdyenin baz1 kisimlarinda, gésterme tekniginin bir pargasi olan i¢ monolog
ve dis monolog ve gecmiste yasanmis olaylari anlatirken kullanilan geri doniis teknigini

kullanmistir.
Yorum

Sonu¢ olarak, Gdibdn adh hikdye saglam kurgusuyla vermek istedigi ask ve fedakarlik
mesajint okuyucuya ulastirmayr basarmistir. Ana mesaj, ask ve fedakarlik olmakla birlikte
hikdyede misafirperverlik ve zalim yoneticilerin ortak 6zelliklerini de gormek mimkiindiir.
Hikdye matem havasiyla baslamis ve matem havasiyla bitmesiyle beklenen sekilde
gerceklesmistir. Bu hikdyede es-Sibd‘T'nin dramatik yoniinin agir bastifimi gérmek

mimkiindir.
3. 4g86 8\ e\ /Imraetun tdfihetun (Degersiz Bir Kadin)

3.3.1. HikAyenin Ozeti

Hikaye, siivarinin panayirda yasadigi bir geceyi hatirlamasiyla baslar. Siivari olayin icine girer
ve kendini panayirda yasadigl o gecenin hatirasinda bulur. Panayirda askerlerin gonliinii
eglendirmek icin gelen bir kadin grubu, askerleri teker teker etkilemeye ¢alisir. Orada var olan
hicbir kadin stlivarinin dikkatini ¢ekmez. Daha sonra siivarinin dikkatini digerlerinden g¢ok
farkh bir giizellige sahip baska bir kadin ceker. Bu kadin, iizerinde bulunan kiyafetleri teker
teker ¢ikararak mislinden fazlasina miizayedede satar. Uzerinde ince bir tiille kalr. Siivari bu

kadina “Her sey onlarin olsun, ben senin ruhunu istiyorum” der. Kadin sasirir ve stivariyle

267 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 28.
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beraber onun hiicresine gider. Stivari kadinla birlikte oldugu belli bir zaman sonrasinda
kalenin haritas1 diismanin eline diiser. Siivari, kendi sorumlulugunda bulunan haritanin
calinmasindan dolay1 askerlikten uzaklastirilir ve idam cezasina carptirilir. Bununla ilgili
mahkeme yapilirken kadin gelir. Haritay1 hoslandigi diisman komutaninin ilgisini

kazanabilmek icin caldigini séyler. Siivari bu sayede kurtulur ve degersiz kadin idam edilir.

Siivari, kadinin yaptig1 seyden dolay1 ona cok kizgindir. Ona nasil asik oldugunu kendi kendine
sorgular. Kadina giivendigi ve asik oldugu icin ¢ok mutsuzdur. idamin gerceklestigi giin
diisman askerinin tutuldugu hapishanenin éniinden gecerken bir konusmaya sahit olur. idam,
bu hapishanenin bahgesinde gerceklesmistir ve diisman komutani degersiz kadinin cesedinin
asili oldugu yeri isaret ederek, “Bu kadin, benim i¢in haritay1 ¢aldigini séylemis ama ben onu
ilk defa simdi goriiyorum aptal kadin”268 der. Bunu duyan siivari ¢ok sasirir. Kadinin cesedine
sarilir. Ona olan askindan delirir. Siivari kadinin mezarindan bir giin olsun ayrilmaz. Oliince de

onun yanina gémerler.

3.3.2. Hikayenin Tahlili

Yusif es-SibATnin yazmis oldugu hikdye mecmuasinin iiglincii hikayesi olan “Imraetun
Tafihetun” adli hikaye, siivari ile yapmis oldugu isten dolay1 degersiz kabul edilen kadinin
yasamis oldugu bir ask hikayesi olarak okuyucunun karsisina ¢cikmaktadir. Hikdyenin yazilma
amaci, toplumda ahlaksiz olarak goriillen bir kadinin agkla birlikte ne kadar kiymetli

olabilecegini gostermek ve askin fedakarlik oldugu mesajini vermektir.
Karakterler

Siivari: Ismi belirtiimemis bir iilkede yine ismi belirtiimemis askerdir. Kendisi “degersiz/

4¢36" olarak degerlendirdigi kadina asik olmustur. Yazar, fiziki 6zellikleri hakkinda ayrinti

vermemistir.

Degersiz Kadin: Panayirda dans eden ve bedenini teshir eden bir hayat kadinidir. Uzun saclh,

diizgiin burunlu, kirmizi yanakl, glizel dudaklara, diizgiin ve uyumlu bir viicuda sahiptir.

Kalenin Hizmetcileri: Siivarinin, degersiz kadini kucaginda tasidigini goériince sasiran

kisilerdir.

Diisman Komutani: Sehre askerleri ile girmeye calisirken yakalanan ve degersiz kadinin,

asik oldugunu iddia ettigi kisidir.

Esirler: Sehre sizmaya calisirken yakalanan diisman askerleridir. Bunlardan birisi de diisman

komutanmdir.

268 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 40.
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Zaman

Hikdye X. yy/da gecmektedir. Anlatma zamam ile vak’a zamani arasinda bosluk
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda hikayede; ertesi giin, gece, o gece, her an gibi zaman ifadeleri

kullanilmistir.

Mekan

Bir Orta Avrupa Devleti: Ulkenin ismi belirtilmemistir.

Kalenin bir odasa: Siivarinin kaldig1 odadir.

Hapishane: Degersiz kadinin idam edildigi ve esirlerin tutuldugu yerdir.

Panayir: insanlarin eglendigi, kadinlarin énemsiz esyalarim kat kat fazlasina sattiklari

kalabalik ve giiriiltiilii bir yerdir.
Yapi/Kurgu

Hikaye; giris, gelisme ve sonug béliimlerinden olusmaktadir. “Imraetun Téfihetun”, olaylarin

On planda oldugu Maupassant tarzi bir hikayedir.

Giris: Siivarinin, degersiz olarak adlandirdigi kadinla karsilasmasi ve onu hiicresine

gotirmesi

Gelisme: Sehre diismanin sizmasi ve bundan dolay1 stivarinin suglanmasi ve degersiz kadinin

sucu Ustlenmesi

Sonug: Degersiz kadinin idam edilmesi, stvarinin gercegi 06grendikten sonra onun

mezarindan ayrilmamasi ve 6liince onun yanina gémiilmesi
Hikayede bulunan vak’a halkalari su sekildedir:

* Stivarinin panayirda dolasirken degersiz kadini agik arttirmada kiyafetlerini satarken
gormesi, stivarinin degersiz kadina agilmasi ve kadinin onu kabul etmesi, siivarinin kadini

kaledeki odasina gotlirmesi.

* Sehre diisman askerinin saldirmasi, siivarinin kadini birakip catismaya gitmesi, savunma

bitince kadinin yanina geri donmesi ve onunla ask dolu giinler gecirmesi.

* Slvari degersiz kadinla zaman gecirirken siivarinin sorumlulugunda olan kalenin
bulundugu taraftan diisman askerinin sehre sizmasi, kalenin haritasinin siivaride olmasi ve

yasanilan olaydan sorumlu tutulup mahkemeye ¢ikarilmasi.

* Degersiz kadinin siivariyi 6liim cezasindan kurtarmak i¢in sehrin planini caldigim itiraf
etmesi ve stivarinin sevdigi kadinin ihanetinden dolay1 biiyiik bir hiiziin ve kizginhk

hissetmesi.
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* Degersiz kadinin yapmis oldugu itiraftan dolay1 idam edilmesi, kadinin su¢suz oldugunu
slivarinin 6grenmesi ve kadinin mezarindan ayrilmayip o6ldiikten sonra degersiz kadinin

yanina gomulmesi.
Bakis Acisi ve Anlatici

es-Siba, ilk iki hikayesinde kahraman bakis acis1 kullanirken bu hikayede, olan biten her seye
hakim olan ilahi/tanrisal bakis acisini kullanmistir. Anlatici karakter isimleri kullanmak

yerine onlar1 meslekleriyle ya da cinsiyetleriyle adlandirmay tercih etmistir.

Anlatici, hakim bakis acisina sahip olmakla birlikte onun ilk amaci, stivarinin i¢ diinyasina 1s1k
tutmak ve onun yasamis oldugu dramatik aski okuyucuya sunmaktir. Bu sebeple degersiz

kadinin yasamis oldugu ask ikinci planda kalmistir.
Muhteva/ Teknik

es-Siba‘, hikayeye gece betimlemesi yaparak baslamaktadir. Bu betimleme, siivarinin ruhsal
analizi i¢in yapilmis bir hazirliktir. Amag gecenin yalnizligi ile siivarinin yalnizligi arasinda bir

miinasebet kurmaktir. Yazar, geceyi ve onun yalmizhigini su sézlerle aktarir:

“Bulutlarin yogunlugundan dolay1 gokytiziiniin 1siklarin gizledigi simsiyah, zifiri karanlik bir
gecede... Insanlar yataklarina siginmisti, sessiz evlerde bir hayat belirtisi veya 151k yoktu...
Issizlik yayilmis ve riizgarin ugultusu ya da kurt ulumasi disinda bir ses isitilmiyor, sessizlik
hakimdi.”269

Siivari, yasamis oldugu bir gecenin hatiralarina dalmistir. es-Siba®, bu kisimda geriye doniis
teknigi kullanarak okuyucuyu gecmise gotiirmekte ve hikdyenin sonuna kadar siivari ve
degersiz kadinin yasamis oldugu ask hikayesinin detaylarina inmektedir. Hikaye, siivari
tizerinden ilerleme kaydetmektedir. Olaylar, siivari merkeze alinarak aktarilir.

Mekan olarak iki mekan 6n plana ¢ikmistir. Birinci mekan siivarinin degersiz kadini gordiigii
yerdir. Burasi, insanlarin eglendigi, kadinlarin kendilerini teshir ederek, dans ederek ve
Onemsiz esyalarini birka¢ misliyle sattig1 cok kompleks bir panayirdir. Bu panayirda ayni
zamanda askeri malzemelerde satilmaktadir. Panayirin ¢ok kisiye hitap etmesi gibi danslari

ve gosterileriyle 6n plana ¢ikan kadinlarda bir¢ok kisiye hitap etmektedir. es-Siba‘1, burada
Orta Cagdaki tipik bir panayirin tasvirini yapmaktadir.

Hikaye baz tezatlar lizerine kurgulanmistir. Kadin fiziki olarak ¢ok giizel olmasi ancak yaptig
isin toplum nezdinde kétii goriilmesi birinci tezattir. Ikinci tezat ise kadinin hayat kadim
olmasi ve stivarinin ise saygin bir meslege sahip olmasidir. es-Siba‘f, bu iki tezati ask

ekseninde bulusturarak arada ki zithig1 bir uyuma ¢evirmistir.

269 es-Sibd ‘i, Haza huve’l-hubb, 29.
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Degersiz kadin bu hikayede basta kotli ve maddeye 6nem veren bir kadinken daha sonra
sevdigine sadik ve fedakar bir kadin hiline gelmistir. Bu degisim sebebiyle degersiz kadin
karakteri hikdyenin dinamik karakteri sayilmaktadir. Siivari karakteri de degersiz kadin
sayesinde bir degisim gdstermis, onun sayesinde hayata inanmaya baslamistir. Bu sebeple

stivari karakteri de dinamik bir karakterdir.

Degersiz kadinin panayirda kiyafetlerini bir bir acik arttirmada satmasi ve istsiiz bir bicimde
kalmasi hikayenin ¢iplaklik unsurlar1 igerdigini gostermektedir. es-Siba‘i’'nin bu hikayesini
yazdigl zamanin ve toplumun tepkisini hesaba katmadan yazmis oldugunu sdéylemek

mumkindir.

es-Siba‘, degersiz kadimin dis goriiniisti ile ilgili ayrintilara yer verirken stivarinin dis
gorintsi ile ilgili hicbir ayrintiya yer vermemis onun fiziksel goriiniisiinii siivari meslegi
lizerinden okuyucuya birakmay tercih etmistir. Hikdyede es-Siba‘, kadin karakterini fiziksel
olarak giizellik lizerine kurgulamistir ve onun giizelligini su sozlerle vurgulamaktadir: “Kadin
gercekten gilizeldi... bu tiir bir giizellikte kusur bulmak miimkiin degildir. Eger insan, giizellik
icin bir 6l¢iit koymay diistinseydi... kesinlikle onu en iist sinir olarak alirdi. Ve her pargasini

glizel bir kadinda bulunmasi gereken bir 6rnek yapardi.”270

Degersiz kadin, bir¢ok asig1 oldugu icin ruhsal anlamda kusurlu bir Kkisi olarak kurgulamistir

ve bu hali su so6zlerle elestirilmistir:

Onda toplanan biitiin giizelliklerle birlikte, adam ona degersiz kadin disinda isim
segcmedi. Onun kendisini kusatan asiklar1 ve sevgilileri disinda bir isi yoktu.
Onlara, satrang¢ tasina baktigi gibi ya da bir ¢ocugun eglencesine ya da vakit
gecirdigi oyuncaga bakar gibi bakiyordu. O, asiklarinin onu daha ¢ok istemesi icin

cabaliyordu.271

Aca

es-Siba‘, kadinin tasimis oldugu giizelligi ve ona zit olan karakterine elestirisine séyle devam

etmektedir: “Bu ¢ekici giizelligin arkasinda bos bir ruh gérmekten tiksindi.”272

Hikayede, kadin karakter disaridan bakildiginda maddeye 6nem veren bir kisidir. Onu sadece
disardan gordiikleriyle yargilayan insanlarin izlerini hikdyede bulmak miimkiindiir. Ancak
hikayenin sonunda maddeye 6nem verdigi diisiiniilen karakter, herkesin yapamayacagi bir

fedakarhik yapmistir. es-Siba‘i, bu karakter ile 6n yarginin her zaman gercek olmadigin

ortaya koymak istemistir. Aslinda kadinin degerli oldugunu monolog yontemini kullanarak

270 es-Sibd ‘i, Haza huve’l-hubb, 31-32.
271 es-Sibd ‘T, Haza huve’l-hubb, 32.
272 es-Sibd ‘T, Haza huve’l-hubb, 33.
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stivari lzerinden aktarmistir: “Gercekten o degersiz mi yoksa hayat mi ondan sonra

degersizdir?”273

es-Siba‘, bu hikayesinde siivari ve degersiz kadinin agkini anlamayan toplumu elestirmis ve
onlara degersiz kadin ve deli adam diyen Kkisilerin asil degersiz kimseler oldugunu

vurgulamstir.
Dil ve Anlatim Tarz1

Hikayede, toplumun her kesiminin anlayacagi sade bir dil kullanilmistir. Agir ve klasik ifadeler
kullanmaktan kacinmistir. Hikdyenin biitlinline tahkiye, tasvir ve tahlil hakimdir. Tahkiye
anlatiminin dogurabilecegi monotonlugu engellemek i¢in kullanilan diyalog ve monolog tarzi

anlatima da yer verilmistir.
Yorum

Yazarin baz1 kisimlarda hikayeyi uzatmamak icin 6zetle yetinmesi ve baz1 konulara agiklik
getirmemis olmas1 hikiyenin gerceklik boyutunu azaltmistir. Ornegin, degersiz kadin
maddeye 6nem veren bir karakter olarak tanitilmistir. Ancak siivarinin ona ruhunu sunmasi,
kadinin onun ruhunun digerlerinin paralarindan daha degerli oldugunu sdylemesi ve hic
tereddiit etmeden siivari ile gitmesi bir tezat olusturmaktadir. Yazar, maddeye 6nem veren
biri olarak tanittig1 karakterin degisimi icin zaman tanimamis ya da aslinda kadinin sanildigi
gibi maddeye 6nem vermeyen biri olmadigini a¢iklamamistir Okuyucuyu sasirtmak icin

yapmis oldugu bu durum, hikayenin gercekgiligini zedelemektedir.

Sonug olarak es-Siba‘, imraetiin Tafihetiin adh hikaye ile degersiz kadin ve siivarinin aski
tizerinden, kisinin sahip oldugu 6zelliklerin ve 6n yargilarin 6nemsiz oldugunu vurgulayarak

“Ask fedakarliktir” mesajini okuyucuya ulastirmayi basarmistir.
3.4. 09 Cuul>/Hadisii Mecniin (Delininin Konusmasi)

3.4.1. HikAyenin Ozeti

Hikaye, anlaticinin garip hareketler yapan bir deliyi gormesiyle baslar. Deli adam, kiigiik bir
sandiktan sa¢ ¢ikarir ve onu tarayip 6zenle kucaklar. Birisinin kendisini gozetledigini gériince
sac1 sandiga koyar ve uzaklasir. Anlatict bu adami birkac¢ defa daha goriir ve ona yakin olmaya
calisir. Bir zaman sonra deli adam, anlaticiya alisir Hatta onun yakininda sagi c¢ikarip
taramaya ve sevmeye bile baslar. Bir giin deli adam denizin listiinde saglar goriir. Bu onun

sac1274 diye bagirmaya baslar. Ancak gérdiigii sey ot yiginindan baska bir sey degildir. Anlatici,

273 es-Sibd ‘T, Haza huve’l-hubb, 41.

274 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 54.
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deli adama hikayesini sorar. Adam, deli sanilmak istemedigi i¢cin hikayesini en basindan

anlatmaya baslar.

Adam, biiyiik bir gemide calisan bir denizcidir. Esiyle vedalastiktan sonra gemi yolculuguna
cikar. Ancak gemi, kaza yapar ve adam denize diiser. Onu, stirekli yalniz gezen ve denizden
sesler duydugunu diisiinen on yaslarinda kiiciik bir kiz kurtarir ve dedesiyle birlikte onu
kuliibelerine tasir. lyilesmesi icin adamla ¢ok yakindan ilgilenir. Bir siire sonra, adama asik
olur. Adam baslarda uzak durmasina ragmen o da kiza asik olur. Beraber ask dolu giinler
yasarlar. Bir giin bir gemi gelir ve adam kiza bu gemiyle esine donecegini soyler. Kiz ise son
anlarini birlikte gecirmek icin onunla bu gemi yolculuguna katilmak ister. Adam bu teklifi
kabul eder. Ancak yoldayken icini sikint1 basar ve kizla ne yapacagini disiiniir. O ise, her seyi
kendi halledecegini soyler. Ertesi giin adam kiz1 gemide arar ancak bulamaz. Son anda onun
denize atladiginm goriir. O da kizin ardindan suya atlar ve sudan ¢ikarir ancak ¢ok gectir. Gemi
miirettebati kiz1 tekrar suya atmalar gerektigini sdyler. Adam hizlica bir makas getirip ondan

son bir hatira olmasi i¢in sag¢larini kesip hatira olarak alir.

Adam evine ulasti@inda, evde kimseyi bulamaz. Olan biteni etrafina sorar kimseden tek bir
s6z ¢ikmaz. Sonunda birilerinden adamin esinin gemi kazasini duydugunu ve baska bir
adamla evlendigini 68renir. Adam, saci istedigi gibi sevecegini diisiiniince iiziintii hissetmez.
Hikdyenin sonunda anlaticiya “Sen de beni diger insanlar gibi gériiyor musun?” diye sorar.
Anlatial ise, “Eger sen deliysen, bizi bu hayatta harekete geciren su kader senden daha

delidir"275 cevabini verir ve hikaye boylece biter.

3.4.2. Hikayenin Tahlili

es-Siba‘i'nin yazmis oldugu Hdzd huve’l-hubb Mecmuasi’nin dordiincii hikayesi olan Hadisu
mecnln deli bir adamin neden delirdigini anlatan bir hikdye olarak okuyucunun karsisina

¢ikmaktadir.
Karakterler

Deli Adam: Akilli olup da yaptig1 davranislardan dolay: deli sanilan kisidir.

Anlatici: Deli adamin ne yaptigini merak edip onu goézlemleyen ve deli adamla sohbet eden
kisidir.

Deli Adamin Sevdigi Kiz: Deli adami tekne kazasindan kurtaran kisidir. Renkli g6zl ¢ok
giizel bir kizdir. Ayn1 zamanda denizden sesler duydugunu sanan evhamli biridir.

Zaman

» o«

“Glines batmadan 6nce”, “glinler gecti” gibi zaman ifadeleri kullanilmistir. Vak’a zamani ile

anlatma zamani arasinda belirsiz bir bosluk bulunmaktadir.

275 es-Siba‘l, Hazda huve’l-hubb, 54.
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Mekan

Sahildeki Bir Kayalik: Deli adamin, sandigindan ¢ikardigi saclari taradig yerdir.
Geminin Kaza Gecirdigi Sahil: Deli adamin kurtarildigi sahildir.

Kuliibe: Kizin dedesiyle birlikte yasadigi yerdir.

Yapi/Kurgu

Hikéaye, giris, gelisme ve sonuc¢ bdliimlerinden olusmaktadir. es-Siba‘1 hikdyesinde olayin 6n
planda oldugu Maupassant tarzi hikayeyi kullanmistir.

Giris: Anlaticinin sandiktan ¢ikardigl sa¢i oksayan deli bir adami merak etmesi ve onu

yakindan takip etmesi.
Gelisme: Anlaticinin deli adamla sohbet etmesi ve onu hikayesini anlatmasina sevk etmesi.

Sonug: Deli adamin hikayesini anlatmasi lizerine aslinda delice hareketlerinin nedeninin

anlatici tarafindan anlasilmasi.

es-Siba, hikaye icinde hikaye teknigi kullanilmistir. Hikdye cerceve ve i¢c hikayeden
olusmaktadir. Bu bakimdan helezonik olay 6rgiisiine sahiptir. Cergeve hikaye anlatici ve deli

adam arasinda gecen olaylardir. I¢ hikaye ise deli adamin kizla yasamis oldugu hikayedir.
Hikayede bulunan vak’a halkalari su sekildedir:

* Anlaticinin deli adamin tuhaf hareketleri lizerine onu merak etmesi ve onu yakindan takip

etmesi.

* Deli adamin, anlaticinin varligina alismasi, onunla sohbet etmesi ve deli adamin hikayesini

anlatmasi i¢in onu cesaretlendirmesi.
* Deli adamin hikéyesini anlatmasi.

* Denizci olan deli adamin esinin onu ugurlamasi, adamin deniz kazasi gecirmesi ve adamin
bedeninin bir sahile vurmasi; adami bir kizin kurtarmasi ve kizin ona asik olmasi; adamin
evli oldugunu sdylemesi ve baslarda kizdan uzak durmaya c¢alismasi, bir siire sonra kizin

askina karsilik vermesi ve ask dolu glinler gegirmesi.

* Adamin evine geri donecegini soylemesi, kizin doniis yolculugunda ona eslik etmek
istemesi ve yolculuk esnasinda kizin gemiden atlayip intihar etmesi; adamin kiz1 kurtarmak
icin suya atlamasi onu ¢ikarmasina ragmen kizin 6lmesi ve gemidekilerin kizin cesedini

denize atacaklarini sdylemesi lizerine son bir hatira olarak kizin sagindan kesip almasi.

* Adamin esine doénmesi, onu evde bulamamasi, insanlardan onun kazay1 6grenip
yasadigindan umudunu kesince evlendigini 6grenmesi ve sa¢i rahatca sevebilecegi i¢in hic

sinirlenmemesi aksine sevinmesi.
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* Deli adamin hikayesinin dinleyen anlaticinin onun aslinda bir deli olmadigini anlamasi ve

tuhaf hareketlerinin sebebini fark etmesi.
Bakis Acisi ve Anlatici

Hikadyede cogulcu bakis acisi kullanilmistin. Anlatici icin goézlemci bakis agisini kullanilirken,
deli adamin hikayesinde kahraman bakis acis1 kullamlmistir. iki anlatim birbiriyle uyum
icindedir. Bu da anlatici bakis acilarinin farkli olmasindan dogabilecek “kinaye mesafesi’nin276

olusmasini engellemistir.

Anlatici, yonlendirici kahraman olmakla beraber hikayenin aktarilmasimi saglayan tematik
glictiir. Clinkii onun deli adami gérmesi ve onun hikayesini merak etmesi hikayenin devamini

getirmistir.
Dil ve Anlatim Tarzi

Yazar, toplumun her kesiminin anlayacagi sade bir dil kullanmistir. Agir ve klasik ifadelerden
kagcinmistir. Cerceve hikayenin geneline tahkiye hakim olmakla birlikte diyalog ve monologlar
da kullanilmigtir. I¢ hikdye ise tamamen monologtur. es-SibA‘, bu teknigin dogurabilecegi
monotonlugu deli adam ve kizin arasinda gecen tasinmis nutuk?’?  diyaloglar1 ile

engellemistir.
Muhteva/ Teknik

es-Siba‘, hikayeye deli adamin betimlemesini yaparak baslamistir. Bu betimleme, deli adamin

bildigimiz delilerden farkli oldugunu vurgulamaktadir.

Bu hikaye nevi sahsina miinhasir bir delinin... O, ¢6llerde amagcsizca gezinen bir
sair veya kendi yerde yasayip akli havada olan bir sanatci1 da degil... O, diger akilli
insanlardan farkl degildir... Hatta dis goriiniisiinde bir anormallik yok aksine onu

sakinlik, siik(in, hikmet ve diisiince ile tamamlanmis olarak goriirsiin.278

Yazar, deli adamin aslinda farkl biri oldugu diisiincesi ile hikayesini kurgulamistir. Ciinki
adam siradan bir deli olsaydi anlatic1 konuyu merak etmezdi ve deli adam tizerine diisiinme

ihtiyaci hissetmezdi. es-Siba‘, deli adamin siradan bir deli olmadigini anlatici tizerinden soyle

aktarir:

...... Benimle sohbeti akilli birinin sohbeti gibiydi. Birden durup beni birakip uzak bir kayanin
yanina giderek saci ¢ikartip taraylp oksayana kadar adamin deli oldugunu neredeyse

unutuyordum.”279

276 Kinaye mesafesi: Anlaticilarin ayni olay: farkli bicimde gortip birbirinden farkli anlatmasidir.
277 Daha dnce yapilmis bir konusmanin bagska bir zamanda aynen nakledilmesidir.

278 es-Siba‘l, Hdzd huve’l-hubb, 43.

279 es-Siba‘, Hdazd huve’l-hubb, 44.
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es-Siba1, deli adamin hikayesini anlatirken onun bildigimiz delilerden olmadigin
vurgulamistir. Gergekten de deli adam karakteri bir deli degildir. Ancak onun siradan bir insan
oldugunu sdylemek de miimkiin degildir. Deli adam karakteri siradan biri ile meczup biri

arasinda sikisip kalmistir. Sadece hareketleri onu delilige daha yakin gésteren bir detaydir.

Deli adam karakteri, hikayesinin basinda daha farkli biriyken yasadiklari ile degisim gecirmis
bambagska birine doniismiistiir. Bu, onun dinamik bir karakter oldugunu géstermektedir. Bu
karakter ayni zamanda yasadiklarina ragmen pozitif biridir. Bunu sag¢1 ¢ikartip tarayip ona
sefkat gosterirken yazarin sezdirdigi mutluluktan anlamak miimkiindiir. Anlatici ise hikdyenin
basinda neyse sonunda da aynidir. Bu da onun statik bir karakter oldugunu géstermektedir.
Deli adama asik olan kiz, dedesiyle yasayan ve siirekli denizden sesler duyan garip bir tiptir.

Kizin karakteri askla birlikte degisim gostermistir. Kiz karakteri de dinamiktir.

es-Siba’l, i¢ hikdyeyi aktarirken olaylar1 kronolojik siralamadan bagimsiz bir sekilde
aktarmistir. O, 6nce denizcinin kizi ilk nasil gérdiiglinii anlatir ve kizin onu deniz kazasindan
nasil kurtardigini daha sonra deniz yolculuguna neden ¢iktigini ve geminin nasil kaza

gecirdigini anlatir.

Karakterlerden deli adam ve anlaticinin dis goriintsiiyle ilgili bilgi verilmemistir. Ancak deli
adama asik olan kizin fiziksel 6zelliklerini bazi ayrintilarla aktarmistir. es-Siba’, kiz1 soyle

tasvir eder:

“Onu, ilk defa ¢ocuk cehresine, esmer yiiziine glinesin gekici bir biiyli biraktig
zaman gormiistiim. Kedi gozii gibi olan yesil gozleri onun ¢ekiciligini artiriyordu.
Eger sadece yiiziini gorseydim ona kadar saymayr bilmeyen bir ¢ocuk
zannederdim. Ancak viicudu yiiziind yalana c¢ikartiyordu. O yuvarlak gégusler, o

stitun bacaklar, onu arkadaslarindan olgun bir kadin olarak ayiriyordu.”280

Kiz, dedesiyle birlikte yasayan diger insanlardan mizac¢ olarak farkl bir karakterdir. Ayni
zamanda bu kiz, denizden sesler isittigi tevehhiimiine sik¢a diisen biridir. es-Siba‘, kizin
fiziksel ve karakteristik dzelliklerine yiizeysel olarak da olsa deginirken adamin yasinin biiytik

olmas1 ve denizci olmasi disinda bir bilgi vermemistir. Bu durumu es-SibaT'nin, eserlerini

kaleme alirken bir plan yapmadan 6zglirce yazmasina baglamak miimkiindiir.

Kizin firtinanin sesini duyup i¢ giidiisel olarak sahile gidip adami kurtarmasi ve adamin
kendinden yasca kiiciik bir kiza asik olmasi hikdyenin gercekligini zedelemistir. Ayrica on
yaslarinda olan bir ¢cocugun kendinden yasca biiyiik bir adama dsik olmasi ve onun bazi tensel

yakinlasmalari yasamis olmasi gercgekei degildir.

Adamin, kizla yasamis oldugu aski anlatmadan agiklama yapmasi ve yaptiginin dogru

olmadigini séylemesi kendi icinde bir vicdan muhasebesi yaptigin1 géstermektedir. Bu vicdan

280 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 46.
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muhasebesi kizin yasiyla ilgili degil kendisinin evli olmasiyla ilgilidir. Onun yanlis yaptiginin

farkinda oldugunu su ifadelerden anlamak miimkiindiir:

Sana evli oldugumu ve ayrica esimle aramda derin bir sevgi oldugunu
soylemistim. Ve bu hayatta insanin vefali olmasinin her zaman daha hayirh
oldugunu diistiniiyorum. Benim ve geng¢ kiz arasinda onun askina diismem icin
bir ¢aba kesinlikle olmadi. Daima, onunla benim aramdaki yas farki ve baba kiz

oldugumuzu (soyleyerek) onu ve kendimi korkutmaya calistim.281

Baz1 diyaloglarda on yasinda bir ¢ocugun kuramayacagi ciimlelerin olmasi da hikayeyi
gerceklikten  uzaklastirmistir.  Yazar, bu tarz diyaloglarda  diisiincelerini
aciklama/yorumlama teknigi ile aktarmistir. Bu da karakterlerin sahip oldugu 6zellikler
ile hikdye metni arasinda bir tezat olusturmustur. Bu tezata asagidaki alinti 6érnek

verilebilir:

“Evlilikle neyi kastediyorsun... insanin yazdig1 kadin ve erkegin hayati boyunca
baglayan s6zlesmeyi mi kastediyorsun? Ne kadar sagma bu sdzlesmenin benim
seni senin beni sevmeme engel mi saniyorsun? Hayir ... Hayir seni 6lene kadar
sevecegim bir giin i¢in bile olsa sevecegim bir saat bile olsa... Sevgiyle bir saat

yasamam bir 6miir sevgisiz yasamdan daha iyidir.” 282

Yine yazarin aciklama/yorumlama teknigi ile diisiincesini su sekilde aktarir:

Adam genc¢ kizi hakl bulur. “Insanlar, birinin binlerce insandan nefret etmesini,
hor gormesini ve saygl duymasini garip bulmuyorlar ancak kisinin birden fazla
kisiye asik olmasina sasiriyorlar. Ben esimi seviyorum bu benim gen¢ bir kizi
sevmemi engellemedi. Ancak hayat, boyle bir durumun agiklamasini kabul eder
mi? Biri digerinin sevgide ortakligini kabul eder mi? Sanmam, birini se¢mem

gerekiyor ya esim ya da sevgilim...”283
Yorum

Hikdyede kizin karakteri ve 6zellikleri uyum icinde degildir. Deli adama &sik olan kiz yas
olarak ¢ok kii¢tiktiir. es-Siba‘’nin kiz lizerinden aktardig: diisiinceler ise kizin yasina uygun
degildir. Kizin ifade ettigi diisiinceler cok daha olgun birine ait diisiincelerdir. Bu da karakteri
ve onun sahip oldugu 6zelligin uyumsuz olmasina sebep olmustur. Ayn1 zamanda kiiciik bir
kizin kendinden ¢ok biiytik bir adama asik olmasi ve onunla tensel olarak yakinlasmasi da
gercekei bir durum degildir.

281 es-Siba‘, Hazd huve’l-hubb, 50.
282 es-Siba‘l, Hdzd huve’l-hubb, 51
283 es-Siba‘, Hazda huve’l-hubb, 51.
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es-Siba, deli adamin yasamis oldugu ask hikayesini anlatip aslinda onun bildigimiz
meczuplardan olmadigini aktarmak isterken ayni zamanda insanlarin basina nelerin geldigini
bilmeden insanlar1 yargilamamak gerektigi mesajini vermistir. Bu mesaji iletmek isterken
hikdyesini gercek diinyadan koparip siradan olmayan bir hikaye ile okuyucu karsisina
cikmistir. es-Sibad’f, hikayesinde siradan insanlarin her zaman basina gelebilecek olaylar1 degil
istisna olabilecek Kkisileri ve durumlar1 anlatmistir. Bu hikdyesinde deli adamin aslinda deli
olmadigini ortaya koymay1 amaglamistir. Bu amacina da kismen ulasmistir. Clinkii adam deli

biri olmasa bile normal bir karakter de degildir.
3.5. <9kl ts3\w/Mebadiu’l-kuliib (Kalplerin ilkeleri)

3.5.1. HikAyenin Ozeti

Prenses, sarayda sikilmis bir vaziyette balkona cikar ve etrafi seyretmeye baslar. Calilarin
arasindan bir ayak sesi duyar ve oraya dogru kulak kesilir. Daha sonra iki siluetin hareket
ettigini gortr. Bu iki siluet prensesin oldugu balkonun altina saklanir ve aralarinda
fisildasarak konusmaya baslarlar.

Aralarinda krala yapacaklar1 suikast planinin, yarim saat icinde baslayacagini konusurlar.
Ancak bu suikastin sebebini belirtmezler. Subaylardan biri prenses cikmadan suikastin
baslamayacagini soyler. Diger subay sebebini anlayamaz. Subay, prensese asik oldugunu ve
onun hayatinin 6nemli oldugunu séyler. Prenses bunu duyunca sasirir. Ne yapacagini diistiniir
ve ¢etin bir i¢c muhasebesinden sonra odasindan ¢ikmaz. Prenses saraydan ¢ikmadigl icin

suikast gerceklesmez. Saraya girmis olan iki subay yakalanir ve idam cezasina ¢arptirilir.

Prenses, suikasti engellemesine ragmen akli subayin onun hakkinda sdyledigi s6zlerdedir. Bir
glin, subay1 ziyaret etmeye karar verir ve hakimden ziyaret icin izin ister. Hakim, kizin
1srarlari tlizerine izin verir. Subay, prensesi karsisinda goriince ¢ok sasirir. Onu oraya getiren
seyin ne oldugunu sorar. Prenses, suikast1 engelleyenin kendisi oldugunu séyler. Subay bunu
duyunca ¢ok iiziiliir ve 6liimiine anlam veren tek sey prensesin kendisidir, ancak prensesin
soylediklerinden sonra o anlamin elinden alindigini hisseder. Ondan gitmesini ister. Prenses,
gittikten sonra subay1 hapisten kagirmay: diisiiniir. Bu konu da bir i¢c muhasebe yapar. Ailesi
ile subay arasinda kalir ve subay1 tercih etmeye karar verir. Ancak dondiigiinde subayi
hiicresinde géremez. Onu muhafiza sorar. Muhafiz onun idam edildigini soyler. Prenses, bunu
duyunca bir bas dénmesi hisseder. Kalplerin ilkelerini koruyamadig1 icin cok iziiliir ve

Allahtan bagislanma diler.

3.5.2. Hikayenin Tahlili

Mecmuanin besinci hikayesi olan Mebadiu’l-kulib, aski ugruna ilkelerinden vazgecen platonik

asik bir subayla, subayin hislerini 6grendikten sonra ona &sik olan bir prensesin askini
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anlatmaktadir. es-Siba‘l, bu hikayede ayrica hayatta her seyin ilkeleri oldugu gibi askinda

ilkeleri oldugunu ve dikkate alinmadiginda askin hayat bulmadigini1 anlatmaktadir.
Karakterler

Prenses: Subayin asik oldugu kisidir.

Birinci Subay: Krali 6ldiirme planm yapan Kisidir.

Prensese Asik Olan ikinci Subay: Prensese asiktir. Krali 6ldiirme plani yapan diger Kisidir.
Hakim: Prensesin, ikinci subay1 gormek icin izin istedigi kisidir.

Muhafiz: Ikinci subay, hapse girince onun basinda bekleyen kimsedir.

Zaman

» o«

“Gece”, “birka¢ glin”, “aniden” gibi zaman ifadelerine yer verilmistir. . Hikayenin anlatma

zamanl ile vak’a zamani arasinda tahminen birkag¢ ay bulunmaktadir.
Mekan

Kralin Sarayz: iki subayin, krala suikast diizenlemek icin gittikleri yerdir.
Hapishane: Prensese dsik olan subayin tutuldugu yerdir.

Yapi/Kurgu

Hikaye; giris, gelisme ve sonu¢ bdliimlerinden olusmaktadir. Bariz giris gelisme ve sonug

boliimlerinden anlasilacagl lizere, Maupassant tarzi olay hikayesidir.

Giris: Prensesin balkonun altinda saklanan iki subayin suikast konusmalarina sahit olmasi ve
subaylardan birinin kendisine asik oldugunu ve saraydan onun c¢ikmasimi beklediklerini

0grenmesi.

Gelisme: Prensesin 6zellikle disari ¢cikmamasi ve subaylarin tutuklanip askeri mahkemede
vatana ihanetle suclanmasi ve idam cezasina carptirilmasi, prensesin kendisine asik olan

subay1 kacirmay1 planlamasi.

Sonug: Prensesin subayr kurtarmak icin ge¢ kalmasi lizerine subayin idam edilmesi,
prensesin bu durum iizerine ¢ok tiziilmesi ve kalplerin ilkelerini koruyamadigi i¢in Allah’tan

af dilemesi.
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Hikayede bulunan vak’a halkalar1 sunlardir:

* Prensesin iki subayin suikast konusmasina sahit olmasi ve aralarindan bir subayin ona asik

oldugunu 6grenmesi.

* Prensese asik olan subayin, prenses saraydayken suikasti uygulamayacagini sdylemesi ve
onun disar1 ¢ikmasini beklemeleri, bunu duyan prensesin ikilemde kalip ne yapacagini
diisiinmesi, sonug olarak sarayda kalmasi ve iki subayin planlarini uygulamada geg¢ kaldiklari

icin yakalanmas.

* iki subayin vatana ihanet sucundan dolay1r askeri mahkemede yargilanmasi ve idama

mahkim edilmeleri.

* Prensesin, kendisine 4sik olan subay1r goérmek icin hdkimden izin istemesi hakimin
sasirmakla beraber izin vermesi, prensesin subaya basina gelenlerin kendisi yiiziinden

oldugunu sdylemesi ve subayin biiytik bir hayal kiriklig1 yasayip ondan gitmesini istemesi.
* Prensesin glinler sonra subay1 kurtarmay1 planlamasi ve hapishaneye gitmesi.

* Subayin vaktinden 6nce idam edilmesi ve prensesin gec¢ kaldigi icin biiytik bir tiztinti duyup

kalplerin ilkelerini koruyamadigi i¢in Allah’tan af dilemesi.
Bakis Acis1/Anlatici

Hikdyenin baslangicinda bir anlatici hikdyeyi ben mi anlatayim yoksa onun agzindan mu
dinlemek isterseniz diye sorar ve onun agzindan dinlemek isteriz, diye cevap alir. Buraya
kadar olan bir kisimda hdkim bakis acis1 mevcutken asil hikdyede kahraman bakis acisi

mevcuttur. Buradaki kahraman anlatici prensestir.
Muhteva/Teknik

Yazar, hikayenin olay oérgiisiine baslamadan 6nce gece betimlemesi yapar: “Gece sessizdi; Ay,
yukaridan kiinata uzanan gokyiiziinii taht edinmisti... Yeryiizii sessizliginden dolay1 sanki 61t
gibiydi."284

Aca

Olay o6rgiisii prensesin sarayda misafirlerden sikilip balkona ¢ikmasiyla baslar. Yusif es-Sibaf,
prenses Uzerinden iki subayin kendi arasinda gegen diyalogu aktarmistir. Bu diyaloga gore: iki
subay krala suikast planim uygulamaya gecirmek icin sarayin bahgesinde bulunmaktadir. iki
subayin, sarayda bulunma sebepleri belliyken, neden suikast yaptiklarini ve devrime neden
ihtiya¢ duyduklarini agikliga kavusmamistir. Bunun sebebi kahraman bakis agisinin getirdigi

simirhliktir.

iki subayin uzun diyaloglari ile tahkiye anlatimdan gésterme/sahnelemeye gecis yapilmistir.

Bu diyaloglarin uzun tutulmasinin sebebi yazarin diger kahramanlarin goriis ve diislincelerini

284 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 55.
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kendi agizlarindan aktarma diisiincesidir. iki subayin arasinda yapmis oldugu konusmalar iki
baslik altinda toplanabilir. Birincisi suikast planinin uygulanmasiyken digeri subayin prensese
duydugu askin i¢ ¢oziimlemesidir. Birinci subayin ikinci subaya sordugu sorular ile prensese

asik olan subayin i¢ diinyasinin acikliga kavusmasi amaglanmistir.
Diyaloglarda subayin aski idealize ederek sdyle aktarmaktadir:

“Ona tapiyorum ayaklarinin degdigi topragin zerrelerine, ona ugrayan nefesine karisan
esintiye, onu gozetleyen Aya, onu i1sitan Giinese, onu koruyan goélgeye tapiyorum ona

tapiyorum ve onun sayesinde hayata tapiyorum, ona tapan kendime tapiyorum.’285

B |Ben bana hayat vermis olan Allah’a tapiyorum ve o kadina tapiyorum. Ciinkii o bana

hayati hissettirdi, ona kiymet ve mana verdi."286

Ben ilkelerimizi, halkimizi bu adaletsizlikten ve karanliktan kurtaracak olan
devrimlerimizi kutsuyorum. Ben hayatimi biitiin hepsi icin ucuza sunuyorum...
Ancak onun hayatina gelince ona her sey feda ben, ilkeler, halk, devrim, yerde ne
varsa ona feda... O, bir kefede ve basit seyler bir kefede... O, yoksa alemde ne sen
ne biz ne onlar vardi. Olmazdi.287

es-Siba‘i, dogrudan karakter tahlilinden bulunmamistir. Yine de karakterlerin sahip oldugu
ozellikleri, olaylardan ve hissettiklerinden c¢ikartmak mimkiindir. Aslk subay karakteri,
cesaretli ve aski i¢in her tiirli fedakarhigi yapacak aktif bir karakterdir. Prenses ise subayin
askini duyduktan sonra kararsizliklar yasamis ancak sonunda subay1 kurtarmadig icin
pisman olmustur ve his diinyasinda yasamis oldugu kararsizliklar, pismanlhk ve ask
neticesinde degisime ugramis dinamik bir karaktere dontismustiir.

es-Siba‘, kizin ruhunda yanip sénen kararsizliklari ve i¢ sikintiy1 basarili bir tasvirle ortaya
koymustur:

[coeenene ]JEn yakin sandalyeye kendimi attim. Duvara yaslanmis biiyiik saate
bakmaya ve saatin akrebini gozlemeye basladim o sessizce bire yaklasarak
hareket ediyordu. Etrafimi hissettim viicudum donuyor, agirlasiyor ve vakit
geciyordu, ortada ne giiriiltii ne de patlama ne ¢iglik ne de kili¢ sikirtisi vardi ve
ben yerimde sabit bir sekilde gozlerim saatin akrebine takilmis iken misafirler

birer birer ayriliyorlardi.2s8

285 es-Siba‘l, Hdazd huve’l-hubb, 60.
286 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 61.
287 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 61.
288 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 62.
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Hikayede yer yer tasinmis nutukla karsilasmak miimkindir. Okuyucu tasinmis nutuklari
genelde prensesin agzindan duymaktadir. Tasinmis nutuklar, subayin prenses icin soyledigi

sozlerdir. Ornegin,

“Ona yeryliziindeki her sey feda, o bir kefede diger her sey bir kefede”!289
“Ona tapiyorum ayaklarinin degdigi topragin zerrelerine29...”

Hikayedeki ilk catisma, Prensese asik olan subayin aski ile ilkeleri arasindadir. ilkelerini hice
say1p aski tercih eder. Hikayedeki ikinci catisma, prensesin ailesi ile onu seven subay arasinda
kalmasidir. Ugiincii ¢atisma ise subayin basina gelenlerden prensesin sorumlu oldugunu

6grendikten sonra onu istememesidir. O, prensese karsi su sozleri sdylemistir:

Beni basarisizliktan, yenilgiden ve hayattan dolay1 avutacak tek bir sey vardi...
Parcalanmis imanimi korumak ig¢in kalan ve aklimin basimdan gitmesini
engelleyen tek sey vardi..0 sendin ve senin icin yaptigim seye giivendi... Sen
kutsal, tapilacak bir mahluksun, benim kurban olmamin yerinde oldugunu ve
ucuza gitmedigini hissediyordum. Aksine karsiliinda yiktin ... Senin hayatin,
senin hayatindan daha degerli ne var... simdi ise... degeri diismedi... bana simdi

teselli olarak ne kaldi... sdylediklerinden sonra.29!

Subayin bu sozleri Araplarin es-Siba‘l icin sodylemis olduklari “Farisu’r-riimansiyye
(Romantizmin Ustas1)” lakabini hakh cikarir niteliktedir. Zira, romantizm akimi insanin
hislerini edebiyatin 6zii olarak kabul eder. Romantik bir yazar olan es-Siba‘1 ’de duygulara bu

hikayesinde ayr1 bir 6nem vermektedir.

Hikayede, hiiziin ve melankoli hakimdir. Bunu yazarin kii¢iik yasta babasini kaybetmesine ve
hayati daha melankolik gérmesine baglamak miimkiindiir Bu melankoliye asagidaki su

sozleri 6rnek vermek miimkiindir:

Subay, prensesin elini tutup kaldirir ve ac1 bir giiliimseme ile kapiy1 isaret edip
ona: “Buyur... git...diger gidenler gibi”292 der. Kiz bas1 6ne egik {iziintiili bir
sekilde oradan ayrilir. Hislerini su sozlerle aktarir: “Basim 6ne egik bir sekilde
onu terk ettim ruhum asagilik bir pismanlikla, kalbim ise bir kara sevda ve aciyla

doluydu eve kafamdaki giirtiltii ve ruhumdaki agirlikla birlikte dondiim.293

289 es-Siba‘l, Hdazd huve’l-hubb, 64.
290 es-Siba‘l, Hdazda huve’l-hubb, 63.
291 es-Siba‘, Hazda huve’l-hubb, 65.
292 es-Siba‘l, Hdazd huve’l-hubb, 66.
293 es-Siba‘, Hazda huve’l-hubb, 66
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Dil ve Anlatim Tarzi

es-Siba, toplumun her kesiminin anlayacagi sade bir dil kullanmistir. Agir ve klasik
ifadelerden ka¢inmistir Hikdyenin geneline tahkiye hakim olmakla beraber suur akisi,
monolog ve diyaloglarda genis yer tutmaktadir Bazi kisimlarda da tasinmis nutuk

kullanilmistir.

Yorum

Aca

es-Siba‘, subayin hi¢ tanimadig1 prensesi tapacak kadar sevmesi ve ayni zamanda prensesin
subaya duymus oldugu askla ilgili hikdyenin baz1 kisimlarinda bosluklarin olmasi hikayenin
gercekeiligini zedelemistir. Subayin kizi neden bu kadar ¢ok sevdigini, ne zamandan beri bu
aski icinde tasidigina dair ayrintilara deginmis olsaydi hikdye ¢ok daha saglam bir yapiya

biiriinebilirdi.

Sonug olarak Ydsuf es-Siba‘, hayatta bir¢ok ilke oldugunu ve kalbinde ilkelerinin oldugunu
Kalbin llkeleri (Mebddiu’l-kuliib) adh hikayesinde géstermistir. O, iki tarafta kalbin ilkelerine
uydugunda mutluluk ortaya ¢ikarken tek bir tarafin siiphesinde fedakdr olan tarafin
kaybettigini okuyucuya hissettirmistir. Subayin prensesi taparcasina sevmesi ve kizin hig
tanimadig1 bir adama ask duymaya baslamasi onu siradan bir hikaye olmaktan c¢ikartip farkh

bir hikayeye doniistiirmiistiir.

3.6. 428 /Kissatu Sa‘rin (Sacin Hikayesi)

3.6.1. Hikayenin Ozeti

Hikaye, anlaticinin saclari ¢ok giizel olan bir kiza asik olmasiyla baslar. Anlatici, kizi birkag
giin takip eder ve aralarinda bir yakinlik olusur. Kiz, kayalikta anlaticinin kucagina basina
koyar. Anlatici, kizin saglarindan etkilendigi kadar hi¢bir sactan etkilenmedigini soyler. Kiz ise
saclarim disinda beni giizel bulmuyor musun diye sorar. Anlatici, “Simdiye kadar... hayir...
gozlerimi kamastiran parlakligi sebebiyle onun disinda bir yere bakamadim”29¢ der. Kizin

kizdigini fark eden anlatici ona saglari ¢ok giizel olan kizin hikayesini anlatmaya baslar.

Hikdyeye gore, sehrini kurtarmak isteyen Siracusa askerleri Yunan askeriyle savasir.
Askerlerin arasinda geng bir asik vardir. Bu asik geng sevdigi kiz1 gormek icin ugarcasina onun
yanina gider sonra savas alanina geri doner. Geng asker, kizin saclarini ¢cok sever. Bu sebeple
kiz saglarina bolca 6zen gosterir. Bir glin veda sirasinda kiz, onun yayinin telinin gevsedigini
ve bozuldugunu fark eder. Onu tamir etmek ister. Ancak yay hayvan tendonlarindan
yapimistir ve hayvan tendonu bulmak i¢in zaman yoktur. Gence, hemen doénecegini soyler,

saclarindan bir tutam koparip orer ve yayin kiris kismina yerlestirir. Daha sonra gencin

294 es-Siba‘l, Hazda huve’l-hubb, 70.
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yanina doner. Geng, kizin saclarim kopardigini goriince iiziiliir. Savas alanina déner ve sevdigi
kizin saglari sayesinde hi¢ iskalamadan her hedefi vurur. Diger askerler bunun sirrini sorar ve
digerleri de aynisini yapar. Giin gectikce Yunan askeri, okcularin hedefi 1skalamadigini fark

eder.

Bir giin Yunan askeri sehre girmek icin zayif bir yer bulur ve sehri isgal eder. Daha sonra
komutanlari, Siracusa askerinin ok atmadaki sirlarini 6grenir ve onlardan intikam almak icin
biitiin kadinlarin saclarini kesip Siracusa askerleri i¢in idam ipi yapar ve askerler, bu ip ile
idam edilir. idam sehpalar1 yan yanadir. Her idam ipinde biri asilidir. Bir yerde idam edilen
kisi yere diismiistiir. Kiz, sevdigi genci ararken onun diistiigiinii fark eder. ip dayanamamis ve
kopmustur. Sevdigi genci asilmis goriince ¢iglik atarak ona dogru ilerler ancak onun kalbinin
attigini fark eder. Geng asker goziinii agar, kizin saglarinin kesildigini goriir. Kiz, gence “beni
glizel goriiyor musun?”2% diye sorar. Geng, ona su ana kadar olmadig kadar der. Sonug
kisminda anlatici hikayeyi bitirir ve asil sihrin kalpte oldugunu soyler.

3.6.2. Hikayenin Tahlili

es-SibaT'nin altinc1 hikayesi olan Kissatu s‘arin adli hikaye anlaticinin saglarini ¢ok begendigi
bir kiza, asil sihrin kalpte ve sevginin giictinde oldugu mesajini veren efsanevari bir hikayeyi

anlatmasini konu alir.
Karakterler
Anlaticr: Saglarini ¢ok begendigi bir kizi takip eden adamdir.

Anlaticinin Saglarini Begendigi Kiz: Anlaticinin saglarini begendigi kizdir. Saglar1 parlak,

uzun ve giizeldir.

Siracusa Askeri: Sehrini Yunan askerlerden koruyan bir askerdir. Saglar1 ¢ok glizel olan bir
kiza asiktir.

Siracusa Askerinin Sevdigi Kiz: Siracusa askerinin sa¢larini ¢ok sevdigi kizdir.
Yunan Askerleri: Siracusa sehrine aylarca muhasara altinda tutan askerlerdir.
Zaman

Hikaye, M.O. XX. yiizy1l baslarinda ge¢cmektedir. “Bin y1l”, “ii¢ y1l”, “bir an” gibi zaman ifadesi

kullanilmistir. Hikdyenin anlatma zamani ile vak’a zamani arasinda uzun bir zaman vardir.
Mekan
Siracusa Sehri: Ispanya’nin bir sehridir.

Kale: Yunan askerinin, gizlice Siracusa’ya s1zdig1 kaledir.

295 es-Siba‘, Hazda huve’l-hubb, 77.
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Hiicre: Yunan askerinin Siracusa kadinlarinin saglarini kestigi ahsaptan yapilmis bir yerdir.
Yapi/Kurgu

Hikaye, giris, gelisme ve sonu¢ bdliimlerinden olusmaktadir. Maupassant tarzi olay

hikayesidir. Cerceve hikaye ve i¢ hikdyeden olustugu i¢in helezonik olay 6rgiisiine sahiptir.

Giris: Anlaticinin saglar1 ¢ok giizel bir kizi gérmesi, onu rahatsiz etmeden takip etmesi ve

kizin onu fark etmesi, konusup bulusmalari

Gelisme: Anlaticinin kiza saclarini ¢ok begendigini sihrinin saglarindan kaynaklandigini ve
kizin giizel sag¢larinin olmamasi halinde bir sihrinin olmadigimi1 séylemesi; kizin sinirlenmesi,

anlaticinin kizin sinirlendigini fark edince ona Kissatu s‘arin hikayesini anlatmasi
Sonug: Hikayeyi dinleyen kizin anlaticiya hikayenin gercek olup olmadigini sorma
Hikayenin vak’a halkalar: soyledir:

* Anlaticinin sahilde saglari giizel bir kiz1 gérmesi, onu takip etmesi, kizin bunu fark etmesi ve

kizla bulusmasi

* Sahilde otururken kizin anlaticinin kucagina saglarin1 koymasi ve anlaticinin ona sihrinin

kaynaginin saclari oldugunu séylemesi, kizin anlaticinin sézlerine sinirlenmesi

* Kizin sinirlendigini fark eden anlaticinin, sihri saglarinda olan bir kizin hikayesinden
bahsetmesi, kizin anlaticidan hikdyeyi anlamasini istemesi ve anlaticinin hikayeyi anlatmaya

baslamasi

* Siracusa askeri olan bir gencin saglar1 ¢ok giizel olan sevgilisinin yanina gitmesi, ondan giig

alip daha iyi savasmasi

* Gencin bir giin yine sevgilisinin yanina gitmesi ve kizin onun yayinin eskidigini fark etmesi

ve sac¢larinin bir kismini koparip yayin oldugu kisma yerlestirmesi

* Gencin kizin saglarinin bir kismini kestigine tziilmesi ancak kizin yapmis oldugu yay ile
hicbir hedefi 1skalamamasi, arkadaslarinin bu durumu fark etmesi ve ona bunun sirrini

sormasi
* Gencin sirrini agiklamasiyla birlikte diger askerlerinde sevdiklerinin sagindan yay yapmasi
Bir giin diisman askerinin Siracusa’ya sizmasi ve isgal etmesi

* Diisman komutaninin, Siracusa askerlerinin hedeflerini neden i1skalamadiklarini arastirip
O0grenmesi ve intikam olmasi i¢in tim kadinlar toplayip saclarini kesmesi ve kesilen

saclardan da Siracusa askerine idam ipi yapilmasi
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* Gencin sevgilisinin de saclar1 kesilmesi, sevgilisine idam ipi yapilmasi ve herkesin sevdigi
kadinin saciyla idam edilmesi, kizin bunu goériince bayilmasi, ayildiginda sevgilisinin yanina

gitmesi, ona sarilmasi ve viicudunun sicak oldugunu hissetmesi

* Gencin gozilinl agmasi ve sevgilisinin ¢ok sevdigi saglarinin kesildigini fark etmesi ve kizin

beni giizel buluyor musun sorusuna su ana kadar daha giizel gormemistim diye cevap vermesi
* Anlaticinin hikayeyi bitirmesi ve kizin hikdyenin gercek olup olmadigini sormasi
Bakis Acisi1/Anlatici

es-Siba‘f, bu hikayesini tek anlatici aracihgiyla ile iki bakis acis1 kullanarak yazmistir. ilki
kahraman bakis acisidir. ikincisi ise hakim bakis acisidir. Kahraman bakis acisinda anlatici,
saclari giizel olan kizla tanisma hikayesini anlatir. Hikim bakis acisim kullanarak ise Kissatu

s‘arin adli hikayeyi aktarir.
Muhteva/Teknik

Bu hikdyenin yazilma amaci insanin sahip oldugu asil sihir kalbinin ve sevgisinin giizelligi
mesajidir. es-Siba‘l, bu mesaji anlatict araciligiyla iletmistir. es-Siba‘, hikayeye anlaticinin
gormiis oldugu saclarin insana etkisini suur akisiyla aktarmasiyla baslar. Daha sonra bu suur

akisini montaj teknigini kullanarak Serif Riza’nin bir satir siiri ile devam ettirir:

Vadinin giizel kokan riizgari esti, riizgar dindikten sonra onu senin kokundan tanidik2% diye

bagirip sarhos olmadi.297

es-Siba‘, hikayenin ilk boéliimiinde diyaloga basvurarak gosterme/sahneleme teknigi ile
anlatici ile kizin arasinda ki konusmay1 aktarmistir. Bu diyalog ile hikdyenin tematik giiclintin
kiz oldugu anlasilir. Onun Kissatu s‘arin adli hikdyeyi merak etmesi ve anlaticidan anlatmasini

istemesi hikdyenin kurgusunun devam etmesini saglamistir.

es-Siba‘, Hikdyenin vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda ¢ok uzun bir zaman dilimi
bulunmaktadir. Mecmuadaki diger hikayelerinde az ¢ok mekan tasviri yaparken bu hikayede
mekan tasvirine bagvurmamistir. Karakterlerine isim vermeyi tercih etmemistir. Ayni
zamanda hikayede ne anlaticinin ne de Siracusa askeri olan asik gencin fiziksel 6zelliklerine
yer vermemistir. iki kizinda ortak noktasi olan saglarinin giizelligine deginilmistir. Bunun

disinda fiziksel 6zellikleri aktarmayip okuyucunun hayal giicline birakmistir.

Karakterlerin sahip oldugu 6zellikleri dogrudan aktarmamistir. Okuyucu kisilerin karakter
ozelliklerine olaylarin iizerinden ulagmaktadir. Ornegin, anlaticinin saglarim begendigi kizin
gonliinli kazanmasi onun ¢abalayan miicadeleci biri oldugunu gostermektedir. Kizin, anlatici

ile ilk bulusmasinda onun kucagina basini koymasi ve anlaticinin kizi ilk bulusmada 6pmesi

296 Abbasi donemi sairi olan Serif Riza'nin Zabiyye’l-ban adli kasidesine ait bir misradir.
297 es-Siba‘, Hazda huve’l-hubb, 69.

80



rahat bir Kkisilik yapisina sahip olduklarini goéstermektedir. Siracusa askeri savasmasi onun
cesur biri oldugunu ve sevdigi kizin, gencin yay1 i¢in saglarim1 kesmesi onun fedakar biri
oldugunu gostermektedir. Anlatici da sacglar gilizel olan kizda statik karakterdirler. Ayni
zamanda Siracusa askeri olan gen¢ asik ve onun sevdigi kizda statik karakterdir. Bu
karakterler, hikdyenin basindan sonuna kadar aynidir. Kisilik anlaminda bir degisim

sergilememislerdir.

es-Siba‘i, i¢ hikdyede daha ¢ok kizin duygu diinyasina yer vermistir. Onun hislerini i¢

¢O6zlimleme ile aktarmistir:

“Zihni sevdigi gencle mesguldii...acaba o, simdi nerede...bu durumda yarali m1 6li esir mi?
Ona dogru ucup ona kendini feda etmeyi, kollarinin arasinda sikica kavramayi ve saglarini

nasil yapmak isterse o sekilde elleriyle oynamasina izin vermeyi ne kadar da ¢ok istiyordu.”298

Onlar, onun giizel saglar1 kesecekti... onun 151811 séndiireceklerdi ve sihrinin
kokiint kurutup onu sanki sonmiis soguk kiil gibi birakacaklari... Durum onunla
sinirli kalacak olsaydi katlanirdi o cesur ve giiclii kalpli idi ancak sa¢ sadece onun
sac1 degildi ayn1 zamanda sevdiginindi... O, bu sebeple onu seviyordu ve onu
cekici yapan seyin kaynagiydi saclari... Acaba bundan sonra onunla nasil
goriisecekti... Makas sadece sacini kesmeyecekti ayni zamanda onlar1 birbirine

baglayan bu saglam bagi da kesecegini hissediyordu.299
Dil ve Anlatim Tarz1

es-Siba‘, hikayesinde toplumun her kesiminin anlayabilecegi sade bir dil kullanmistir. Agir ve
klasik ifadelerden kacinmistir. Anlatim tarzi olarak ise ¢erceve hikdyede tahkiye ve diyalog
agirhiktayken i¢ hikayede ise tahkiye ve monolog agirliktadir. Anlatim tarzlarinin gesitli olarak

kullanilmasi hikayenin monoton olmasini engellemistir.
Yorum

es-Siba‘, cerceve hikaye ile i¢ hikdyenin kurgusunu basariyla i¢ ice gecirmistir. Bu durum
verilmek istenen mesajin okuyucuya ulamasini kolaylastirmistir. Ona gore, beden giizelligi
gecici bir giizelliktir. Asla bitmeyen gilizellik ruh giizelligidir. Bu hikaye ile mecmuanin ilk
hikayesi olan Cemdlen 14 yiifnd adli hikayenin vermek istedigi mesaj paraleldir. Kissatu s‘arin
hikayesi mecmuada sonu 6liim veya yaralanma olmadan, mutlu sonla biten bir hikdye olarak

mecmuadaki yerini almay1 basarmistir.

298 es-Siba‘l, Hdazd huve’l-hubb, 74.
299 es-Siba‘, Hazda huve’l-hubb, 74
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3.7. CW-\ 37\7\ /Ahlam’ul-melldh (Denizcinin Hayalleri)

3.7.1. Hikayenin Ozeti

Milattan 6nce ¢ yiiziincl yillarda sessizlik icinde nehrin iistiinde kdinati uyandirmaktan
korkarcasina suyu hafifce yararak ilerleyen bir denizci vardir. Bu genc¢ denizci, insanlari
nehrin karsisina gecirerek ve onlari nehirde gezdirerek gecimini saglamaktadir. Kuliibesinin
onilinde kosk sakinleri oturur, bazi hizmetler karsiliginda ona birgok hediye verirler. Ancak
geng, yaptigl isten memnun degildir. Ciinkii o, boyle bir isi yapmak icin yaratilmadigin
diisiiniir. Ona gore o, daha yiice bir is yaratilmistir. Bu diisiincelerle giinler gecer. Bir gilin
hayal diinyasinda gercegi degistirmeye baslar. Hayal diinyasinda ne olmak isterse olur ve

boylece saadeti bulur.

Bir giin geng, koskiin sahiplerini gezdirmek icin teknesini koskiin Oniine demirlemis
beklerken birden késkiin sahibinin kizi tekneye atlar. Kiz, anne babasinin gelmeyecegini
soyler ve genc tekneyi harekete gecirir. Geng, kizin hiiziinlii oldugunu goériince liziintiistiniin
sebebini sorar ve onunla sohbet eder. Ona, kendi yaptig1 yontemi anlatir. Kiz, gencin
diislincesini gercek hayata uygun bulmaz. Geng kiz, o geceden sonra birka¢ defa daha sandal
gezintisine c¢ikar ve denizci ile birbirlerine asik olurlar. Denizci hayallerinin
gerceklesebildigini goriir ve ¢cok mutlu olur. Hayal diinyasindan ¢ikar ve hayal gibi bir gercek
yasar. Kiz da denizciyi ¢cok sever. Onsuz bir diinyay:1 diistinemez. Bir glin denizci bulusmaya
karar verirler ancak denizci ge¢ kalir. Kiz, hizmetciyi onu kontrol etmesi icin gonderir.
Hizmetci eve girmeye calisan bir hirsizin vuruldugu haberini getirir. Daha sonra vurulan
kisinin denizci oldugunu 6grenirler. Kiz, bu haberi duyunca yiizii sararir ve bayilir. Daha
sonra kizin delirdigi haberi halk arasinda yayilir. Kiz, aksam saatleri kendi kendine kisik sesle
konusmas1 hari¢ hi¢ konusmaz. Ik konustufu zaman ise bir tekne ister ve denizcinin
kuliibesine gider. Denizcinin hayali ile mutlu olmak ister ancak onun yoklugunun aci

gercegiyle derin bir hiizne boglulur. Hi¢ bir hayal onu teselli edemez.

3.7.2. Hikayenin Tahlili

Ahlamu’l-melldh adh hikaye, denizci genc ile kdskiin sahibinin kizi arasinda gecen melankolik

bir ask hikayesi olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.
Karakterler

Denizci: Nil Nehri'nin kiyisinda insanlarn karsi tarafa gegirerek gec¢imini saglayan bir
denizcidir. Hayatin ona vermedigini hayal aleminde yasayarak almaya ¢alisan cekici bir ylize

sahip, uzun boylu kash bir karakterdir.
Koéskiin Sahibinin Kizi: Denizci gencin, asik oldugu kizdir. Hayata gercekei bakan biridir.

Hizmetci: Koskte calisan biridir.
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Zaman

Hikaye M.O 300’1 yillarda gegmektedir. Hikdyenin vak’a zamam yaklasik olarak belliyken

anlatma zamani belli degildir.

Mekan

Nil Nehri: Denizci gencin sandaliyla insanlari karsiya gecirdigi yerdir.
Kosk: Denizci gencin sevdigi kizin evidir.

Denizcinin Kuliibesi: Denizci gencin kaldig1 yikik dokiik bir yerdir.
Yapi/Kurgu

Hikaye; giris, gelisme ve sonug¢ boéliimlerinden olusmaktadir. Olay agirlikli ve belirgin giris,
gelisme ve sonuca sahip olmasindan dolay1 Maupassant tarzi bir olay hikayesi olarak okuyucu

karsisina ¢cikmaktadir.

Giris: Denizcinin koskiin sahibinin kiziyla tanismasi

Gelisme: Denizci ile kdskiin sahibi kizin arasinda agk olusmasi

Sonug: Denizcinin 6lmesi ve kizin tizlinttiye bogulmasi

Hikayede bulunan vak’a halkalar

* Denizcinin yasadigl hayattan dolay1 mutlu olmamasi ve hayal diinyasinda istedigini yapmasi

* Denizcinin, koskiin sahibinin kizini sandal gezintisine ¢ikarmasi ve kizin hiiziinli oldugunu

goriince sebebini sormasi

* Kizin hayatin aci dolu bir yer oldugunu, hiizniin hep oldugunu sdylemesi, denizcinin ona
kendi mutlu olma ydntemini anlatmasi ve kizin gergeklerden kagilmayacagini hayal

diinyasinda olmanin dogru olmadigini séylemesi

* Denizcinin hayal diinyasinda kiza olan agkini fillerle ve zenginlikle kendini gii¢li géstererek
abartili yollarla sezdirmesi ve kizin ise olayin aslinda basit oldugunu fillere gerek olmadigini

soylemesi
* Denizci ile kiz arasindaki gizli askin a¢iga ¢cikmasi ve her giin bulusmalari

* Denizci ile kizin koskiin 6nilinde bulusmak i¢in s6zlesmeleri, kizin ailesinin denizciyi hirsiz

sanarak vurmasi ve denizcinin 6lmesi

* Kizin derin bir hiizne bogulmas1 ve denizcinin yéntemi olan hayal kurmanin onu teselli

etmedigini fark etmesi
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Bakis Acisi1/Anlatici

Hikaye hakim bakis acisi ile yazilmistir. Bu bakis a¢isinin kullanilmasi hikayedeki iki asiginda

ic dlinyasinin aktarilmasini saglamistir.
Muhteva/Teknik

Yusif es-Siba‘l, bu hikayeyi ask konusu iizerinden kurgulamistir. Hikdye, hayal diinyasi ile
birlikte gerceklerden kacan bir insanin onu etkileyecek biiyiik olaylarda gerceklerden

kacmanin miimkiin olmadig1 mesajini vermektedir.

Yus@f es-Siba‘l, olay orgiisiine baslamadan 6nce gece betimlemesi yaparak hikayesine

baslamistir. Geceyi sakinlik {izerine betimlemistir:

Nil'in kiyisi... sessizligin ve sakinligin hiikiim siirdiigii bir gecede... Evrenin
tiyelerine dinginlik hakim ve kainat sakinlige egimliydi. Hafif yaprak kimiltisi ve
hisirtist bile duyulmuyordu. Tabiat sanki uyuyor ya da baygin gibi gériiniiyordu...
etraftaki her sey, durgun, hareketsiz, cansiz ve 6liiydii.300

Bu hikdye Misir’da Nil Nehri'nde gecmektedir. Yazar bu mecmuasinda ilk defa kendi iilkesi

olan Misir'da var olan bir nehrin ismini kullanmistir.

Denizci, fiziksel olarak ¢ekici bir ylize sahip, uzun boylu kash biridir. Karakter olarak ise, sair
ruhlu, hassas, sezgileri kuvvetli ve zeki biridir. Ancak denizci sahip oldugu ozellikler
bakimindan meslegini ve oldugu konumu begenmeyen biridir. Ona goére kader ona insaf etmis
olsaydi onu krallardan bir kralin yerine koymasi gerekirdi. Denizci, gercek hayatta pesimist
bir karakterdir. Ancak buna ragmen kendisini hayal diinyasinda ise optimist bir yapiya
sahiptir Kizin fiziksel 6zellerine yer verilmemistir. O, denizciye gore daha realist bir
karakterdir. Bu iki karakterde agkla birlikte dinamik karakterler haline gelmistir.

Gencin hayallerini gerceklestiremeyecegini anlamasi ve buna ¢6ziim olarak kendini hayaller
kurarak mutlu edebilmesi, babas1 6ldiiglinde onun geri geldigini zamanlar1 eserlerinde

kurgulayan es-SibaT’yi hatirlatmaktadir. O, el-Bas ‘ani’-cesed adli eserinde babasinin bedenine

geri doniislinii yazmis ve eserde ona diinya ve ahiret ile ilgili sorular sormustur.301

es-Siba, denizci ile kiz arasindaki aski tahkiye ydntemi {izerine anlamak yerine
sahneleme/gosterme teknigini kullanarak diyalog seklinde aktarmistir. Boylece okuyucu

denizci ile kiz arasindaki aski bir araci olmadan onlarin agzindan duyma firsati elde etmistir.

Yazar, bu hikayede hayalle gercegin catismasini aktarmistir. Hikdyenin sonunda ise gercekgilik

hayatin bir realitesi olarak okuyucu karsisina ¢ikmaktadir. Hikayede, hayalperestligin

300 es-Siba‘l, Hdazd huve’l-hubb, 79.

301 Yisuf es-Sarini, er-Rivdiyyune’s-seldse, 77.

84



argiimanlar gercekcilige gore daha zayif konumdadir. Buna 6rnek olarak denizce ile kizin

diyalogu drnek verilebilir:

Denizci: Insanin bir agaci, gokyiiziinde yildizlar oldugu siirece ruhtaki tiim kederler hiiziinler

g6z acip kapanincaya kadar riizgarin siiptirdiigii ot olur. 302
Kiz:

Hayir arkadasim sen gercekten hatalisin... sen riiyalarindan diisene kadar
uyanmazsin ve kendini oldugun yerde bulursun olmak istedigin yerde degil eger
senin mahrum oldugun duygularin 6ncekinden daha fazla siddetleniyorsa alayci
kader alaylarini tekrar ediyor ve alayci diinya alay ve eglence sine artirtyor demek

daha dogrudur.303
Kizin pesimist bir karakter oldugunu su s6zlerden anlamak miimkiindiir:
Hayatlar arasinda bir fark yok. Keder orda da var burada da var.304

Denizcinin 6liimiiyle hikdyede gercekeilik kazanmistir. Ciinkii sevgilisinin 6liimii tzerine
biiyiik ac1 yasayan kizi teselli edecek hi¢bir hayal yoktur. es-Siba‘, bu diisiinceyi kizin yapmis
oldugu asagidaki biling akisi teknigi ile agiklamistir:

Teselliye gelince...sabra gelince! Burada duruyordu, oraya bakiyordu... aga¢ ona
merhamet ediyordu. Yildizlar sikayetini duyuyor ve tziintlsiini dagitiyordu...
insanin bir agac1 gokyliziinde yildizlar1 oldugu siirece ruhtaki tiim kederler
glinler géz acip kapanincaya kadar riizgarin siipiirdiigii bir ot olur diyordu. Onu
sozlerinde abartili bulmadim... hayatta insanin g6z a¢ip kapanincaya kadar
kedilerini giderecek ve hiizlinlii unutturacak bir seyler olduguna inaniyordum.
Ben o seyi onun gozlerindeki parilti da imanindaki kuvvette bulmustum. Onun
gozleri benim yildizim da onun imani benim agacimdi... yildizim séndugiinde
agacimi kaybettigimde onun yildizlarinin ve giiciimii artiran hiizniimi dagitan
agacinin sefkatini hissettim. Ancak bu bile beni hosnut edemedi... teselli nerede.
Eger agactaysa hiizniim onu soldurdu ve atmosferini yok etti. Avuntu nerede.
Parlak yildizlar yok oldu ve sanki gézyasi olarak parildiyordu.30s

es-Siba‘, yukaridaki satirlarda ruhsal betimleme konusunda zirveye ¢ikmistin Durum
hikayesini gercek bir deneyim gibi aktarmayr basarmistir O, kosk sahibinin kizin
konustururken ylizeysel hiizilinler icin hayal, olumlu diisiince yeterken, derin acilar igin

hayallerin yeterli olmadigini aktarmaktadir.

302 es-Sibd ‘i, Haza huve’l-hubb, 83.
303 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 84.
304 es-Siba‘l, Hdazd huve’l-hubb, 82.
305 es-Siba‘l, Hdzd huve’l-hubb, 89.
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Dil ve Anlatim tarzi

es-Siba‘, toplumun her kesiminin anlayacagi sade bir dil kullanmistir. Agir ve klasik ifadeler
kullanmaktan kaginmistir. Hikayede, tahkiye, diyalog ve monolog anlatim tarzi kullanilmistir:
Tahkiye ile diyalog ve monolog anlatim tarzinin kullanilmasi, tahkiye anlatim tarzinin sebep

olabilecegi monotonlugu engellemistir.
Yorum

es-Siba‘, bu hikayede derin acilar i¢in olumlu diistincenin yeterli olmadig1 mesajin1 basarih
bir sekilde aktarmistir. Babanin 6liimii gibi biiyiik bir kayb1 yasayan yazarin, onun vermis

oldugu aciyi, 6zlem ve melankoligi hikayelerine yansitmasi kacinilmaz olmustur.
3.8.41 )\ 8w fel-Hasira’r-rabiha (Kazangh Kayip)

3.8.1. Hikayenin Ozeti

Birgiin bir adam, dar bir gecitte pespaye giyinmis kiiciikk bir kiz goériir. Onun yakalayip
sorgulamak ister ancak kiz, adama tas atip kiifrederek kacar. Adam, etrafindakilerden bu
kizin meyhanenin sahibinin kizi oldugunu 6grenir ve meyhaneye gidip kizin annesi ile tanisir.
Bu kisinin amaci bu kiz1 terbiye edip onu canli bir déniisim mucizesine ¢evirmektir. Ancak
kiz, babasindan ve yasadigl ortamdan giivensiz olmay1 6grenmis, kimseden iyilik ve
merhamet beklemeyen biri haline gelmistir. Adam, bir giin glizel bir elbise alir ve kizin
annesine elbiseyi onun iizerinde gérmek istedigini soyler. Kiz, bu siisli elbiseyi giyer ve
magrur hisseder. Ancak bir siire sonra sinirlenip elbiseyi cikarir. Kimseden hicbir sey

istemedigini sdyler. Annesi adamdan 6ziir diler ve adam sakince meyhaneyi terk eder.

Bu kiiciik kiz cocugu, ¢ok para kazanmak isteyen biridir. Bu yilizden kumar oynamayi
6grenmek icin siirekli meyhanedeki kumarbazlari izler. Zamanla onlardan bir seyler 6grenir.
Hatta ¢cogu masada kumar oynayanlar1 yener. Ancak adamin masasina gelince, adam kizi
yener. Kiz bu duruma ¢ok sinirlenir ve aglar. Adam kiza neden agladigini sordugunda ise ¢ok
para kazanmak istedigini sdyler. Adam ise, kazanmanin her sey olmadigini bazen
kaybetmenin karli oldugunu soyler. Ancak yine de isterse ona kazanmay1 6gretebilecegini

soyler. Kiz, adamin bu teklifini kabul eder.

Adam kiza, nasil okuyup yazacagini, konusup oturacagini ve nasil yiiriiyecegini 6gretir. Kisa
stire icinde ¢ok sey 0grenir. Giivensiz biri oldugu icin tek basina hareket edecegi giine kadar
sabirla beklemeye baslar. Adam ¢ok zengindir ve onun icin biiylik bir eglence merkezi insa
eder. Eglence merkezinin insasi bitince kiza gosterir. Kiz basta ¢ok sevinirken daha sonra
eglenme merkezinin sahibi olmadigi icin Gzlilmeye baslar. Adam, onu bir giin kovacak olursa

babasinin pis meyhanesine dénmek zorunda olacagini hisseder ve diisiincelerini adama
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soyler. Bunun iizerine adam: “Babandan kalan ahlaki degistiremedikten sonra sana bir seyler

O6gretmisim ne fayda”30¢ der ve ¢ekip gider.

Eglence merkezi acilir. insanlar eglence merkezi ve kizi cok begenir. O, gercekten adaminda
istedigi gibi zamaninin mucizesi haline gelir. Kiz, bir glin annesiyle birlikte otururken adamin
ona asik oldugu dedikodularini duydugunu séyler. Kiz bu séylentiyi adamdan uzaklagsmak ve
tek basina hareket etmek icin bir firsat olarak gortir. Adam, kizla karsilastiginda onun niyetini
anlar ve ondan dnce diisiincelerini soyler. Daha sonra eglence merkezini ona hediye etmek
ister. Ancak kiz, hediye kabul etmedigini ve sahip oldugu parayi verip kalanini zamanla
vermeyi teklif eder. Adam bu teklifi kabul etmez. Geri donmeyecegini soyleyerek hediyeyi

almaya mecbur birakir.

Kiz, baslarda ¢ok mutludur. Ancak bir siire sonra biiylk bir yalnizlik hisseder. Adamin
giderken arkasinda biiyiik bir bosluk biraktigini fark eder. Onu, kolayca terk edip gittigi icin
cok kizar. Bir giin adam elinde altin dolu bir torba ile geri doner. Kiza, sahip olduklar: her sey
lizerine kumar oynamayi teklif eder. Kiz kazanirsa adamin getirdigi altin torbasi ve diger her
sey kizin, adam kazanirsa eglence merkezi ve kiz da dahil igindeki her sey adamin olacaktur.
Oyun baslar ve kiz, bilerek kumari kaybeder. Adam, bu durumu gériince sinirlenir. Yaptig
seyin sebebini sorar. Kiz ise daha o6nce adamin sdylemis oldugu “bazen kaybetmek
kazanmaktan daha iyidir”397 séziinii sdyler. Herkes gittikten sonra kiz artik yalnmizlik

hissetmez. Adam ise ¢abalarinin bosa gitmedigini gériip mutlu olur.

3.8.2. Hikayenin Tahlili

Yusif es-Siba‘'nin yazmis oldugu Hdzd huve’l-hubb adli mecmuanin sekizinci hikayesi olan el-
Hdsira’r-rdabiha adli hikdye bazen kaybetmenin kazang¢ oldugunu mesajin1 bir ask hikayesi

tizerinden vermek icin yazilmistir.

Karakterler

Kiiciik Kiz: Meyhane sahibinin kizidir.

Kiciik Kizin Annesi: Zeki ve giizel bir kadindir.

Kiiciik Kizin Babasi: Gilivensiz ve siirekli sarhos bir karakterdir.

Zengin Adam: Kiiciik kiza iyilik yapmak isteyen ve onu terbiye etmek isteyen kisidir.

306 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 97.
307 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 103.

87



Zaman

Hikayede; “O glinden sonra”, “glinler gecti”, “bir y1l”, “bir vakit”, “ara sira” gibi zaman ifadeleri

kullanilmistir. Hikdyenin vak’a zamani belirsizdir, anlatma zamani ise ge¢gmis zamandir.
Mekan

Patika: Adamin kiz1 gérdiigl dar ve pis bir gecittir.

Meyhane: Dar, karanlik ve pis bir gecide yakin bir yerdir.

Eglence Merkezi: Zengin adamin kiz i¢in insa ettirdigi mekandir.

Yapi/Kurgu

Hikaye; giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusan Maupassant tarzi bir olay hikayesidir.
Giris: Bir adamin kiigiik bir kizi gérmesi ve onu takip etmesi

Gelisme: Adamin kizin annesi ile tanismasi, onu bar késelerinden alip terbiye edip bir mucize
olarak insanlara gostermek istemesi ve adamin kiza asik olmasi ve onun icin bir eglence
merkezi insa etmesi; kizin eglence merkezinin kendisinin olmayacag icin iiziilmesi adamin

eglence merkezini tamamen kiza birakip gitmesi

Sonug: Kizin adamin gidisine tiziilmesi, adamin geri donmesi ve kazanirsa eglence merkezi

kiz dahil adamin olacagina dair bir kumar teklif etmesi ve kizin kumarda bilerek yenilmesi
Hikayede bulunan vak’a halkalari

* Adamin kizi, dar ve pis bir patikada evsiz diger kizlarla birlikte gérmesi, onu diger insanlara

sormasl, ailesinin meyhanenin sahibi oldugunu 6grenmesi ve meyhaneye gitmesi

* Adamin kizin annesine, kiziyla ilgili sorular sormasi, onu karanlik meyhaneden kurtarmak

istemesi ve onu degistirip zamaninin mucizesi haline getirmek istemesi

* Adamin kiza yeni bir elbise getirmesi, kizin basta utanarak kiyafeti giymesi ve sonra

kimseden bir sey istemedigini sdyleyip kiyafeti firlatmasi

* Kizin meyhanede kumar oynayanlari izlemesi ve bir stlire sonra da onlardan daha iyi
oynamasl ve her masada kazanmasi; ancak adamin masasina gelince kumarda kaybetmesi ve
para istiyorum diye aglamasi; adamin kiza paranin her sey olmadigini séylemesi ancak yine
de istiyorsa ona nasil kumar oynanacagini 6gretmek istedigini, onu terbiye etmek istedigini ve

onun i¢in bir eglence merkezi insa edecegini s6ylemesi

*Kizin adamin teklifini kabul etmesi ve 6grenene kadar onunla hareket etmesi; kizin adamdan

kumar oynamayi, okumayi, yazmayi ve nasil oturup kalkacagini 6grenmesi
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* Kizin bir siire sonra herkesin hayranlikla baktig1 biri haline gelmesi ve eglence merkezinin
bitmesi ve kizin eglence merkezi icin basta ¢ok mutlu olmasi sonrasinda ise adamin eglence

merkezini satacagini diislintip liziilmesi; adamin kizi sevdigine dair dedikodularin ¢ikmasi

* Kizin adamdan eglence merkezini satin almak istemesi ancak adamin bunu kabul etmeyip

eglence merkezini tamamen kiza hibe etmesi ve ortadan kaybolmasi

* Kizin baslarda eglence merkezi onun oldugu i¢in ¢ok mutlu olmasi ancak kalabalik gidince

hiizne gomiilmesi ve adamin onu sevmedigini diisiinmesi

* Adamin bir giin elinde bir miktar altinla dénmesi ve kiza, kaybederse biitlin sahip oldugu
malin onunun olacagini, kazanirsa eglence merkezi ve kendisi dahil her seyin kendisine ait

olacagini sdylemesi

* Kizin adamin teklifini kabul etmesi, bilerek yenilmesi, adamin bu duruma kizmasi ve

sasirmasi ve kizin, her seyin kazanmak olmadig s6ziinti sdylemesi
Bakis Ac¢is1/Anlatici

Hikaye, hakim bakis acisiyla yazilmistir. Anlatic1 yasanan her seye karakterlerin duygularina
hakimdir. Anlatici, karakter isimleri kullanmak yerine onlar1 meslekleriyle ya da

cinsiyetleriyle adlandirmayi tercih etmistir.
Muhteva/Teknik

es-Siba‘, kazanmanin her sey olmadigin1 bazen kaybetmenin hayirh oldugu mesaji tizerine
kurgulanan bu hikaye, kiiciik bir kiz ile bir adam arasinda ge¢gmektedir. es-Siba‘f, mecmuada
ki diger hikayelerinin cogunda olay 6rgiisiine baslamadan 6nce tasvir ve betimleme yaparken
bu hikayesine olay orgiisiiyle baslamistir Hikdye adamin kizi ilk gordiigii zamandan
baslamaktadir. Hikdyede adamin onu ilk gordiigii zaman hentiz on iki yaslarinda kii¢lik bir
kizdir. Adamin kiz1 terbiye etmesi ve eglence merkezi insa ettigi zaman diisiintiliince kizin on

bes yaslarindayken adama asik oldugunu ¢ikabiliriz.

Mekan olarak, ii¢ mekan vardir. ilki adamin kiz1 ilk gérdiigii pis ve kirli dar patikadir. Burada,
ortmekten ¢ok bedenlerini teshir eden evsiz kizlar bulunmaktadir. ikinci mekan, kizin
babasinin karanlik meyhanesidir. Uciincii mekan ise adamin kiz icin insa ettigi bir eglence

merkezidir.

Kiz karakteri, zeki ve giizel olmakla birlikte insanlardan nefret eden, siipheci ve mal diiskiinii
biridir. O, bu 6zelliklerden giizelligi ve zekay1 annesinden alirken, stipheci olusunu babasindan
miras almistir. es-Siba‘, kizin sahip oldugu o6zellikleri anne babasina baglamakla beraber
cevrenin insana etkisini hikayesinde vurgulamaktadir. Kiz baslarda siipheci ve mal diskiini
biriyken askla birlikte degisim gostermistir. Bu sebeple kiz karakteri dinamik bir karakterdir.
Adam ise, zengin bagislayici, sabirli ve maddiyata 6nem vermeyen fedakar biridir. Hikayenin

basindan sonuna kadar bu 6zelliklerinde bir degisim olmamasindan dolay1 bu karakter statik
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bir karakterdir. Adam ile kiz karakteri hikayenin giris ve gelisme kisminda birbirine tamamen

zit karakterken ask ile ask ile uyumlu iki karakter olmustur.

es-Siba‘, hikdyede karakterlerin fiziksel 6zellikleri ile ilgili cok az bilgi vermistir. Kizin annesi
uzun boylu ve gtizel olmasi, kizin giizel ve adamin ise uzun boyludur ve ¢atlak bir sese sahip
olmasi disinda fiziksel bir 6zellige deginmemistir. Hikadyede 6n plana ¢ikan karakter ozellikleri
olmustur. Hikayenin odaklandig1 nokta kizin ruhunda gecirmis oldugu degisimlerdir. Kiz, ilk
ruh degisimini adam onu tamamen biraktiginda hisseder. Aslinda o adamin gitmesi
istemesine ragmen onun gidisiyle derin bir hiizlin yasar. Onun yasadig1 hiiznii es-Siba‘, su

sozlerle aktarmaktadir:

“Onu en ¢ok lizen sey adamin ona ihtiya¢ duymamasiydi. Sanki onu hi¢c sevmemis gibi onu
kolaylikla birakmisty. . .Insanlara lanet olsun. Nasil adamin onu sevdigini séylemislerdi. O, bir

an bile arkasina bakmadan gitmisti.”308
es-Siba‘, hikayenin ana mesajini su diyalog icerinde aktarmistir:
Kiz: “Ben para istiyorum, siirekli kazanmak istiyorum.

Adam: “Para kazanmanin hayatta her sey oldugunu mu saniyorsun. Kaybetmek, bazen

kazanmaktan daha hayirlidir”309
Dil ve Anlatim Tarz1

es-Siba‘, toplumun her kesiminin rahatlikla anlayacagi sade bir dil kullanmistir. Agir ve klasik
ifadeler kullanmaktan kaginmistir. Hikdyenin geneline tahkiye anlatim tarzi hakim olmakla

birlikte yer yer diyalog ve monologlarda kullanilmistir.

Yorum

Aca

es-Siba‘i, kizin tahmini yasim1 séylemekle birlikte adamin yasi hakkinda bilgi vermemistir.
Adam geng biri olmus olsa es-Sibai, ondan bahsederken gen¢ demesi gerekirdi. Onun adam
ifadesini kullanmasi ve kiz i¢in kiiglik kiz demesi, kizla adam arasinda biiyiik bir yas farki
oldugunu gostermektedir. Adamla kizin arasinda olan yas farki ise hikayenin gercekgiligini

zedelemistir.

es-Siba‘1, kazanmanin her sey olmadigini1 bazen kaybetmenin daha hayirli oldugu mesajini iyi
bir kurguyla beraber okuyucuya ulastirmay1 basarmistir. Bu mesajla birlikte zit karakterlerin

ask ile uyumlu kimseler haline geldigini gostermistir.

308 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hub, 101.

309 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hub, 95.
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3.9. 8Liall 8 ) o /Seceretu’l-“ussak (Asiklar Agaci)

3.9.1. Hikayenin Ozeti

Iki arkadas dag yolunda at arabas ile ilerlerken kayaliklarin icinden birbirine sarilmis iki
agac goriir. ki arkadastan biri, digerine bu iki agacin hikayesini anlatmaya baslar. Hikaye, bir
eskiya ve onun sevdigi kiz ile ilgilidir. Anlatici, hikayeye, eskiyanin kii¢tikliiglinden baslayarak
anlatir. Bu eskiya kiiglikken eskiya ve asker oyununda da eskiya olmayi cok sever ve
biiyiliylince de eskiya olur. Kiiciikken nasilsa biiyiidiigiinde de aynidir. Eskiya hayatindan
memnun olarak yasamini siirdiirmeye devam eder. Bir giin yolda bir araba sesi duyar ve yash
soforiin yolunu keser. Yash sofor, diger eskiyalarin onlar1 ¢oktan soydugunu ve hicbir
seylerinin kalmadigini séyler. Eskiya arabanin icine bakar, li¢ tane kadin ve bir tane bebek
goriir. iclerinden biri diger eskiyalarin bebegin biberonuna kadar her seylerini aldigim séyler.
Eskiya, kadinlarin durumuna izilir. Diger eskiyalarin yanina gidip onlardan kadinlarin
esyalarini geri alir ve eskiyalara biraz para verir. Eskiya, geri doner ve kadinlara esyalarinm
teslim eder. Iclerinden biri, onlara refakat etmesini ister ve o da kabul eder. Baslarda
eskiyanin bu kadinlarla ask yasama gibi bir diisiincesi olmaz. Ciinkii onlar, onun begendigi
tarzda kadinlardan degildir. Ancak, yolda en kiigiikleri oldugunu 6grendigi kizin sohbeti onun

hosuna gitmeye baslar. Yolucuk bitince herkes kendi yoluna devam eder.

Eskiya, basta nasilsa ayni sekilde yasamaya devam eder. Bir giin tekrar bir araba sesiyle
uyanir ve arabanin 6niinu keser. Arabadaki hoslandig1 kiz ve onun yash esidir. Eskiya, kiz1
gorince hemen tanir. Kizin esinden, kizla dans etmek icin izin ister. Adam korkudan donup
kalir. Eskiya kizla dans eder. Dans bittikten sonra adama tesekkiir eder ve onlar1 ugurlar. Bu
sefer, eskiya normal hayatina donemez. Kiz1 ¢ok seven eskiyanin 15181 soner. Bir giin bir
muhbir askerlere eskiyanin yerini ihbar eder. Eskiya, askindan dolay1 hayattan umudunu
kestigi icin askerlere mukavemet etmez. O sirada dagin yamacindan gelen bir araba goriir.
Arabadan inen Kisi, eskiyanin asik oldugu kizdir. Kiz, esi vefat edince ilk is olarak asik oldugu
eskiyanin oldugu boélgeye gelmistir. Eskiya, askerin elinden kurtulup kiza dogru kosarken
askerler ona ates eder. Eskiya ugurumdan kayaliklara dogru diiser. Eskiyaya asik olan kiz da
onun ardindan atlar. Halk bundan sonra kayaliktaki agacin, bu iki asigin kanindan bittigine

inanmaya baslar.

3.9.2. Hikayenin Tahlili

Seceretu’l-‘ussdk adli hikdye mecmuanin dokuzuncu hikayesi olup halk arasinda bilinen

efsanevi bir ask hikayesini konu almaktadir. Bu ask hikayesinin ana kahramanlar eskiya ve

2y

bir kizdir. es-Siba? bu hikayede askla birlikte fedakarlik ve sadakat gibi konulara da yer

vermistir.
Karakterler

Eskiya: Eskiyalik yapmay1 seven, onu saygin bir meslek olarak goren kisidir.
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Eskiyanin Sevdigi Kiz: Eskiyanin basta begenmedigi daha sonradan asik oldugu kisidir.
Diger Eskiyalar: Eskiyanin sevdigi kizi ve ablalarini soyan kisidir.

Yash Sofor: Eskiyanin sevdigi kizi ve ablalarini arabasiyla gotiiren kisidir.

Eskiyanin Sevdigi Kizin Esi: Kizin evlendigi orta yash ve zengin biridir.

Askerler: Eskiyay1 yakalayan ve o kacarken onu silahla vuran kisilerdir.

Zaman

“Glinler gecti”, “bir giin” gibi zaman ifadeleri kullanilmistir. Anlatma zamani ile vak’a zaman

arasinda fark vardir.

Mekan

Dag: Eskiyanin, yasadigi ve insanlarin yolunu kestigi yerdir.
Yapi/Kurgu

Hikaye, giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusan bir Maupassant tarzi olay hikayesidir.
es-Sibaf, bu hikayeyi cerceve hikaye ve i¢ hikaye olarak helezonik olay orgiisiiyle
kurgulamistir. Bu hikayede i¢ hikdye daha ¢ok 6n plana c¢ikmistir. Cerceve hikaye ise, ic

hikayenin aktarilmasinda yardimci olmasi i¢in kurulmustur.

Giris: Yolculuk yapan iki arkadasin yolda birbirine sarilmis iki agac1 gérmesi ve anlaticinin

arkadasinin merak etmesi

Gelisme: Anlaticinin asiklar agaci adinmi verdikleri agacin hikayesini anlatmasi
Sonug: Anlaticinin hikayeyi bitirmesi ve arkadasinin agacin hikayesini 6grenmesi
Hikayede bulunan vak’a halkalar:

* Yolculuk yapan iki arkadasin birbirine sarilmis iki agaci1 gériince durmasi ve anlaticinin

arkadasinin agacin hikayesini merak etmesi ve anlaticinin hikayeyi anlatmasi

* Eskiyanin kiiciikken eskiya oyununu sevdigi gibi biiyiiylince de eskiya olmasi ve yoldan
gecen bir arabay1 durdurmasi; arabacinin ve kadinlarin egyalarinin hatta bebegin biberonun
bile ¢alindigin1 sdylemesi ve eskiyanin onlarin yanina gidip esyalarini eskiyalardan geri

almasi

* Eskiyanin arabacinin ve kadinlarin esyalarini geri teslim etmesi ve kadinlardan birinin diger

eskiyalardan korumasi i¢in onlara eslik etmesini istemesi ve onun kabul etmesi

* Eskiyanin basta kadin1 begenmemesi ancak yolculuk esnasindan onunla konusurken ona

asik olmasi ve onlari giivenli bir yere kadar birakip onlardan ayrilmasi
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* Eskiyanin gilinliik hayatina geri dénmesi, bir giin yine ayni kizin arabasinin 6niinii kesmesi
ve onun evlendigini 6grenmesi; esinden onunla dans etmesi i¢in izin istemesi, adamin

korkudan donup kalmasi ve eskiyanin kizla dans ettikten sonra onlar1 ugurlamasi

* Eskiyanin normal hayatina donememesi ve kiza dsik olmasi ve ondan ayri oldugu igin

hayatin ona giizel gelmemesi

* Bir muhbirin eskiyay1 ihbar etmesi, onun miicadele etmeden teslim olmasi; dagin oldugu
yerden bir araba sesi gelmesi ve arabadan kizin inmesi; eskiyanin kiza dogru kosmasi,
askerlerin eskiyay1r vurmasi, onun ugurumdan yuvarlanmasi ve kizinda onun ardindan

atlamasi

* Anlaticinin arkadasinin halk arasinda iki asigin kanindan bittigini inandig1 asiklar agacinin

sirrinl 6grenmesi ve insaninin hayal giiciinlin ne kadar genis oldugu diisiinmesi
Bakis Acisi/Anlatici

Anlatici, hikayeyi hakim/ilahi bakis acisiyla anlatmistir. Anlaticinin ve arkadasinin fiziksel
ozellikleriyle ilgili bilgi verilmemistir. Anlatici, hdkim bakis acisiyla anlatmasina ragmen

onun ilk odagi eskiya ve onun duygularidir. Kizin agkini ve hayatini ikinci planda aktarmistir.
Muhteva/Teknik

es-Siba‘1l, mecmuasindaki ¢cogu hikdyesine betimleme yaparak baslarken bu hikayesine olay
orgiisii ile baslamistir. Hikdye, yolculuk yapan iki arkadasin birbirine sarilmis iki agaci
gormeleri lizerine durmasi ve asiklar agacinin hikayesinin anlaticinin arkadasina anlatmasi
tizerine kurgulanmistir. Anlatici, asiklar agacinin hikayesine eskiyanin kii¢tikliiglinden
anlatmaya baslamistir. Onun Kkisisel 6zellikleri lizerinde durmus ve meslegine bakisini

aktarmustir. es-Siba‘, anlatici tizerinden eskiyanin portresini su sozlerle tasvir etmistir:

Diintiyle bugilinli, ge¢misiyle giinii benziyordu. Din yaptigim1 bugiin de
tekrarhyordu. Iki davranis arasinda diiniin saka bugiiniin gercek olmas1 disinda
bir fark yoktu. Kii¢iikliigiiniin eglencesi, gencliginin meslegi olmustu. Hatta
gecmisiyle bugilinii arasindaki bu farki kendisi bile hissetmiyordu. Clinkii o
hayatinin hi¢bir aninda ciddi olmamisti...0 her zaman sakaci, dalgaciydi... Her
seyi dalgaya, eglenceye, dalgaya alirdi. Pismis kelle adiyla her zaman neseli
gorunirdii. Nese viicudunu titretir, kaburgalarina dolardi. O mesleginde herhangi
bir eksiklik veya kiiciikliikk hissetmiyordu. Kan damlas1 dokiilmedikce, 1rza
saldirmay1 miibah gérmedikge ve kutsali ¢cignemedikge onu onursuz bir is olarak
tanimlamiyordu. Aksine kendini yiice bir is yapiyor olarak sayiyordu. Insanlarda
biraktiginda onlar koétiiliige ve serre diisiirecek ya da cimrilik ve hirsla yerin
altina depoladiklari, iizerinden uzun zaman gecip de islerine yaramayacak olan
ve bir sey ifade etmeyecek olan paranin fazlasini aliyordu... o paray1 giizel bir

6gline ve kafasini giizel edecek birkag¢ kadeh i¢ki i¢in yetecek kadardan fazlasini
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kendisi icin almiyordu. Kadinlara gelince onlar1 tavlamak i¢cinde paraya ihtiyaci

yoktu. Ciinkii onlar bedelsiz olarak onun eline diisiiyorlard1.310

Eskiya karakteri optimist ve disadontik bir karakterdir. Ahlaki olarak kotii olan meslegini bile
zihninde serefli bir meslege doniistirmiistiir. Kayalarin tzerinde uyusa bile hayatindan
memnundur. Eglenceye diiskiin ve tasasiz bir karakterken askla birlikte mutsuz bir karaktere

dogru evrilmistir. Bu sebeple eskiya karakteri hikdyenin dinamik karakteridir.

Hdza huve’l-hubb adli hikdye mecmuasindaki kadin kahramanlar genellikle giizellikleriyle 6n
plana ¢ikarken, Seceretu ‘ussak adli hikdyede kadin karakter siradandir ve gekici bir giizellige
sahip olmayan biridir. Bu kadin, eskiyanin askini karakteri ile kazanmistir. Siba‘l, bu

karakterin portresini su sozlerle tasvir etmistir:

“Kiz, insanin 6nem vermeyecegi en azindan sagirmayacagl ve 1srarci olmayacagi
tiirden biriydi. Ylzl basitti, hayret verici bir sey yoktu. Ancak imkansiz bir
diizliige ya da yaklastikeca cekiciligini arttiran yapistigimizda ayrilmanin imkénsiz
oldugu, c¢eken bir miknatisa benziyordu. Sohbeti tathiydi. Sesi, kalbin
derinliklerine niifuz ediyordu. Gozleri masum, safti. Cildi sanki kii¢iik bir
cocugunki gibi nazik tertemizdi. Yiiziinde insanin kaynagini anlayamadigi, ona
dogru aktigimi hissettigi bir tatlilik vardi. Onun yaninda sanki giizellik ve

cekicilikten olusan bir denizde bir yiiziicii gibi hissediyordu.”311

Eskiyanin asik oldugu kiz, disadoniik bir karakterdir. Baslarda eskiyaya giizel gelmeyen bu
kiz, sohbetiyle beraber eskiyanin goziinde giizellik ve bliyii icinde yiizen biri haline gelmistir.
Kizin goziinde de eskiya, efsanevi kahramanlardan bir kahramandir. es-Sibd1 bu kisimda
sevgi ile beraber insanin anlayisindaki degisimlere isaret etmistir. es-Siba‘, eskiya

karakterinde ki hislerinde ki bu degisimi i¢ monolog yontemi ile aktarir:

Bu kiz... Daha dogrusu bu biiytk kiz cocugu...Kiz, en iyi sarabin yapamadigini
hatta en giizel kadinin yapamadigini yapmisti. Ancak onu diisiinmek ne fayda. O,
ona ve onun disiincesine en uzak insanlardandi... yol kesen ile masum temiz kiz

arasinda cennetle seytan arasindaki bag disinda hangi bag vardi ki.312

Eskiya ile kizin farkli hayatlar: hikdyenin ilk ¢atismasidir. Ayni zamanda eskiyanin yukaridaki
ic monologu ile normal hayattaki disiinceleri celismektedir. Bu durum onun yapmis oldugu

isin asil degerinin icten ice farkinda oldugunu géstermektedir.

es-Siba‘T'nin eskiya lizerine detaylara girmesi ve onun sahip oldugu 6zellikleri tekrar tekrar

vurgulamasi, eskiya karakterine odaklandigini ve hikayenin onun tUzerinden aktigim

310 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hub, 106-107
311 es-Siba‘, Hazd huve’l-hub, 111.

312 es-Siba‘, Hazd huve’l-hub, 112.
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gostermektedir. Eskiyanin sevdigi kiz, ana kahraman olmasina ragmen eskiyanin yaninda
pasif kalmistir. Diger iki kadin ve eskiyalar hikayenin dekoratif kahramandir. Bu kisiler

hikayenin gercekgiligini saglamak i¢in kullanilmistir.

Eskiya ile kizin birinci karsilasmasindan sonra eskiya normal hayatina hizlica donerken ikinci
karsilamada ayni durum yasanmaz. Eskiya kizin evlendigini 6grenir ve onun esinden izin
alarak onunla dans eder. Bu olaydan sonra eskiyanin neseli ve mutlu halinden eser kalmaz.

es-Siba‘l, eskiyanin ruhsal diinyasini su sekilde aktarmistir:

Cok umutsuzdu. Clinkd kiz onun i¢in hava gibi su gibi yemek gibi bir ihtiyac
olmustu. Sevdigi ve yoklugunu hissettigi ilk kadindi. Siirekli umutsuzdu...
Insanlar bundan sonra gencin nesesinin keder ve basin 6ge egip susmakla nasil
degistigine ve nasil icine kapanip uyustuguna, basibos dolanip bir anlik bile
ayllmadan icki bagimlis1 olduguna sasirdilar. Zekasi sénmeye, giicii azalmaya
basladi. Sarhos olup diismeden meyhaneden ayrilmiyordu. Adamlari onu
oturdugu kayanin oldugu yere sanki bir pagavraymis gibi tasiyip

gotiiriyorlardi.313

Kiz da eskiyayi ilk gordiigii giinden sonra onunla evlenmedikten sonra kiminle oldugu énemli
degil deyip orta yash bir adamla evlenir. Esi 6liimciil bir hastaliga yakalanan kiz, eskiyayi
gormek icin gelir. O da eskiyay1 gordiigii giinden beri unutamamistir. Eskiya askerler
tarafindan vurulup ucurumdan asagiya diisiince acisina dayanamaz ve eskiyanin ardindan
atlar. Bu kisimda hikayenin icindeki hikdye sona erer. Bundan sonra anlatici, bu birbirine

sarilmis aga¢ hakkinda bilgi verir:

O zamandan beri insanlar ugurumun en dibindeki kayadan biten iki agaci
seyrettiler. Zamanla iki agac¢ biiylidi, dallar1 birbirine sarildi. Dallar, bu yiiksek
kayaya ulagana kadar yiikseldi ve asiklar agac olarak isimlendirildiler. Insanlar
bu iki agacin, iki asigin kaniyla bittigine inaniyorlar. Ciinkii bu bolgede
kayaliklarin arasinda bu iki agac¢ disinda baska agac¢ bitmedi.314

Bu inamig1 duyan anlaticinin arkadasi “Insanin hayali ne kadar genis, ask hikayeleri ve
sevda hikayeleri ortaya ¢ikarma konusunda ne kadar gii¢liidiir. Onun goziinde her sey

aska referanstir ve her sey sevgiden dogmustur.” ders15

313 es-Siba‘, Hazd huve’l-hubb, 116.
314 es-Siba‘, Hazd huve’l-hubb, 118.
315 es-Siba“, Hazda huve’l-hubb, 118.
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Dil ve Anlatim Tarzi

es-Siba‘, hikdyesinde toplumun her kesiminin anlayacagi sade bir dil kullanmistir. Agir ve
klasik ifadeler kullanmaktan kacinmistir. Hikdyenin geneline tahkiye hakim olmakla beraber,

tasvir, diyalog ve monolog anlatim tarzini da gérmek miimkiindiir.
Yorum

es-Siba‘, bu hikaye ile insanlarin ask hikayelerini nasil efsanelere doniistiirdiigiinii basarili

Aca
1

bir sekilde aktartigini sdylemek miimkiindiir. es-Siba‘, kizin evlendigi adam i¢in, hem orta
yasli adam hem de yashh adam sifatini kullanmistir. Bu da adamin yasi konusunda bir

karisiklik cikmasina sebep olmustur.

Yazarin o6liimle fedakarhigr harmanladigi Hdzd huve’l-hubb adl hikdye mecmuasinda genelde
asiklardan yalnizca biri oliirken bu hikayede ise iki asik birden dlmiistiir. Eskiya ve kizin
hikayesinin tahkiyesi ve i¢ tahlillerini iceren, ask ve fedakarlik konular1 tizerinde duran bu

dramatik ask hikayesi; es-SibaTye verilen hiiziinli 6grenci lakabini hakli ¢ikaran bir eser

oldugunu séylemek miimkiindiir.
3.10. & 5w /Suhriyye (Alay)

3.10.1.Hikayenin Ozeti

Hikaye, gemideki mutsuz bir kizin tasvir edilmesiyle baslar. Olaylarinin ana kahramani kizin
babasi, kizin annesinin vefatindan sonra baska bir kadinla evlenir. Kiz, bu kadini sevmek
istese de kadin ondan nefret eder, ona kotii davranir ve onunla siirekli alay eder. Bu alaylar,

ozellikle onun gogiislerinin kiiciikliiguyle ilgilidir.

Kiz ve livey anne, bir giin gemi yolculugu yaparken gemi korsanlarin saldirisina ugrar.
Gemidekiler korsanlar tarafindan Afrika sahilindeki bir kole pazarina gétiirilir. iki kisi hari¢
biitlin rehineler satilir. Kimsenin satin almadigi geng kiz ve tivey anne gemide hizmetgi olarak
calismaya baslar. Geng kiz, icin degisen bir sey olmaz ciinkii kiz, {ivey annesinin yanindayken
de hizmetgi gibidir. Uvey anne yine alaylarina ve kiza kétii davranmaya devam eder. Geng kiz,
korsan kaptani sevimeye baslar. Bir giin geminin kaptani yaralanir. Geng¢ kiz onun bakimiyla
yakindan ilgilenir. Bir siire sonra kaptan iyilesir ve geminin giivertesine cikar orda kiz1 dua
ederken gortr. Kiza, Allah’tan ne istedigini sorar. Kiz, sevdigini korumasini istedigini soyler.
Korsan kaptan bunu duyunca sasirir, kiza evlenme teklif edip korsanligi birakmayi
planladigini, artik bundan vazgectigini ve onu evine birakacagini soyler. Kiz, bunu duyunca
sasirir clinkil onun sevdigi kisi kaptanin kendisidir. Gitmek istemedigini sdyler ve ona sarilir.
Korsan, genc kizla gemiden iner bir daha korsanlik yapmaz. Korsanla evlenen kizin gogiisleri
hamilelikle birlikte dolgunlasmaya ve biliyiimeye baslar. Geng kiz, livey annesini de yanina alir

ve onu gecmiste yaptiklarindan dolay: affeder. Ancak kader, ivey annenin alaylarini affetmez.
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Uvey anne bir zaman sonra gogiis kanseri olur. Alay ettigi sey basina gelir, gogiisleri alimir ve

Omri boyunca gogiissiiz bir sekilde yasar.

3.10.2. Hikayenin Tahlili

es-Siba‘i, Suhriyye adli hikdyede livey annesinin yapmis oldugu eziyetlerden mustarip olan
Oksiiz bir kizin yasadiklarini konu almistir. O, kizin ruhsal diinyasinin tahlillerini yaparken

ask konusunu da hikaye icine yerlestirmeyi basarmistir.
Karakterler

Kiz: Uvey annesinin, psikolojik siddetine maruz kalan yetim bir kizdir. Gogiisleri kiiciik bir
kizdir.

Kizin Babasi: Uvey annenin kiskanghgi yiiziinden kiziyla ilgilenmeyen ilgisiz bir babadir.

Kizin Uvey Annesi: Uvey kizina psikolojik siddet uygulayan ve onunla siirekli alay eden
kisidir.

Uvey Annenin Kizlar:: Kiz kardeslerine kétii davranan kisilerdir.
Korsanlarin Kaptani: Uvey kizin sevdigi kisidir.
Zaman

Hikaye, XIV. yy. baslarinda gegmektedir. Ayn1 zamanda hikdyede “giinler gecti”, “bir kag giin”,
“diger giin” gibi zaman ifadeleri kullanilmistir. Hikdyede anlatma zamani ile vak’a zamani

arasinda biiytik bir zaman dilimi mevcuttur.

Mekan

Coruno Sehri: Ispanya’nin bir sehridir.

Afrika Sahili: Korsanalarin gemilerini demirledikleri yerdir.

Kole pazar:: Korsanlarin, kagirdiklar: kadinlari sattiklar: pazardir.

Gemi: Korsanlarin kagirdigi kizin ve tivey annenin hizmetgilik yaptigi gemidir.
Yapi/Kurgu

Hikaye giris, gelisme ve sonu¢ boliimlerinden olusur. es-Sibd®, olaylarin 6n planda oldugu
Maupassant tarzini bu hikdyesinde de kullanmistir. Hikaye, 6ksiiz kiz ve {ivey anne lizerinden

kurgulanmis olup olaylar kronolojik sira ile anlatilmamaistir.

Giris: Oksiiz kizin babasinin baska bir kadinla evlenmesi ve bu iivey annenin kiza kétii

davranmasi ve onun gogiislerinin kii¢tikliigiiyle alay etmesi

Gelisme: Gemi yolculugu yaparken gemiye korsanlarin saldirmasi, kizin ve iivey annenin

korsanlarin hizmetgisi olmasi ve kizin korsanlarin kaptanina dsik olmasi
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Sonug: Kiz ile korsan kaptanin evlenmesi ve kizin hamilelikle beraber gégsiiniin biiylimesi,
kizin iivey annesini affetmesi ancak kaderin onu affetmemesi ve gogiislerinin kanserle

birlikte alinmasi
Hikiayede bulunan vak’a halkalari

* Kizin annesinin 6liimiinden sonra babasinin baska bir kadinla evlenmesi ve kadinin kiza

kotili davranmasi, gogiislerinin kiigtikliigii ile siirekli alay etmesi

* Uvey annenin kiz ile babasinin arasin1 bozmaya ¢alismasi, kizin tamamen yalniz ve mutsuz
olmasi

* Kiz ile Uivey annenin gemi yolculugu yapmasi, gemiye korsanlarin saldirmasi, kiz ve iivey

annesi harig biitiin kadinlarin kéle pazarinda satilmasi
* Uvey anne ve kizin gemide hizmetgi olmasi ve kizin korsanlarin kaptanina agik olmasi

* Kaptanin yaralanmasiyla kizin onunla ilgilenmesi, kaptanin kiza asik olmasi ve ona evlenme
teklifi etmeyi diisiinmesi

* Kaptanin, kiz1 sevdigi adam icin dua ederken gérmesi ve onu memleketine birakmak

istemesi, kaptanin kiza niyetini agmasi ve kizin sevdigi kisinin kaptan oldugunu séylemesi

* Kaptanin gemiyi demirleyip korsanligi birakmasi ve kizla evlenmesi, ¢cocuklarinin olmasi
kizin gogiislerinin bliyiimesi, kizin yaptiklarindan dolay1 {ivey annesini affetmesi, iivey

annenin kanser olmasi ve gogiislerinin alinmasi
Bakis A¢is1/Anlatici

Hikdye hakim/ilahi bakis acisiyla yazilmistir. Anlatici, oksiiz kizin iizerinden olaylar

aktarmaktadir.
Dil/Anlatim Tarzi

Hikdyenin dili toplumun her kesiminin anlayacagi sadeliktedir. Anlatimda tahkiye tarz
hikdyenin geneline hakim olmakla birlikte hikayede diyalog, monolog ve bol bol ic

¢O6zlimlemeler mevcuttur.
Muhteva/Teknik

es-Siba‘, Suhriyye adli hikayesine 6kslz kizin mutsuz diinyasinmi ve hislerini tasvir ederek
baslamistir. Kizin duygularinin uzun bir tahlilini yapmistir. Onun bu uzun tahlillerdeki amaci
okstiz kizin hislerinin okuyucuya tam gecmesi istegi olabilir. O kizin hislerini su sekilde tasvir

eder:

Kalbinde biriken karanlik hari¢ kainattaki her sey parliyordu. Onu zifiri bir
karanlik, siyah bir ortii kaplamisti. Ruhu asir1 iiziintii ve umutsuzluk icindeydi ve

1518a ulasacak bir yol bulamiyordu. Sanki o, etrafindaki her seyden uzakti. O, bu
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siradan yorgunluk ve ruhunu saran karanlik parmakliklar disinda neredeyse bir
sey gormiiyordu. Geminin kenarinda sessizce ve sakince otururken umutsuzluk
onu bitirmisti. Coskun riizgarin sakinligini ve kopiigiin safligini bozmadigi
titreyen mavi suyun ylizeyine yansiyan bu giines 1siklarini nerdeyse gérmiiyordu.
Icindeki siirekli sert, siddetli bir riizgar, kalbinde kiiskiin bir vaat yenilgisi,
simsiyah problemlere yalanci bir umut parlamasi gibi parlayan kivilcimlar harig¢
ruhunda, parlamayan kapali bulutlar varken nasil etrafindakilerin bilincinde

olsun.316

es-Siba‘l, 6nce kizin hiiziinli ruh halini tahlil etmis daha sonra sebebi lizerinde durmustur.
Kizin mutsuz olmasinin iki sebebi vardir. Birincisi, annesinin vefati ikincisi ise livey annesinin
ona ¢ok kotli davranmasidir. Kiz ile livey annesinin arasindaki anlasmazlik hikayenin ana

catismasidir. Bu ¢atisma hikayenin ana konusunun ilerlemesini saglayan unsurdur.

Kiz, Giivey annesi ile arasinda olan ¢atismayi ¢6zmeye calismis ona yakin davranmis ve onda
anne sicakligl aramasina ragmen livey anne onun ¢éziimlerine cevap vermemistir. Hatta daha
da ileri giderek onunla babasinin arasini bozmus ve fiziksel 6zellikleri ile alay etmeye

baslamistir.

Kiz karakteri, sevgiye muhtag, hiiziin dolu bir karakter olarak kurgulanirken iivey anne ise
kiskang, nefret dolu, sevgisiz ve kizlarina livey kardesinden nasil nefret edeceklerini 6greten
bir karakter olarak kurgulanmistir. Kiz, iivey annenin baskisindan dolay: pasif bir kimseye
dontismiistiir. Kendi evinde hizmetci konumuna diismiis ve bu duruma ses ¢ikaramayacak
kadar siliklesmistir. Uvey anne hikayenin sonunda yasamis oldugu karakter degisiminden
dolay1 dinamik karakterken kiz ise, karakterinde bir degisim olmadig: icin statik karakterdir.
Korsan karakteri, kiza asik olunca dogru bir hayat yasamak i¢in korsanligi birakmistir. Bu
onun askla birlikte yeni bir karakter kazandigim1 ve dinamik bir karaktere doniistiiglini
gostermektedir. Uvey annenin kizlar ise hikdyenin asil kurgusuna bir katkisi olmayip
hikayenin gercekgiligini arttirmak i¢in kullanilmis dekoratif kahramanlardir.

Uvey annenin kizin karakterinde yaratmis oldugu o6zgiivensizlik onun duygularina da

Acn

yansimistir. es-Siba‘, kizin yasamis oldugu askin i¢ muhasebesini su sozlerle aktarir:

Kiz kendi kendisine al¢ak ve avanak biri oldugunu soéyliiyordu. Diger kizlarin
eglencesine katilmaya niyet etmesi ve ask sarhoslugu ile kendini tatmin etmesi
onun icin daha iyiydi.. Onun, seciminde makul olmasi bir hizmetci ya da
denizcinin askiyla yetinmesi ve daha hayirliydi ve durum boyleydi. Aski baska bir
askla degistirmeye kim ihtimal verir ki. Ancak durum onun elinde degildi. Clinkii

yaptig1 seyde secim sansi yoktu. Kader, onunla alay etmeye devam ediyordu.317

316 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 129.
317 es-Siba‘, Hazd huve’l-hubb, 135.
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Hikdyenin ikinci catismasi korsanin, kizin askim1 kabul etmeyecegi diistincesidir. Ancak
korsanin da kizi1 sevmesiyle beraber bu limitsiz ask, gercege doniismiistiir. es-Siba‘, bu
hikayesinde aski ikinci planda konu alirken tivey anne ile kizin ¢atismasini hikayenin ana
konusu olarak islemeyi tercih etmistir. Bu mecmuadaki diger hikadyelerin merkeze aski
konusunu aldig1 diisiniildiiglinde bu hikdye konusu bakimindan mecmuadaki digerler

hikayelerden ayrilmaktadir.

Kizla alay eden iivey anne gogiis kanseri olur. es-Siba‘, hikayenin ana fikrini ifade eden climle

su sekilde aktarmistir:
“Kiz onu afetti ama alayci kader onu bagislayip affetmedi.”318
Yorum

Kizin hislerinin derinlemesine tahlili yapilirken diger olaylarin hizlica aktarilmasi okuyucuda
hikayenin hizlica yazildig1 hissini verebilir. es-Siba‘, bu hikayede insanlarin fiillerinin yanina
kalmayacagini, davraniglarinin ve sdzlerinin bir glin dolasip kendilerini bulacagini iivey anne
karakteri lizerinden anlatmaktadir. O, bu hikayede, diger hikadyelerden farkli olarak ask
konusu anlatmakla beraber ask konusu iizerine yogunlasmamistir. Hikdyede kizin, tivey
annesinin yaptiklarindan dolayr mutsuzlugu 6n plandadir. Kiz, agkla beraber yasamis oldugu
hiiznii unutmaya baslar. Hikaye, kiz icin mutlu son ile biterken iivey anne i¢in ayni durum so6z

konusu degildir boylece hikdyenin vermek istedigi eden bulur mesaji gergeklesir.

3.11. dokest O &)1 (63V9/Vadi’l-kuliibi’l-muhattame (Kirik Kalpler Vadisi)

3.11.1. HikAyenin Ozeti

Hikaye, vadinin sahibi olan 6gretmenin hikayesini bir adama anlatmasiyla baslar. Hikayeyi
anlatan 6gretmen kendisinin bir sehirde 6gretmenlik yaptigini ve esiyle nasil tanistigini
anlatir. Ogretmenin anlatugina gore o, 6grencisinin giizelliginin farkina varmakla birlikte ona
0zel bir ihtimam gdstermemistir. Ancak yine de aralarinda gizli bir sadakat ve sevgi
olusmustur. Bir giin 6gretmen cografya dersinde bir konu anlatirken bir vadiden bahseder.
Bu vadinin isminin kirik kalpler vadisi oldugunu sdyler. Ayni giin 68retmen ve Ogrenci
disarda karsilagir. Ogrenci, kirik kalpler vadisi ile ilgili sorular sorar. Ogretmen, kiza vadinin

hikayesini anlatmaya baslar.

Ogretmenin anlattigi hikaye, Hintli bir kadinin vadiyi lanetlemesiyle ilgidir. Hintli kadinin
giizel bir kizi vardir ve vadide hizmetci olarak calismaktadir. Vadinin sahibinin oglu hizmetgi
kiza asik olmustur ve kizla evlenmek ister. Bunu vadinin sahibi ve esi duyunca ogullarinin bir

hizmetci ile evlenmesini istemezler. Bu durumdan kizi sorumlu tutup onu kirbagla doverler.

318 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 137.
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Kiz, yarali bir halde vadiyi terk edip annesinin yanina gider. Annesi kizinin halini goriince
ellerini semaya kaldirip vadinin sahiplerinin ve onun soyunun, her evlilikten sonra
kalplerinin kirilmasi i¢in Allah’a dua eder. Bu duadan sonra vadide evlenen kimse mutlu
olmaz. ik olarak lanet kadinin kendisine isabet eder. Vadinin sahibinin oglu kacip kizla
evlenir ancak li¢ hafta gegmeden kiz, kocasinin kollarinda can verir. Bu lanet, son sahibi kacip
vadiyi hizmetcisine birakana kadar devam eder. Ogretmen son sahibinin hikayesini de séyle
anlatir. Vadinin son sahibi, sarisin bir kiza dsik olur. Ancak bu kizda adamin en yakin

arkadasiyla kagar.

Ogrenci, 6gretmenin son sahibi yakindan tanir gibi anlattigini séyler. Ogretmen, son sahibi
cok yakindan tanidigini soyler. Kiz, bu konunun mantiksiz oldugunu asil meselenin bu
insanlarla alakali oldugunu, arkadasinin ve esinin vefasiz oldugunu, vadinin sahibinin yanls
tercih yaptigim1 ve vadinin son sahibinin korkak oldugunu séyler. Ogretmen konusma
sonunda vadinin sahibin kendisi oldugunu soyler. Kiza birlikte vadiye donmeyi teklif eder.
Kiz da yash kadinin lanetine meydan okudugunu, sevgisinin laneti bitirecegini ve kirik kalpler
vadisini mutlu kalpler vadisi yapacagini sdyler. Ogretmen, 6grenci ile evlenir ve 3 y1l icinde

iki cocuklari olur.

Ogretmen, hikiyeyi komsusuna anlatmaya devam ederken evlerininin oldugu tarafta bir
duman goriir. Ogretmen hizlica dumanin oldugu yéne dogru ilerler. Adam, atesin icinde
kaybolur. Ailesini ararken yanginda can verir. Geriye esi ve iki ¢ocugu kalir. Vadinin lanetini

yenecegini diisiinen kizda lanetten nasibi alir.

3.11.2. Hikayenin Tahlili

Vadi’l-kultibi’l-muhattame adli hikaye, Hintli bir kadinin lanetine inanmayip her seyi akilci
yontemle cozmeye calisan ve lanete meydan okuyan bir kizin basina gelenleri konu

almaktadir.

Karakterler

Ogretmen: Bir sehirde 6gretmenlik yapan ana karakterdir.
Ogrenci (Kiz): Ogretmenin calistig1 okulda 6grencidir.
Komsu: Ogretmenin anlatti1 hikayeyi dinleyen kisidir.

Vadinin Sahibi: Baslarda iyi olan ancak oglu hizmetgiye dsik oldugunda hizmet¢i kiza

zulmeden kisidir.

Vadinin Sahibinin Esi: Baslarda iyi olan ancak oglu hizmetciye asik oldugunda hizmetci kiza

zulmeden kisidir.

Vadinin Sahibinin Oglu: Vadide ¢alisan kiza asik olan kisidir.
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Vadide Calisan Kiz: Vadide ¢alisan ve vadinin sahibinin oglunun asik oldugu kizdir. Cok

neseli ve caliskan biridir.
Hintli Yash Kadin: Vadide ¢alisan kizin annesidir.
Zaman

“Uc y1l”, “birkag giin” gibi zaman ifadeleri kullanilmistir. Anlatma zamam ile vak’a zamam

arasinda en fazla bes yillik bir zaman dilimi vardir.

Mekan

Vadi: Hintli yash kadinin lanetlemis oldugu yerdir.

Okul: Ogretmenin ¢alistig1 okuldur. ismi ve yeri belirtiimemistir
Sehirlerden bir Sehir: Sehirin ismi belirtilmemistir.

Halk Bahgelerinden Biri: Sehirde bir halk bahgesidir. ismi belirtiimemigtir.
Yapi/Kurgu

Hikaye, giris, gelisme ve sonug¢ béllimlerinden olusan Maupassant tarzi olay hikayesidir.

Cergeve ve iki i¢ hikdyeden olusmaktadir. Bu bakimdan helezonik olay érgiistine sahiptir.

Giris: Anlaticinin bir adama kirik kalpler vadisinin mutlu kalpler vadisine dondiiglini

soylemesi
Gelisme: Anlaticinin kirik kalpler vadisinin hikdyesini anlatmasi

Sonug: Vadideki lanetin bittigini sanan anlaticinin lanet dolayisiyla 6lmesi ve kizin iki

cocuguyla yalniz kalmasi
Hikayede bulunan vak’a halkalar:

* Anlaticinin bir adama kirik kalpler vadisinin artik mutlu kalpler vadisi oldugunu séylemesi

ve anlaticinin egiyle nasil tanistiginin hikayesini anlatmaya baslamasi
* Anlaticinin aslinda bir 6gretmen olmasi ve ¢alistigl okuldaki 6grencisine asik olmasi

* Ogretmenin bir giin derste kirik kalpler vadisinden bahsetmesi ve ders bittikten sonra asik

oldugu 6grencisiyle karsilasmasi ve ona kirik kalpler vadisinin hikayesini anlatmasi

* Kirik kalpler vadisinde hizmetgi olan kiza, vadinin sahibinin oglunun asik olmasi, vadinin
sahibi olan anne ve babasi bu durumu kabul etmeyip kiz1 kirbaglamasi ve kovmasi; kizin
aglayarak evine gitmesi, kizinin yasamis oldugu perisanligi gériince annesinin vadide yasayan

herkesin kalbinin kirilmasi i¢in dua etmesi
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* Hintli kadinin (kizin annesinin) bedduasinin ilk olarak kendi kizina isabet etmesi ve kizin
vadinin sahibinin ogluyla evlendikten kisa bir silire sonra dlmesi ve bundan sonra vadide

yasayan ¢cogu kisinin 6lmesi veya mutsuz olmasi

* Vadinin son sahibinin, diigiin giinii karis1 ve arkadasinin birlikte kagmasi ve bu olay iizerine

vadinin son sahibinin vadiyi hizmetciye birakip gitmesi

* Kizin vadinin son sahibinin, 6gretmeni oldugunu anlamasi ve basina gelenlerin lanetten
olmadigini séylemesi ve kizin 6gretmeni korkaklikla itham ederek ona ag¢ilmasini saglamasi

ve kizin vadideki laneti yenecegini sdylemesi ve 6gretmenle evlenmeleri

* Ogretmen, hikdyesini tamamlarken evlerinden duman yiikselmesi, 6gretmenin esi ve
cocuklarini evde sanip atesin icine dalmasi, 6lmesi ve laneti sevgi ile yenecegini diisiinen

kizin iki cocuguyla yalniz kalmasi

Bakis Acis1 ve Anlatici

AN

Hikayede cogulcu bakis acis1 vardir. es-Siba‘’'nin hakkinda bilgi vermedigi ilk anlatici hikayeyi
gozlemci bakis agisiyla aktarmaktadir. Diger anlatici ise 6gretmendir. O hikdyesini kahraman
bakis acisiyla aktarmaktadir. Anlaticilar, karakter isimleri kullanmak yerine onlari

meslekleriyle ya da cinsiyetleriyle adlandirmayi tercih etmistir.
Muhteva/Teknik

Hikayenin adinin Vdadi’l-kuliibi’I-muhattame (Kirik Kalpler Vadisi) olmasi hikayenin igerisinde
dramatik olaylarin yasandigini gostermektedir. Vadinin Hintli bir kadin tarafindan
lanetlenmesi ve bu lanete inanmayip vadiyi sevgi ve mutluluk vadisi yapacagina inanan bir

kizin basina gelen hiiziinlii bir hikaye olarak okuyucu karsisina ¢ikmaktadir.

Diger hikayelerde oldugu gibi karakter isimleri ve spesifik bir mekan ismi belirtilmemistir.
Mecmuadaki diger hikayelerde var olan karakter sayisi sinirli iken bu hikdyede sekiz tane
karakter mevcuttur. Yer yer betimlemelere yer verilse de hikdyede olay 6n plandadir.

Okuyucu, hikdyeyi okurken karakterlerin dis goriiniisleriyle ilgili pek fazla bir ayrintiya
rastlamaz. Karakterler, meslek adlari, giizellikleri ya da yash ya da gen¢ olmasiyla
canlanmaktadir. Yisuf es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb adl hikdyesinde genel cerceveyi cizip geri
kalanin okuyucunun tamamlamasini istemektedir. Boylece karakterlerin giizellik bigimleri,
boylari, yiiz hatlar1 okuyucunun i¢ diinyasindaki yansimaya birakilmistir. Yazar sade bir dil
kullanarak genis bir okuyucu kitlesi hedeflemistir. Hikdyede anlasilmayacak ifadelere yer

verilmemistir.

Yisuf es-Siba®, hikaye ve karakterlerle ilgili bir bilgi vermeden okuyucuyu hikdyenin i¢ine
birden ¢eker, aklinda var olan tabloyu yazarak resmetmektedir. Bu yontemle es-Siba‘f’;

karakteri, mekani ve olay1r anlamaya calisan okurun, merakini arttirmayir amaglamaktadir.
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Hdazd huve’l-hubb adli mecmuasinin ¢ogu hikayelerinde oldugu gibi anlatima cevreyi tasvir

ederek baslamistir. Bu hikayede sdyle bir tasvir yer almistir:

“Yesile biirinmiis ytliksek bir tepe beni ve onu sahilde bir araya getirdi. Yash bir
agag, sanki tepeyi ve zamani ikiz kardesmis gibi golgelemisti. Ikindiden énce
oturdugumuz yerden gilinesin batisini izliyorduk. Giines, nehrin sularinda
kayboluncaya kadar ufukta alcalmaya, sanki tutusmus bir kor gibi sénmeye
baslamisti... Verimli vadide, giizel kokan beyaz ¢iceklerinin esintisini bize tasiyan
limon ve portakal agaclarinin arasina giren genis iiziim baglar1 arkamizda

belirdi.”319

Ogrenci karakteri, mantig1 temsil ederken 6gretmen karakteri ise kaderci anlayis1 temsil
etmektedir. Yazar hikdyedeki diyaloglarda akil ile kaderci anlayis1 konusturmustur. es-Sibaf,
bu konusmalarda insanin iradesini ve se¢imlerini devre dis1 birakan insanlar ve yaptiklarinin

sorumlulugunu alan insanlar1 tasvir etmistir.

Ogrenci, 6gretmenin ve vadide yasayanlarin baslarina gelen olaylara akilci ¢oziim bulmustur.
Adamin esinin ve dostunun vefasizligini ve adamin iyi niyetli olmasini bedduaya baglamayi
akilct bulmayip mantikh agiklama yapmigtir. Ogrencinin, mantikli agiklamalar1 sayesinde
O0gretmen de akilc1 diisiinceye yakinlasmistir. Bu degisimden dolay1 6gretmen hikayenin
dinamik karakteri olmustur. Kiz ise hikdyenin basindan sonuna degisim icinde olmadig1 i¢in
hikayenin statik karakteridir.

Hikdyede es-Siba‘T'nin o6lim anlayisina da rastlamak miimkiiniidiir. O, anlatici lizerinden

yorumlama teknigini kullanarak 6ltiimle ilgili diistincelerini su sézlerle aktarmaktadir:

“Adam 6ldii. Olimii, 6len Kisiye iiziildiigiim kalbimi acitan bir 6lim olmadi.
Oliiniin  6lim seklini kiskandim. Ciinkii ben onlarin élimiinii  hayatin
onemsizliklerinden ve sacmaliklarindan bir kurtulus olarak goriiyorum. Beni
gercekten korkutan sanki ac1 ve kederin temsili olan bu kadin ve iki cocuguydu.
Evet bu sucsuz, kirik ti¢ kalp beni pargalayan ve aglatan seydi. Vefa ve sevgiyle
kaderi yenecegini sanan cesur bu kadini, kader en Kkoéti cezayla

cezalandirmisti.”320

Ona gore, 6lim diinyadaki 6nemsiz seylerden kurtulustur. Asil acinacak kisi ise, geriye kalan
kisilerdir. Ciinkii onlar, Olenin ardindan yas tutup kalpleri kirilan kisilerdir. es-Sibaf,
babasinin 6liimiinden sonra yasamis oldugu kalp kirikligini bu hikdyesine de aktarmustir. es-
Siba‘’'nin ¢ogu hikdyesinde 6liimii konu alan bir yazar olmasinda babasinin, o heniiz on dort

yasindayken hayata veda etmesinin biiyiik etkisi vardir.

319 es-Siba‘, Hazd huve’l-hubb, 119.
320 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 126.
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Dil ve Anlatim Tarzi

es-Siba‘, bu hikayede toplumun her kesimin anlayabilecegi sade bir dil kullanmistir. Agir ve
klasik ifadeler kullanmaktan kaginmistir. Hikdyenin genelinde tahkiye ve diyalog anlatim
tarzi hakimdir. Tahkiye ve diyaloglarin i¢ ice olmasi hikaye icinde dogabilmesi muhtemel olan

monotonlugun olusmasini engellemistir.
Yorum

es-Siba‘, hikdyede 6gretmenin asik olacagi karakteri bir 6grenci olarak segmesi ve 6grencinin
yasinin kiiciik olmasi elestirilebilir. es-Siba‘i, bu hikdyede rasyonel akilci diisiince ile kaderci
anlayisi catismasini aktarmistir. Rasyonelligin 6n plana c¢iktigi ve 06grenci araciligiyla
aktarildig1 bu hikayenin sonunda kaderci anlayisin galip gelmesi hikdyenin gidisatina uygun

bir son olmamuistir.
Dil ve Anlatim Tarzi

es-Siba‘, bu hikayede toplumun her kesimin anlayabilecegi sade bir dil kullanmistir. Agir ve
klasik ifadeler kullanmaktan kaginmistir. Hikdyenin genelinde tahkiye ve diyalog anlatim
tarzi hakimdir. Tahkiye ve diyaloglarin i¢ ice olmasi hikaye icinde dogabilmesi muhtemel olan

monotonlugun olusmasini engellemistir.
Yorum

es-Siba‘i, hikdyede 6gretmenin asik olacagi karakteri bir 6grenci olarak se¢mesi ve 6grencinin
yasinin kiiciik olmasi elestirilebilir. es-Siba‘i, bu hikdyede rasyonel akilci diisiince ile kaderci
anlayis1 ¢atismasini aktarmistir. Rasyonelligin 6n plana ¢iktigt ve 06grenci araciligiyla
aktarildig1 bu hikayenin sonunda kaderci anlayisin galip gelmesi hikayenin gidisatina uygun

bir son olmamustir.

3.12. > & s /Beriku Habad (Sonen Isik)

3.12.1. Hikdyenin Ozeti

Hikdye hiziinli bir gencin, hiizliniin sebebini arkadasina anlatmasiyla baslar. Geng,
mahallenin lideri oldugundan, arkadaslariyla birlikte oyunlar oynadigindan bahseder.
Kizlardan bir kiz1 zengin oldugu icin kendisine prenses olarak secer. Ona ilgi, sevgi ve sefkat
gosterir. Gencin arkadaslar1 arasinda marangozun kizi da bulunur. Geng ve arkadaslar1 bu kizi
stirekli dislayip oyunlarina almaz. Geng, prenses olarak sectigi kiza gosterdigi ilgi, sevgi ve

sefkatin tam tersini ona gosterir.

Bir glin gencin babasinin, uzak bir beldeye tayini ¢ikar. Bu sehirden tasinmak zorunda
kalirlar. Geng arkadaslarinin tziilecegini, aglayacagimi diisiiniir. Ancak veda etmek icin

gittiginde onlar ¢oktan kendilerine yeni bir lider se¢mislerdir. Etrafinda, elinde sargili bir
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paket olan marangozun kizi disinda hi¢ kimseyi bulamaz. Kiicimsedigi kiz disinda hic
kimsenin onu sevmemesi onu sinirlendirir. Kizi bu sinirle iyice azarlar hi¢ kimseden bir sey

istemedigini soyler.

Aradan birkag yil gecer gencin ailesi, mahalleye geri doner. Evleri biraktiklar: gibi gelir. Ancak
arkadaslar1 degisip birbirlerinden nefret eder hale gelmistir. Marangozun kizi ayni kalmistir
ve bakiglari bile eskisi gibidir. Gencin ailesi marangozun 61diigiinii duyunca kiza iiziiliip onu,
evlerine hizmetci olarak alirlar. Giinler sakin bir sekilde gecerken bir giin geng, babasi para
vermedigi icin sinirlenip evden ¢ikip gider ve aksam ge¢ saatlere kadar donmez. Ev halki
sabah uyandiginda evde bir takinin kayboldugunu fark ederler. Kiz takiy1 kendisinin caldigin
itiraf eder ve hapse atilir. Aile bu olaya sasirip hizlica eski hallerine donerken bir giin gencin
annesi evde 6nemsiz esyalarini ararken takiyr bulur. Marangozun kizinin sugsuz oldugu
ortaya cikar. Geng, hemen kizi hapisten ¢ikarmaya gider ve kizi buldugunda, séyledigi yalanin
sebebini sorar. Marangozun kizinin, takiy1 gencin g¢aldigini diisiinlip sucu iistlendigi ortaya

cikar. Geng ortada hirsizin olmadigini ve takinin bulundugunu séyler.

Kiz, hasta oldugu icin son giinlerini yasadigini, onu sevdigini sdylemesinin bir sorun
olmayacagini, yanip sonen bir 151k gibi oldugunu ve onunla dalga ge¢cmeyecegini bildigini
soyler. Geng, kiz1 sevdigini hisseder ve hapisten cikarir. Kizi, ¢cok hasta oldugu icin doktora
gotiiriirler. Doktor bir seyi olmadigini soyler ve iki dsik icin ¢ok giizel glinler baslar. Ancak
kizin hastaligl devam eder. Kiz, sonunun geldigini, hayatin ona verdikleri icin miitesekkir
oldugunu soyler. Kizin 6liimiiyle beraber geng icin hayatin 15181 soner. Gencin anlattig1 hikaye
burada biter. Gencin arkadag: “Uziilme... Insan siirekli béyledir verilenden vazgecer yok olana

aglar “der ve hikaye burada biter.

3.12.2. Hikayenin Tahlili

Mecmuanin 12. hikayesi olan Beriku habd, melankolik hiiziinli bir ask hikayesidir. Bu hikaye,
hikayenin anlaticisi olan kahraman ile marangozun kizi arasinda gegmektedir.

Karakterler

Geng¢: Marangozun kizina asik olan, hikdyenin anlaticis1 ve baskahramanidir. Yasadig

mahallenin ¢ocuklarinin lideridir.
Gencin Arkadasi: Gencin hikayesini dinleyen kisidir.

Marangozun Kizi: Genci her kosulda seven ciliz, zayif bir kizdir. Mahalledeki oyunlara

alinmayan, dislanan biridir.
Zaman

Hikayede; “birkac yil”, “glinler gecti”, “birgiin” gibi zaman ifadeleri yer almaktadir. Hikdyenin
vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda uzun bir zaman dilimi vardir. Hikdayede, yaklasik

yirmi y1llik bir zaman dilimi 6zetlerle aktariimistir.
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Mekan

Etrafi Agaclarla Sarili Bir Ev: Gencin biiyiidiigi yerdir.

Mabhalle: Gencin arkadaslariyla oyunlar oynadigi mahalledir. Isim belirtiimemistir.
Mahalleye Uzak Bir Sehir: Gencin ailesiyle birlikte tasindig1 yerdir. Sehrin ismi belirsizdir.
Hapishane: Marangozun kizinin atildig1 hapishanedir.

Kurgu/Yapi

Hikéaye, giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olusan Maupassant tarzi bir olay hikayesidir.

Hikaye, cok zincirli olay érgiisiine sahiptir.

Giris: Gencin hiizlinlti géziikmesi ve arkadasinin bu hiizniiniin sebebini sormasi
Gelisme: Gencin yasamis oldugu hiiziinlii ask hikayesini arkadasina anlatmaya baslamasi
Sonug: Gencin arkadasinin, kahramandaki hiizniin sebebini anlamasi

Hikayede bulunan vak’a halkalar

* Gencin arkadasinin ona hiizniinlin nedenini sormasi ve gencin hikayesini anlatmaya

baslamasi

* Kiiciikken arkadaslar arasinda lider olan gencin babasinin tayini ¢ikmasi, arkadaslari
arasinda sevmedigi ve nefret ettigi kizin elinde bir hediyeyle gelmesi ve diger arkadaslarinin

gelmemesi iizerine gencin sinirlenmesi ve hediyeyi kizin yiiziine firlatmasi

* Birka¢ y1l sonra evlerine geri donmeleri ve gencin ailesinin, kizin babasinin 6ldigiini

Ogrenip onu hizmetci olarak evlerine almalari

* Birglin gencin, babasiyla para kavgasi yapmasi, ertesi giin evde degerli bir takinin

kaybolmasi, kizin takiyi caldigini séylemesi ve hapse girmesi

* Gencin annesinin bir giin 6nemsiz esyalarini ararken kaybolan takiy1 bulmasi ve gencin, kizi
hapisten ¢ikarmak icin gitmesi, kizin hapiste 6liimciil hastaliga yakalanmasi ve askin itiraf

etmesi ve gencin onu eve gotirmesi

* Gencin kiza asik olmasi onunla giizel giinler gecirmesi ve doktorun yasayacak demesine

ragmen kizin 6lmesi
* Gencin arkadasinin, kahramandaki hiizniin sebebini anlamasi
Bakis Acisi ve Anlatici

Hikaye, kahraman bakis acisiyla yazilmistir. Anlatici, kahramanin kendisi oldugu i¢in kendi

hisleri disindaki diisiince ve hisleri tasinmis nutuk olarak aktarmaktadir.
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Muhteva/Teknik

Yazar, hikayenin baslangicinda insanin mutlu oldugu anlar1 15183, mutsuz oldugu anlar ise
sonen bir 1518a benzetmistir. Hikayenin isminin sonen 151k olmasi, hikdyenin mutlu baslayip

liziicli bir sonla bittigine dair bir 6n bilgidir.

es-Siba‘, Beriku habd (Sonen Isik) adli hikayesine, hayatin giizel ve 151kl1 anlarinin insana nasil

hissettirdiginin tasvirini yaparak baslar:

Hayatta her insanin aydinlik parlak anlar1 vardir. Ruhunun 15181 yanar, hayat ona
aydinlik ve 1s1l 1511 goriiniir. Etrafindaki her seyi mahiyetini ve kaynaginin
bilmedigi garip bir parildama i¢inde ¢igcek agcarken goriir. Evrendeki her seye, ona
dokunan bu sihir dokunmus gibi gelir... Diinyadaki her sey mutlu olmasi i¢in onun
hizmetine sunulmustur. Sanki dogadaki her sey onu neselendirmek ve nimetlerle

doldurmasi i¢in yaratilmistir.321

es-Siba‘T'nin yanan 1s181na, yasama sevinci diyebiliriz. Yasama sevinci olan insanin etrafindaki
her seyi glizel goriir ve mutludur. Yasama sevinci sondiiglinde ise, insan etrafindaki her seyi
kotii olarak algilar. Igindeki 151k sénen Kisi gegmisteki mutlu giinlerini sik sik hatirlar. es-Siba<,
gecmise takili kalan kisiyi 1ss1z ¢6lde her aciktiginda gevis getiren deveye benzetir. Bu kisi de
devenin ihtiyacini gidermek icin gevis getirmesi gibi, bitmis olan enerjisini pariltili giinleri

hatirlayarak az da olsa ihtiyacini giderir. Siba1 15181 s6nen insani s6yle tasvir eder:

Ve bu anlar gider ve 151k yok olur... Pariltis1 séner. Insan calkantil bir hayatin
karanliginda tokezlemeye baslar. Kuruduktan sonra tazeligi giden, olgun yesil
yapraklar1 diismiis, solmus agac¢lar gibi goriiniir. Ve insan kapkaranlik bir yolda
kaybolmaya devam eder. Sonra yiiriimek onu ¢cok yorar ve bir anlik durur. Etrafina
bakar hayatinin parlak anlari, zayif bir parlaklik ve ¢ok az kalmis goriiniir. O vakit
hatiralarinda dolanir, onu canlandirir ve sarhos eder. Yiirimeye devam eder,
gidasini (15181n1) arttirmak i¢in hemen arkasina (ge¢mis anilarina) déner. O, tipki
devenin yolun ortasinda bitkin diismemek icin 1ss1z verimsiz ¢dlde yiyecege her
ihtiya¢ duydugunda, ihtiyacini gidermek icin gevis getirmesi gibi.322

Hikdyenin ilerlemesine sebep olan kisi, kahramanin arkadasidir. Ciinkii o, arkadasinin
hiizniinii gérlip nedenini sormasaydi hikaye ilerlemezdi. Bu durum onu hikayenin tematik

kahramani haline getirmektedir.

es-Siba‘, hikayesinde kahramanin hislerine 1sik tutmustur. Onun duygu diinyasi ve bu

diinyadaki degisim kahramanin agzindan aktarmistir Kahramanin yasamis oldugu degisim

321 es-Siba‘, Hazd huve’l-hubb, 139.
322 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 139-140.
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onu dinamik bir karakter haline getirmektedir. Kiz ise, arkadaslar1 tarafindan sevilmeyen ve
dislanan ice doniik bir karakterdir. Hikdye boyunca kizin karakterinde bir degisim gézlenmez.
Bu yilizden kiz karakteri, hikayenin statik karakteridir. Hikdyenin sonlarinda kahramana
askini ilan etmesi onun cesaretli bir karakteri déniismesinden dolay1 degildir. O, cesareti

6liimden alir ve askini ilan eder.

Hikayede karakterlerin fiziksel 6zellikleri ile ilgili bilgi neredeyse cok azdir. Kiz, zayif ve ciliz
biridir. Hikayenin kahramaninin fiziksel 6zellikleri ile ilgili bilgi yoktur. es-Siba‘l, gencin ruhsal
analizini yaparken kizin ruhsal analizini yapmamistir. Kiz karakteri, pasif bir karakter olmakla
beraber hikdyede de geri planda birakilmistir Mecmuadaki diger hikayelerin geneline
bakildiginda asik olan erkegin ruhsal analizleri 6n plandadir. Bu hikdyede de oldugu gibi
anlaticilar genellikle erkektir. Buradan hareketle yazarin eril bir bakis acisini 6n planda

tuttugu sonucuna varabiliriz.

Kizin bakislari, gence gecmiste yapmis oldugu eziyetleri hatirlatir. Yazar, gencin bu ruhsal

bunalimini su sekilde aktarir:

Kizin bakislar1 bana stirekli, ona vurarak ve kiifrederek ileri gittigim, aglayarak
benden yiliz c¢evirdigi birka¢ giin sonra basi 6nde bagislama dolu ve zavall
gozlerle geri dondiigii bos yillar1 hatirlatiyordu. Simdi onun gézlerine ayni
bakislar1 okumadan neredeyse bakamiyorum. Hatta sanki hala ona ac1 ve eziyet
veriyordum. Bu bakislar beni kizdiriyordu. Ciinkii ne istedigini bilmiyordum.
Onun bakislarint bugiine yoneltip ac1 ve kederinden vazgecirmek icin de 6zir

dileyemiyordum.323

es-Siba bu hikadyesinde de kadin karakter fedakar olan taraftir. Kiz, sevdigi kisi hirsizlikla
suclanmasin diye sugu tlzerine almistir ve fedakarlik yapmistir Mecmuanin geneline

bakildiginda fedakar olan taraf genellikle kadindir.

Hikdyenin sonu kisimlar1 hari¢ kizin diisiince ve duygular1 aktarilmaz. es-Siba‘i, kizin

kahramana duymus oldugu derin aski su dis monologla aktarmaktadir:

Ben bu diinyada hi¢bir umudu olmayan bedbaht bir mahlukum. Duygularimin
sonu yakin... Sana ne dedigimi sdyleyecegim. Oyle olmasayd1 sdylemeye cesaret
edemezdim. Olmek {izere olan birinin hayatinin son anlarinin tadini ¢ikarmasina
engel olacak degilsin ve seni seviyorum... Seni sevdigimi sdylemek beni cok mutlu
ediyor. Eskiden alay edilme korkusundan dolay:1 cesaret edemezdim... Ancak su
an hayatta kalan her seyi yok olmus, sanki hi¢ olmamis gibi yanip sénen bir 151k
gibi hayatin1 gecirmis biriyle alay edecegini sanmiyorum. Senden bir sey

istemiyorum. Clinkii ben kesinlikle hicbir seye tamah etmiyorum. Senden tek

323 es-Siba‘, Hazda huve’l-hubb, 136.
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istedigim ben, hirs dolu diinyadan gercegine ayrilana kadar onceki gibi bana

kizmaman, sézlerimi sagmalik olarak gormen ve tahammiil etmendir.324

Kizin, s6zlerinden sonra geng, kiza asik olmustur. Kiz, gen¢ ona kotii davransa da iyi davransa
da asiktir. Kizin aski ve fedakarhig gercek asktir. Ancak gencin yasamis oldugu ask ise, minnet
ve empati askidir. Kiz, genci sebepsizce severken; geng, kizi onun icin fedakarlik yaptiktan

sonra sevmistir.

Kiz, fakir bir marangoz kizidir. Kendi hayati hi¢cbir zaman olmamistir. Arkadaslar tarafindan
dislanip akran zorbalifina ugramistir. Babasi 6liince sevdigi adamin evinde hizmetci olmus
onun i¢in hapise girmis ve orada 6liimciil bir hastaliga yakalanmistir. Geng ise, sevdigi kizin

6liimi ile hayata kiismistiir. Saydigimiz bu 6rneklerin hepsi es-Siba‘i’deki melankolinin bir

tezahtrudir.
Dil ve Anlatim Tarzi

es-Siba‘, bu hikayede toplumun her kesimin anlayabilecegi sade bir dil kullanmistir. Agir ve
klasik ifadelerden kagcinmistir Hikdyenin geneline dis monolog hakimdir. Dis monologun

icinde tasinmis nutuklara da yer verilmistir.
Yorum

Kizin hayati, hikdyenin basindan beri sénmis bir 1siktir. Ancak o, émriiniin son gilinlerini
mutlu bir sekilde yasamistir. Onun hayatinin basi mutsuzken sonu mutludur. es-Sibaf,
hikayenin asil kahramanina odaklanmak isterken asil 15181 sénen kisinin kiz oldugu gercegini

g0z ard1 etmistir.

Askin fedakarlik oldugu mesajini1 vermek isteyen bu hikayede tek tarafli fedakarlik gérmek
miimkiindiir. es-Siba‘1, bu fedakarligi kadina yiiklemesi ve diger hikayelerinde de bunu yapmis
olmasi onun fedakarhgin kadina yiiklendigi ataerkil bir toplumdan gelmesinden

kaynaklandigini séylemek miimkiindiir.

3.13. 3! s 1da/Haza huve’l-hubb (iste Bu Ask)

3.13.1. Hikayenin Ozeti

Hikdye, bir adamin kéle pazarinda sakat bir kiz i¢in yaptigi pazarlik ile baslar. Pazarlik
tamamlanir ve kiz, adamla gosteri ekibinin oldugu ¢adira girer. Kiz, sahneyi gordiikten sonra
kendisini orda hayal etmeye baslar. Ancak sakat bacaginin ona engel oldugunu diisiiniir. Yine
de istegini gerceklestirmek icin insanlar uyurken gizlice sahneye ¢ikip dans eder. Bir gece,

bekci kizin sahnede dans ederken ¢ikardigi sese uyanir. Kiza ne yaptigini sorar. Kiz, sahnede

324es-Siba‘l, Hdzd huve’l-hubb, 149.
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dans ettigini sdylediginde ona acir ve onu izleyecegini sdyler. Dans bitince ¢ok begenir ve kizi
alkislamaya baslar. Boylece her gece, kiz oynar delikanli onu alkislar. Bu durum kizin bir
arkadasindan protez bacak yapan biri oldugunu 6grenene kadar siirer. Kiz, bir giin kimseye
haber vermeden ortadan kaybolur. Delikanh kizi, arar ancak bulamaz. Bir silire sonra saglam
iki bacakla geri doéner. Insanlar onu gériince sasirir. Daha sonra kiz, sahnede oynamaya
baslar. Delikanli, onun pariltili hayatla birlikte degistigini goriir ve ondan uzaklasir. Kiz, 1s1ltih
hayat icinde bekledigi kadar mutlu olmadigini goriince aklina sevgilisinin onu ilk alkisladig
an gelir. Bu anilardan sonra kiz bekg¢inin yanina gider. Ancak onu, eski giiler yiizlii haliyle
bulamaz. Bekei donuk bir yiizle onun degistigini, artik eski sevdigi kiz olmadigini soyler. Kiz,
bunlar1 duyunca odasina gidip protez bacagimi pargalar. Eski tahta bacagiyla sevgilisinin
yanina gider. Onun bundan sonra sahneye c¢iktigini géren olmaz. Ancak onlar her gece
karanliginda bulusurlar. Kiz oynamaya, beke¢i onu alkislamaya devam eder. Yazar, bunun
gercek ask oldugunu soyleyip hikayeyi sonlandirir.

3.13.2. Hikayenin Tahlili

Mecmuanin ismini almis oldugu Hazd huve’l-hubb adh hikaye, tahta bacakl sakat bir kiz ile

bekci arasinda gecen ve mutlu sonla biten bir ask hikayesidir.

Karakterler

Adam: Kéle pazarindan sakat kiz icin pazarlik yapan ve seyyar gosteri ekibi olan kisidir.
Satici: Panayirda kole satan kisidir.

Sakat Kadin: Kole pazarinda satilan, tek bacagi sakat ancak ¢ok giizel bir kizdir. Baslarda
bundan rahatsiz olmazken icinde dansgi olma istegiyle bacaginin olmasinin diler ve bunun

icin protez bacak yaptirir.
Tiyatro Bekgisi: Tiyatroyu korumakla gorevli olan hikdyenin ikinci ana karakteridir.

Sakat Kadinin Arkadasi: Sakat kiza, sehirde protez bacak yapiminda ustalasmis kisinin

varligindan bahseden kisidir.
Zaman

Hikayede “her gece”, “bir gece” gibi zaman ifadeleri kullanilmistir. Hikdyenin anlatma zamani

ile vak’a zamani arasinda biiyiik bir zaman dilimi vardir.

Mekan

Orta Avrupa Ulkelerinden Bir Ulke: Ulkenin ismi belirtilmemistir.
Panayir: Adamin, sakat kizi satin almak icin pazarlik yaptig1 yerdir.
Gosteri Sahnesi: Sakat kizin, herkes uyuduktan sonra dans ettigi yerdir.

Sehir: Sakat kizin, protez bacak icin gittigi ve ismi belirtilmeyen bir yerdir.
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Yapi/Kurgu

Giris, gelisme ve sonuc¢ boliimlerinden olusan Maupassant tarzi bir olay hikayesidir. Hikaye,

cok zincirli olay (helezonik) 6rgiisiine sahiptir.

Giris: Kizin kole pazarindan satin alinmasi ve gosteri cadirina getirilmesi ve bir siire dans

etmeye 6zenmesi

Gelisme: Kizin geceleri gizlice sahnede dans etmesi ve bek¢inin onu bu durumda yakalamasi
ve ona aclylp izlemesi ve zamanla aralarinda ask olusmasi; kizin protez bacak yaptirmasi,
insanlar1 kizi cok begenmesi, gosteri yapmay: teklif emesi ve sohretle birlikte bekciye

yabanci biri gibi gelmesi

Sonug: Sevgilisi ile aralarinin bozuldugunu fark eden kizin protez bacagini parcalayip eski
tahta bacagina geri donmesi ve eskisi gibi insanlar uyurken, kizin dans etmesi ve bekcinin

onu alkislamasi
Hikayede bulunan vak’a halkalari
* Adam ile kéle saticisi arasinda kizin pazarliginin yapilmasi ve kizin satin alinmasi

* Adamin, kiz1 gosteri ¢adirina gotiirmesi orada bulunan diger kisilerin sakat kizin ne ise

yarayacagini konusmasi, onunla alay etmesi ve bir silire sonra ona alismasi

* Kizin herkesin isine yardim etmesi ve firsat bulduk¢a dans edenleri izlemesi ve onlara

0zenmesi

* Kizin insanlar uyuduktan sonra sahneye cikip tahta bacagiyla dans etmesi ve her gece
tekrarlamasi; bir gece bekcinin sese uyanip kizi goriince sasirmasi ve neler oldugunu
sormasy; kizin olan biteni anlatinca bekg¢inin ona aciyip dansini izlemek istemesi, her gece

bunun devam etmesi ve birbirlerine asik olmalari

* Kizin, bir arkadasinin gerceginden ayirt edilemeyen protez bacak yapan usta birinin

oldugunu soylemesi ve kizin birkag giin ortadan kaybolmasi ve protez bacakla geri donmesi
* Herkesin kiza ilgi gostermesi, kizin halk icinde dans etmesi ve sohretin onu degistirmesi

* Bekcinin kizdan uzaklasmasi ve kizin bu durum tizerine protez bacagini ¢ikartip eski tahta
bacagina donmesi ve her gece yaptiklar: gibi insanlar uyurken kizin dans etmesi ve bekg¢inin

onu alkislayarak izlemesi
Bakis Acisi ve Anlatici

Hikdye hakim/ilahi bakis acisiyla yazilmistir. Anlatici, her iki asiginda duygu diinyasina 151k

tutmustur.

112



Muhteva/Teknik

Haza huve’l-hubb adl hikaye, askin fedakarlik oldugu mesajini vermek i¢in kaleme alinmis ve
romantizmin izlerinin yogun oldugu bir ask hikayesidir. Bu hikaye kole pazarinda yapilan bir
pazarlik diyalogu ile baslar. Bu diyalogdan koéle pazarindaki insanlarin saglikli bir hayvan

kadar degerinin olmadigini su s6zlerden anlamak miimkiindiir:

“Saglam bir koyun topal bir kadindan iyidir. Soyledigimden daha fazlasini 6demeyecegim.”?°

Hikayenin ilk catismasi kole pazarindaki satici ile adam arasinda gerceklesir. Bu ¢atismanin
sebebi adamin, kiz1 sakat olmasindan dolay1 ucuza almak istemesi ve saticinin bu durumu
kabul etmemesidir. Bu ¢atisma saticinin, kizin bedeninin list kisminin giizelliginden dolay1
daha fazla paray1 hak ettigine ikna etmesi lizerine halledilir. Bu hikdye, ayni zamanda bir kole
pazari elestirisini icinde barindirir. es-SibaTnin koéle pazarini elestirdigini su sozlerden

anlamak mimkundir:

“Orta Avrupa lilkelerinden birinin carsisinda, insan bedeninin sanki bir par¢a malmis gibi

satilmak icin sergilendigi eski zamanlardaydi.”32¢

Kiz karakteri, bulundugu konuma ve duruma alismis, kendisiyle barisik bir kimsedir. Onun,
tek bacakl olmasi ya da tamamen bacaksiz olmasi 6nemsedigi bir konu degildir. Baslarda
kendisiyle ilgili bir catisma yasamazken sahnede dans etme istegi ile onu engelleyen tahta
bacagi arasinda ¢atisma yasar. Bu durum hikayenin ikinci ¢atismasidir. Kiz, bu ¢atismayi
geceleyin herkes uyurken sahnede dans ederek ¢ozmeye calisir ancak kizin tahta bacaginin
sesine bekcinin uyanmasiyla kizla bekei arasinda diger bir ¢atisma baslar. Bekeinin varlig
kizin geceleri dans etmesine engel bir durumdur. Kiz, aciklama yapar, bekgi kiza tizilir ve
onu dans ederken izlemek istedigini soyler. Boylece hikayenin catismalari ¢éziimlenerek ask

hikayesinin yolu ag¢ilmis olur.

Kiz dost canlisi, hos sohbet ve ¢ok giizel biridir. Ancak bacaginin olmamasi onun tiim
glizelligini orten bir kusur olarak goriiliir. Onun dans etme istegini insanlarin onunla alay
edecegi ve aciyacag diislincesi ile imkansiz bir hale gelir. Onun bu catismaya, geceleri
insanlar uyuduktan sonra dans ederek ¢oziim bulmasi, onun ¢éziim odakh bir karakter
oldugunu gostermektedir. Yasamis oldugu degisimler onu ayn1 zamanda dinamik bir karakter

haline getirmistir.

es-Siba‘, bekci karakterinin kisiligiyle ve fizigiyle ilgili dogrudan bilgi vermemis bu boslugun
okuyucu tarafindan doldurulmasini tercih etmistir. Bekg¢inin kisiligiyle ilgili, olaylardan yola

cikarak bilgi edinmek miimkindiir. Kiza aciyip onun dans etmesini izlemesi ve alkislamasi

325 es-Siba‘, Hazda huve’l-hubb, 153.
326 es-Siba‘l, Hazd huve’l-hubb, 154.
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onun merhametli biri oldugunu; kizi, biitiin kusurlariyla sevmesi ve kabul etmesi onun

kisilige 6nem veren biri oldugunu gostermektedir. es-Siba‘l, bunu su sdzlerle aktarmaktadir:

“Onu her seyiyle sevmisti. Sahip oldugu bu sakatlikla ve tahta bacaginin vurusuyla

sevmisti.”327
Dil ve Anlatim Tarzi

Hikdye, toplumdan her kesimin anlayacagi bir dil kullanilarak yazilmistir. Agir ve klasik
ifadeler kullanmaktan kacinmistir. Hikdyenin geneline tahkiye hakim olmakla birlikte yer yer
diyalog ve monolog anlatim tarzina da yer verilmistir. Bu durum tahkiye anlatim tarzindan

dogabilecek monotonlugu engellemistir.
Yorum

Bekci ve kiz arasinda yasanan ask hikdyesi, mecmuanin mutlu sonla biten nadir
hikayelerinden biridir. Kadinin yapmis oldugu fedakarlkla birlikte, bekci ve kizin ask
hikdyesi mutlu bir sona ulasmistir. Bu hikdyede de ask ve fedakarlik 6n planda olmakla
birlikte yine fedakar olan taraf yine kadin olmustur. Bu durum yazarin eril bakis agisini

hikayesine yansittigini gostermektedir.

327 es-Siba‘, Hazd huve’l-hubb, 161.
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SONUC

Arap edebiyatinda, hikdyenin kokeni konusunda iki farkli goriis vardir: Birinci goriise gore;
Arap edebiyati, Abbasi doneminde yapilmis olan terclimeler sonrasi hikaye ile tanismistir.
Ikinci goériis; Arap edebiyatinda hikayenin varligimi islam oncesi déneme kadar gétiirir.
Kissdtu Seybdn, me‘a Kisra, Kissatu Bekir ve Tagleb Kissdtu'l-berdk, Kissdtu Enugirvan, Kissatu
‘Antere gibi Islam éncesi yazilmis hikayeleri delil olarak gosterirler. Birinci goriisii savunan
kimseler, bu hikayeleri Islam 6ncesi aktarilmis tarihi bilgi olarak kabul eder. Arap
edebiyatinda hikayenin kokeni tartismasi, kesin bir sonuca ulasmamakla birlikte; kisa
hikdyenin Bati menseli bir tiir oldugu konusunda bir ittifak vardir. Araplar, Fransa'nin Misir’1
isgali ile birlikte, Bat1 kiiltiiriinii tanimaya baslamistir. Daha sonraki zamanlarda Avrupa’ya
ogrenci heyetleri gonderilmis, Bati kiiltiir ve edebiyati yakindan taninmistir. Misir'a geri
donen bu heyetler, terciimeler ile Bati edebiyatini Arap yazarlara tanitmistir. Araplarin, Bati
edebiyatiyla etlkilesiminde, ii¢ asama oldugunu séylemek miimkiindiir. Birinci asama,
terciime ile Batinin edebi tiirlerinin taninmasi; ikinci asama Bati edebiyatini taklit ve lglincii

asama ise Arap yazarlarin 6zgiin eserler ortaya koydugu asamadir.

Modern Arap edebiyati hikdye ve roman yazarlarindan biri olan Y@suf es-Siba‘i, 1917’de
Kahire’de diinyaya gelmistir. Kendisi gibi bir yazar olan babasi Muhammed es-Siba‘?'nin
yolunu takip etmistir. Y{suf es-Siba‘i, yirmi iki hikaye, on alti roman, dort tiyatro, sekiz
makale/deneme, bir gezi yazisi yazmistir. Cok yonlii olan yazar tarihi, realist, romantik,
mizahi iislubu eserlerinde kullanip ayni potada eritmistir. Misir'da bir ¢ok edebi kuliibiin
kurulmasina istirak etmistir. Yazar, 1978 yilinda, konferans vermek icin gittigi Kibris’ta bir

suikast sonucu oldiirilmiistiir.

Yisuf es-Siba‘T'nin 1951 yilinda yazmis oldugu Hdza huve’l-hubb adl hikaye mecmuasi, on ii¢
hikdyeden olusmaktadir. O, bu mecmuada yer yer ruhsal betimlemeler yapmakla birlikte
daha ¢ok, edebiyatta Maupassant tarzi olarak bilinen olay hikayesi yazmistir. Her kesimin
anlayacag sekilde sade ve basit bir dil kullanmay1 tercih etmis ve agir ve klasik ifadelerden
kacinmistir. Hikdyelerinde, ice doniis, anlatim, diyalog, tasvir, monolog tekniklerini
kullanmistir. Her hikayesinin ana mesajini, hikidyenin giris kisminin sol iist kosesine
yazmistir. Ana tema olarak; ask, 6zlem, fedakarlhk ve 6lim konularim islemistir. es-Sibaf,
hikayelerinde karakterlerine isim vermemistir. es-Siba‘U'nin hikayelerde, karakterlere isim
vermemis olmasi, bu calismada tahliller yapilirken zorluklarla karsilasiimasina sebep
olmustur. Yazar mekan olarak; Nil Nehri, Siracusa ve Ispanya'nmin Coruna sehri, Afrika
sahilleri hari¢ spesifik bir mekan ismi kullanmamistir. Cogu hikdyesine mekan betimlemesi
ile baslamistir. Mekan ile olay arasinda bag kurmustur ve betimlemelerini ona gére yapmistur.

Ornegin, hikdye dram iceriyorsa mekana kasvet hakim olmustur.

Yisuf es-Siba‘1 cogu hikayede, gece ve karanlik motifini kullanmistir. Hikayelerde dini 6geler
yok denecek kadar azdir. es-Siba‘i, babasinin 6liimiinden ¢ok etkilendigi icin eserlerinde

6liim konusuna daha fazla yer vermistir. Hikayelerin ortak temasi ask, fedakarlik ve élimdiir.
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Ona gore, ask fedakarlik yapildig1 kadar; ugruna 6lecek kadar sevildiginde asktir. Hikayeler
cogunlukla, dsiklardan birinin 6liimiiyle sonug¢lanmistir ve sonu kavusma ve mutlu sonla

biten hikaye cok azdir.

Hikayelerde kahramanlarin geneli idealize edilmis karakterlerdir. O, hikdyelerinde kisinin her
zaman karsilastig1 tipleri degil, hayatta nadiren karsilasilabilecek karakterleri ele alip onlari,
sahip olduklan 6zellikler bakimindan en iyisi olarak aktarmistir. Ornegin; ressam karakteri
cok maharetlidir, onun esi ¢ok giizeldir, eskiya cok pozitiftir, bacagi sakat kadin cok iyi dans
etmektedir.

es-Siba‘l, karakterlerin fiziki oOzelliklerine cok az yer vermistir. O, karakterlerin fiziki
ozelliklerini uzun uzun betimlemek yerine birka¢ 6zellik aktarip gerisini okuyucunun hayal
giiciine birakmay tercih etmistir. Hikayelerin genelinde kadin imgesi, fiziki giizellikler ve

fedakarlikla 6n plandayken erkek imgesi, his diinyasi ile 6n plandadir.

es-Siba‘; karakterlerdeki ani degisimler, sik sik tesadiiflerden yararlanmasi, erkek
karakterlerin kendinden yasca kii¢ctlik kizlara asik olmasi, 6grencinin 6gretmenine asik olmasi,
O0gretmenin Ogrencisine asik olmasi ve kadinin ¢ogu hikayede fedakar asik konumunda
olmasi gibi konularda elestirilebilir. Cogu hikdyede kadinin askinin geri planda olmasi ve
fedakar tarafin ¢ogunlukla kadin olmasi, yazarin bakis acisinin hikayelere yansidiginm

gostermektedir.

Hikayelerin geneline hakim olan ask, sevgi, 6zlem, fedakarlik ve melankolinin yani sira
yazarin tesadiiflere sik sik yer vermesi ve karakterlerin tek tip olmasi es-Siba‘i'nin
romantizim akimindan etkilendigini gostermektedir. O, bazi kisimlarda romantik dokuyu
masal ve efsaneler araciligiyla aktarmistir. Bazi kisimlarda olaylari birbirine baglamak igin
6zel bir ¢aba harcamayip okuyucuyu hikayelerin gercekciligini sorgulamaya yoneltebilecek
tesadiiflerden yararlanmistir. Hikdyelerin genelinde, modern hikayede yer alan ayrintih
psikolojik tahlillere ve tasvirlere yer vermemistir. Bununla birlikte sik sik tesadiiflere yer

vermis olmasi hikdyenin bazi kisimlarinda bosluklar olusmasina neden olmustur.

es-SibaT, eserlerinde belli bir metot kullanmadigini ve kalemi eline alip 6zgiirce yazdigini
soyleyen bir yazardir. Hdzd huve’l-hubb adli hikdye mecmuasi ise onun bu soylemini
destekleyen bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin tesadiifi olaylari sik¢a kullanmasi,
olaylar arasinda mantiki bir bag aramamasi ve &sik karakterlerin yasini 6nemsememesi onun

kalemini 6zgiirce kullandigini gésteren hususlardandir.

Hdaza huve’l-hubb adli hikdye mecmuasinin biitiiniine bakildiginda kisa hikdyenin unsurlarini
kismen tasimasi, hikayelerin merak uyandirici olmasi, verdigi mesajlar bakimindan ve
romantik akimin 6zelliklerini tasimasi yoOniiyle basarili bir eser oldugunu sdéylemek

mumkindir.
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