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OZET

Kibris Tiirk Edebiyati baslangicindan itibaren Turkiye’deki Turk Edebiyati ile arasindaki
organik bag siirdiirtir. Bu bag, Turk siirinde 1950’ye kadar varlik gésteren Garip siirinin on
yillik bir gecikmeyle, 1950’lilerde, Kibris Tiirk siirini etkilemeye baslamasi ve 1960’lara kadar
Kibris Tirk siirinde tesirini siirdiirmesiyle devam eder. Kibris Tiirk Edebiyati, gerek Tiirkiye
ile kesintisiz bir kiiltiirel baglanti icerisinde olmasi sebebiyle gerekse de kendi sosyal ve siyasi
gerceklikleri nedeniyle Garip siirinin bir¢ok 6zelligini kendine has bir bicime doniistiiriir.

Kibris Tiirk Edebiyati’'nda 1950-1960 yillarinda Garip izlerinin gorildiigii sanatgilardan biri de
Garip akiminin en gii¢lii ve uzun soluklu temsilci olan Pembe Marmara’dir. 1940l yillarda
hececi-romantik bir anlayisla milli duyarliligi siirlerine tasiyan Marmara, siirdeki esas
hiiviyetini 1950°’lerden itibaren Garip siir anlayisiyla yazdigi siirleriyle saglar. Orhan Veli, Melih
Cevdet, Oktay Rifat'n siir sanatina ait kaliplasmis soylem ve bicimlerin disina c¢ikarak
olusturduklar1 yeni Tiirk siiri bu yeni 6zellikleriyle Kibris Tiirk Edebiyati'nda 6zellikle Pembe
Marmara'nin sade soyleyis, glindelik nesnelerle kurulan duygusal bag ve hafif ironiyle birlesen
siirlerinde yankisini bulur. Bu nedenle Marmara, Kibris Tiirk edebiyatinda Garip etkisinin

goriildiigli 6nemli isimlerden biri olur.

Bu ¢alismada, Kibris Tiirk Edebiyati'nda Garip akiminin etkileri degerlendirilmis; 6zellikle
Pembe Marmara siirinde Garip siirinin bicim, tema ve dil 6zelliklerinin izleri incelenmistir.
1940’larin Tirkiye’sinde ortaya ¢ikan Garip akiminin siradan insany, giindelik hayati, konusma
dilini siire tasiyan yaklasimi; Kibris Tiirk Edebiyati'na 6zellikle 1950 sonrasi yansimis ve

bircok sairde etkisini gdstermistir. Pembe Marmara da hem bireysel hem de toplumsal

iv



duyarliklari dile getirirken Garip siirinin sade, samimi, mizahi yoniinii kendi poetikasi icinde
yeniden liretmistir. Calismamiz da Garip siirinin Kibris Tiirk Edebiyati’'ndaki izlerini incelemek
ve bu baglamda Pembe Marmara’nin siir estetiginin Garip siirinin poetik ilkeleriyle nasil bir

etkilesim icinde oldugunu ortaya koymak amaciyla hazirlanmistir.
Anahtar Kavramlar: Kibris Tiirk Edebiyati, Pembe Marmara, Garip siiri.

Bilim Kodu: 30201
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ABSTRACT

Since beginning, Cypriot Turkish Literature has maintained an organic connection with
Turkish Literature in Turkey. This relationship bacame particularly visible when Garip
Movement, which shaped Turkish poetry until the 1950s, began to infleunce Cypriot Turkish
poetry in the 1950s with a delay of approximately ten years and continued its impact into the
1960s. Cypriot Turkish Literature, shaped both by its uninterrupted cultural ties with Turkey
and by its own socio-political realities, transformed many characteristics of Garip poetry and

created its own unique form.

Among the poets who reflected traces of Garip movement in Cypriot Turkish Literature during
1950-1960 period, Pembe Marmara stands out as one of the strongest and most distinctive
figures. Beginning her career with a hece-romantic style and then moving towards poetry
marked by national sentiment in the 1940s, Marmara adopted the simplicity, focus on ordinary
people, humorous tone and emotional connections built through everyday objects
characteristic of the Garip movement during the post -1950 period. She reinterpreted these
qualities in her own poetic practice. The influences of Orhan Veli, Melih Cevdet and Oktay Rifat,
who reshaped Turkish poetry through their innovative approach, are visible in Marmara’s

work.
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This study evaluates the effects of the Garip movement on Cypriot Turkish Literature, focusing
especially on the traces of Garip poetics in Pembe Marmara’s poetry in terms of theme, form
and language. While the Garip movement in 1940s Turkey embraced an approach centered on
ordinary individulas, daily life and colloquial speech, its reflections became particularly
evident in Cypriot Turkish Literature after the 1950s and influenced several poets. Pembe
Marmara, who produced poetry shaped by both personal and social sensitivities, created her
own poetics through the simple, sincere, humorous and emotionally restrained style of Garip
poetry. The aim of this study is to examine the traces of the Garip movement in Cypriot Turkish
Literature and to reveal how Pembe Marmara ‘s poetic style developed in dialogue with the

principles of Garip poetry.
Key Terms: Cypriot Turkish Literature, Pembe Marmara, Garip Poetry.

Science Code: 30201
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GIRIS
Cumhuriyet Dénemi'ndeki inkilaplar sonucundan yasanan degisim ve gelismelerle birlikte
sosyo-kiiltiirel yasamda c¢esitli farkliliklar gézlemlenir. Toplumsal yasamdaki bu degisimlere
edebiyatin kayitsiz kalmasi imkansizdir. Tlirk edebiyatinda 1920-1940’1h yillar, Cumhuriyet
Donemi’'nin getirdigi kiiltiirel geliskinin kendisini acikca hissettirdigi yillardir. Nitekim bu
donemde sanatsal ve edebi bakimdan farkli anlayisa sahip topluluklar ve sanatgilar bir arada
goriliir. Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin ilk yillarinda arayis icerisinde hareket eden

sanatcilar, yeni kurulan devletin yapilanmasina dair diisiincelerini sanat anlayislari icerisinde

eritirler.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk siiri, Bati edebiyatindan ve Tiirk edebiyatinin 6nceki donemlerinden
yani divan ve halk siiri, anlayislarindan etkilenerek sekillenir. 1920-1940 yillar1 arasindaki
sanatgilarin siir anlayislarini genel itibariyla memleket edebiyati ve saf siir olusumlari sekilde
siniflandirabiliriz. Bu yillarda bir kurulus siireci yasayan Cumhuriyet Donemi Tiirk siiri 1940-
1960 arasinda yasanan degisimin ve Kkiiltiirel a¢ilimin bir yansimasi olarak biiyiik bir
farklilasma yasar. 10 Kasim1938 tarihinde Atatiirk’iin vefatiyla birlikte Cumhurbaskani olan
Ismet Inénii yonetimi iilkenin kiiltiir politikasinda énemli degisiklikler yapar. Atatiirk
déneminde var olan ulusal ve halke kiiltiir ismet Inénii ile birlikte evrensel-hiimanist kiiltiir
anlayisiyla bicimlendirilmek istenir. Bu noktada Bati kiltirinii halka ulastirmak icin
halkevleri, halkodalar1 ve Koy Enstitiileri gibi kurumlar devreye sokulur, Yunanca ve Latince
O0gretimi hayata gecirilir, basin ve radyo gibi kitle iletisim araclariyla hedeflenen kiiltiirel
degisimin genis kitlelerle bulusturulmasina ¢alisilir. Ancak ismet Inénii’niin Cumhurbaskani
olmasinin hemen ardindan patlak veren II. Diinya Savasi farkli sorunlar1 da birlikte getirir.
Savas nedeniyle iilkede yasanan ekonomik ve toplumsal sikintilar dénemin 6nemli problemleri
olur. Ayrica yasanan bu olumsuzluklar insanlarin hayata bakisinda farkhliklarin olusmasina
yol agar. Insanlarin goriislerinde birbirlerinden farkl degisimler meydana gelir. Bu toplumsal
farklilasma edebiyat diinyamizda da degisik anlayisa sahip edebi olusumlarin ortaya ¢ikisini
saglar.

1920-1940 yillarindaki biitiin bu siyasi ve toplumsal degisimlerin etkisiyle 1937’den itibaren
edebiyat diinyasinda varlik gosteren Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat siiri sinirlardan
kurtaracak, okuyucular1 alisilmis seylerden siipheye davet edecektir. Geleneklerin disinda
yepyeni bir anlayis1 benimsedikleri iddiasiyla ortaya koyduklar siirlerini 1941’de Garip adiyla
yayimlarlar. Boylece Tiirk siirinde 1950’liye kadar etkisini gésterecek olan yeni bir olusumu

baslatirlar.

1950’de, Orhan Veli'nin vefatindan sonra, Melih Cevdet ve Oktay Rifat'ta 6nceden baslayan
Garip hareketinden uzaklasma yonelimi artar. Bundan sonra Garip akimi etkisini iyice
yitirmeye baslar. 1950°de Tiirk siirinde giiciindi, etkisini yitirmeye baslayan Garip hareketi

Kibris Tiirk edebiyati iizerinde etki etmeye baglar.



Tirk edebiyatinin Kibris Tiirk edebiyati ve Kibrish sanatgilar lizerindeki tesirinin 1571'de
itibaren s6z konusu oldugu sdylenebilir. Kibris Tiirk edebiyatindaki bu etki sozli kiltiirle
baslayip yazili liriinlerle etkisini siirdiiriir. Bu etkilenme; kendisini halk edebiyati, divan

edebiyati ve modern edebiyat diizleminde gosterir.

Kibris Tiirk edebiyatinin modernlesme siirecinde Namik Kemal’in 6nemli bir etkisi oldugu
séylenebilir. Namik Kemal ile baslayan bu degisim ve doniisiim Sair Esref, ibrahim Zeki
Burdurlu, Arif Nihat Asya, Cahit Kiilebi ve Orhan Veli gibi isimlerle devam eder. Kibris Tiirk
edebiyatinin ve edebiyatcilarinin hicbir zaman Tiirk edebiyatindan bagimsiz olmadiklari
asikardir. Kibris'taki sosyal, siyasi ya da kiiltiirel 6zellikler nasil ki Tirkiye'yi etkilerse
Tirkiye’deki sosyal, siyasi kiiltiirel degisimler de gecikmeli de olsa ya Ada’ya giden sanatcilar
araciligiyla ya basin yayin aracilifiyla ya da farkli nedenlerle Tiirkiye ile baglanti icerisinde
olan Kibrish sanatgilar araciligiyla Kibris Tiirk edebiyatina yansir. Yani hi¢bir sekilde Tiirk

edebiyati ile Kibris Tiirk edebiyati arasindaki bag kopmaz.

1940-1950 yillarinda Tiirkiye’'de etkili olan ve 1950°de bu etkisini yitiren Garip hareketi
yaklasik on yillik bir gecikmeyle Kibris Tirk siirinde etkisini gosterir. 1950’lerin baslarinda
Kibris Tirk siirinde tesirini géstermeye baslayan Garip akimi1 1950’lerin ilk yarisinda serbest
siir olarak yiikselise baslar ve bu etkisini 1960’lara kadar devam ettirir. Garip hareketinin siire
getirdigi yenilikler; estetik, bicim ve dil kullanimi gibi 6zellikler 1950-1960 yillarinda Kibris
Tiirk siirinde de varlik gosterir.

Kibris edebiyatinda Garip siirinin izleri Pembe Marmara, Urkiye Mine Balman Ozker Yasin,
Salahi Ramadan Sonyel, Mustafa izzet Adiloglu, Mehmet Kansu, Siileyman Ulugamgil, Osman
Tiirkay, Orbay Deliceirmak gibi sanatgilarin eserlerinde goriiliir.

Sanat yasamina hececi-romantik ¢izgide baslayan Pembe Marmara'nin 1950°lilerde yazdigi
siirlerinde de Garip hareketinin izleri goriiliir. Pembe Marmara, Kibris Tiirk edebiyatinda Garip
etkisindeki serbest siirin basarili 6rneklerini veren bir 6nemli biri olmasina ragmen sanatcinin

eserleri simdiye kadar akademik acidan kapsamli bir ¢alismaya konu olmamistir.

Bu tez calismasi, Kibris Tirk edebiyatinda Garip siirinin etkisinde eser vermis olan Pembe
Marmara'nin Pembe Marmara-Siirler adli kitabindaki siirleri Garip akimi 6zelliklerine gore
incelenerek s6z konusu akimdan nasil ve ne oranda etkilendigini ortaya koymay1 amaclar.
Boylece Tiirk edebiyatinda énemli bir yer edinen Garip siirinin Kibris Tiirk edebiyatindaki

izleri tespite calisilacaktir.

Calisma dort ana bolimden olusmaktadir: Birinci béliimde Kibris Tiirk edebiyatinin tarihsel
gelisimi incelenmistir. Ikinci béliimde Garip akiminin Kibris Tiirk edebiyatindaki etkileri ele
alinmustir. Ugiincii bolimde Pembe Marmara’min hayat, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda
yapilan arastirma ve incelemeler ortaya konulmustur. Doérdiincii bolimde ise Pembe
Marmara’'nin Garip etkisinde yazdig siirler, siir tiiriinii inceleme yontemine uygun olarak

ayrintili olarak tahlil edilmistir.



1. BOLUM
KIBRIS TURK EDEBIYATININ TARIHSEL GELISiMi
1.1. Kibris Tiirk Edebiyatinda Siir

Kibris adasi stratejik 6énemi nedeniyle ylizyillarca Miisllimanlar ile Hristiyanlar arasinda bir
miicadele konusu olur. Cografi hakimiyet degistikce adaya hakim yonetimler de degisir.
(Turan, 1964). ilk yazili tarih kayitlarinda Asurlular egemenliginde gériilen (Clark, 2020)
Kibris, MO 15. yiizyildan eski cagin sonuna kadar Misir, Hitit, Aka, Dor ve Fenike, Asur, Pers ve
Roma egemenlikleri yasanir (Kirlar Ugar, 2006). MS 1571’de adanin tiimiiyle Osmanli idaresine
gectigi tarihe kadar bircok devletin yénetiminde kalir. Osmanli Imparatorlugu’nun Lefkosa’y:
ele gecirmesiyle Ada’daki Venedik hakimiyeti sona erer. Kibris'in hukuken Osmanh
egemenligine birakilmasi1 7 Mart 1573 tarihindeki Osmanli-Venedik Antlasmasi ile gerceklesir
(Cicek, 2022). 1571’den 1878’e kadar Osmanl egemenliginde olan Kibris, 1878’de Osmanli-
Rus harbi sonrasinda Ingiliz idaresine birakilir (Clark, 2020). “24 Temmuz 1923 Lozan Baris
Antlasmasi’yla Ingiltere Kibris'in egemenligini resmen kazanmis oluyordu” (Giirel, 2020, s.
128), boylece 1925’ten itibaren Kibris’ta resmen Ingiliz sémiirge statiisii uygulanmaya
baslanir. Bu statii 1960 yilina dek devam eder. “Kibris adasi, 16 Agustos 1960’da bagimsiz bir
Cumhuriyet olmus” (Giirel, 2020, s. 410). Ancak Kibris Rum tarafl, Cumhuriyet’in kuruldugu
sekilde yasamasina sans vermez (T.C. Disisleri Bakanligi, 2022) ve bu nedenle Cumhuriyet,
1963 yilinda gergeklesen Kanli Noel olaylar1 nedeniyle dagilir. Yasanan bu olaylar sonrasinda
Kibris’ta Tiirk ve Rum halklar1 arasinda fiili miicadele baslar. 1963-1974 yillar1 Tiirk ve Rum
halklar1 arasindaki ¢atismalarin ve Rumlarin adadaki Tirk halkina uyguladigi toplu
katliamlarin yasandig yillardir. 1974 olaylarinin ardindan Viyana'da Birlesmis Milletler (BM)
araciligiyla yapilan baris goériismeleri sonucunda Kibris Rum yodnetimi istemeden de olsa
ileride Kibris Tiirklerinin kendi bolgelerinde bagimsiz bir yonetim olusturacaklari iki bolgeli
bir federasyon olusturulmasini onaylar (Clark, 2020). Boylelikle 1974 yilinda Tiirk Federe
Devleti kurulur (T.C. Disisleri Bakanligi, 2022) ve bugiinkii KKTC sinirlar1 belirlenerek Kuzey
ile Giiney Kibris birbirinden ayrilir. 1974-1983 yillarinda nihayetinde bir sonu¢ alinamayan
toplu goériismelere baslanilir. Ilerleme kaydedilemeyen gériismeler ve BM'nin Kibris Rum
kesimi yanlis1 tutumlari neticesinde 15 Kasim 1983 tarihinde Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti
kurulur (Clark, 2020, s. 83-85). Tarihine kisaca degindigimiz Kibris Tiirk halkinin zengin bir
edebiyatinin da olmasi gerekir. Kibris tarihinde oldugu gibi Kibris'ta gelisen edebiyatin
sekillenmesinde en biiytik etki Osmanh Devleti'ne ve Cumhuriyet Tiirkiye’sine aittir. 15.
yuzylldan sonra Osmanl kiiltiirii ve Turk dili, edebl gelenekleriyle Kibris edebiyatina katilir
(Yasin, 2002, s.69).

Kibris Tiirk edebiyati; Tiirkiye disinda, Kibris'ta Tiirk¢eyle olusturulan bir edebiyattir. Bu
edebiyatin baslangici, Kibris'in II. Selim doneminde Osmanli topraklarina baglanmasiyla
baslar. Kibris, 1571 yilindan itibaren Tiirklerin yurdu konumundadir. Osmanh Devleti, 1571’de

Kibris'in Venediklilerden almasiyla birlikte Osmanl iskan politikasinin bir geregi olarak



Kibris’a yerlestirilen Tiirk aileleriyle fethin kalici olmasi saglanir. “Adada Tiirk niifusun
arttirllmasi amaciyla Karaman basta olmak iizere Alaiye, Antalya, Adana, Manavgat, Bozok’tan
siirgiin yontemiyle Tiirkmen niifus iskan edildi” (Glindiiz, 2017, s. 205). Anadolu’dan Kibris’a
gelen Tiirkler, kendi kiiltiirlerini yurt edindikleri bu yeni cografyaya tasirlar. Ayrica Kibris’ta
karsilastiklari yeni kiiltiirel yapiyla iliski kurarak Kibris’in tarihi, cografi ve sosyal 6zellikleriyle
de biitiinlesirler. Boylece ylizyillar icinde koklesen, tekemmiil eden, kendilerine 6zgii bir hars
ve yazin olustururlar. Bu durumda Kibris Tiirk edebiyatinin, 1571’den giliniimiize ulasan bir

gecmise sahip oldugunu soyleyebiliriz.

Edebiyat sanatini; nazim ve nesir tiirler olmak iizere iki kolda siniflandirabiliriz. Edebiyatin
hemen hemen biitiin milletlerin tarihindeki en eski ve en estetik tiirii siirdir. Tiim diinya
edebiyatlarinda nasil ki edebiyatin kokenleri, sozlii geleneklerde var olan nazma dayanirsa
Kibris Tiirk edebiyati da mani, tiirkd, ninni, agit ve benzeri sozlii gelenek tiriinleriyle baslar. 17.
yuzyilin baslarinda divan ve tasavvuf gelenekleriyle yogrulan bir siir anlayisiyla devam eder.

19. ylizy1lin son ceyreginde ise Bati tarzi iirtinlerle tanismaya baslar.

Kibris Tiirk edebiyati, baslangicindan itibaren Tiirk edebiyatinin etkisinde sekillenir. Bununla
beraber, Kibris’'ta yasanan tarihi, siyasi, sosyal ve kiiltlirel olaylarin tesiriyle zamanla kendi

karakterini bulur.

“Ana kara edebiyat ve edebiyat¢ilarinin Kibris Tiirk edebiyati ve edebiyatgilari tizerinde énemli
bir etkisi vardir. Bu etkinin ana nedeni; cografi yakinlik ile ayni dili konusmak, ayni kiiltiirden
beslenmek ve ayni soydan gelmektir” (Karakartal, 2019, s. 7). Umay Turkes Gilinay’in da
belirttigi tizere “1571 yilinda Osmanl fethiyle imparatorluga katilan Kibris’in dili, kiiltiiri ve
sanati, Osmanli ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin birikimini temsil etmektedir. Osmanli’nin
yikilisiyla ortaya cikan ayriliklar dilde ve kiultiirde ayrilik dogurmamistir” (akt. Karakartal,
2019).

Orta Asya’dan Anadolu’ya, oradan da Tiirkliik cografyalarina ve Kibris’a uzanan Tiirk edebiyati
sozlii ortamda da yazili ortamda da biiyiik oranda siire dayanir. Bu koékli Tiirk edebiyati
gelenegi; li¢ farkli ana kolda gelisen verimli ve kalic1 bir gelenektir. Bu gelenegin birinci kolu;
kosuktan mani, tiirkii, kosma, semai ve ilahiye uzanan halk edebiyati gelenegiyken bir digeri
11. ylizyilda baslayip 19. yiizyilin sonlarina dek varlik gosteren divan edebiyati gelenegidir.
Edebi gelenegin iiglincii kolu ise 19. ylizyilda etkisine girdigi Bati edebiyat1 tesiriyle
sekillenmeye baslayan modern Tiirk edebiyati gelenegidir. Tiirk edebiyatinda oldugu gibi
Kibris Tiirk edebiyatinin edebi dénemlerinde de siir 6n planda yer aldig1 bir gériinim so6z
konusudur. Kibris'ta 1930’lu yillardan baslayan yerellesme hareketinin etkileri 6zellikle
1960’lardan itibaren siirde, kendi 6z yapilarini hissettirmeye baslar. 1974’ten sonra ise diinya
edebiyatlar1 ve evrensel sanat akimlar ile tanisilir. 1974 6ncesi donemden gelen memleket
edebiyati ve toplumcu gercek¢ci sanat anlayislarinin yanina varolusgu, modernist,
postmodernist ve bagimsiz, bireysel anlayislar da eklenir. Bu durumda Kibris Tiirk edebiyatini
iki farkli cizgide ele almak miimkiindiir. 1571’den 1980’lere kadar olan Kibris Tirk



edebiyatinin sekillenmesinde Tiirk edebiyatinin 6nemli bir etkisi vardir. 1980’lerden itibaren
ise giiniimiiz Kibris Tirk edebiyati kendine 6zgii bir edebiyat meydana getirir. Kibris Tiirk
edebiyati, gecikmeli de olsa Tiirk edebiyati ile gerek donem gerekse yonelimler agisindan

paralel bir gelisim gosterir.
Kibris Tiirk edebiyatinin tasnifinde farkli yaklasimlarin s6z konusu oldugunu séyleyebiliriz:

Kibris Tiirk edebiyati icin énemli calismalar imza atan Suna ve Ata Atun, Magusa Tarihini
Arastirma ve Yazin Vakfi (SAMTAY), biinyesinde hazirladiklar1 Kibris Tiirk Edebiyati adl
calismalarinin 6n séziinde Kibris Tiirk edebiyatini tarih icerisindeki 6nemli olaylari, kirilma
noktalarini dikkate alarak siniflarlar. Suna Atun Kibris Tiirk edebiyatini Osmanli Donemi
(1571-1878), Ingiliz Dénemi (1878-1960), Ulusal Direnis Dénemi (1960-1974), 1974 Sonrasi
Donem (1974-...) donem olmak ilizere dort ana donemde incelediklerini belirtirler (S. Atun,
2009).

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanhgi (KKTC MEB) ise hazirladig1 Kibris Tiirk
Kiiltiirti ve Edebiyati I adli kitapta Kibris Tiirk edebiyatini hem Tiirk edebiyati etkisine hem de
siyasi, sosyal ve kiiltiirel olarak gostermis oldugu kendine 6zgii gelisim seyrine gore su

doénemlere ayirir:

“I. Divan ve Halk Edebiyati Geleneklerini Kapsayan Erken Donem Kibris Tiirk
Edebiyati

1.Kibris’ta Gelisen Divan Edebiyati

2. Kibris Tirk Halk Edebiyati

II. Modern Tiirk Edebiyati Etkisinde Gelisen Yeni Kibris Tiirk Edebiyati
1.Yenilesme Devri ve Ge¢ Tanzimat¢i Kusak (1875-1912)

2.Milli Edebiyat Anlayisin Stirdiiren Dénem (1912-1950)

3.Cagdas Kibris Tiirk Edebiyat1 (1950- ...)

a) 1950-1974 Donemi

b) 1974 Sonrasi Dénem” (KKTC MEB, 2025, s.3)

Kibris Tiirk Edebiyati Tarihi (KTET) adl ¢alismanin birinci cildinde Kibris Tiirk edebiyati tarihi
ana olarak halk edebiyat1 ve yazili edebiyat olarak iki baslikta siniflandirilir. Halk edebiyati
bashgi, “Osmanli Donemi (1571-1878), Osmanl Sonrasi Donemi (1878-2017) olmak tizere iki
alt baghkta ele almir” (Bozkurt vd., 2019, s. 37-38). Ikinci ana bashk olan Kibris Tiirklerinde
Yazili Edebiyat boltimii ise bes alt baslikta degerlendirilir:

“I. Osmanl (Divan Edebiyat1) Dénemi (1571-1875)
I1. Yenilesme Donemi (1875-1928)

[1I. Yerellesme Donemi (1928-1955)

IV. Direnis Donemi (1955-1974)

V. Cagcil Donem (1974-...)" (Bozkurt vd., 2019).



Hiiseyin Ezilmez (2019a), KTET adli ¢alismanin ikinci cildindeki “Kibris Tiirk Edebiyati'nda
Siir” baslikli yazisinda Kibris Tiirk edebiyatinda siir ttriiniin gelisimini “Geleneksel Siir
Gelenegi, Divan ve Tasavvuf Siiri, Siirde Yenilesme, Siirde Suskunluk, C1g Hareketi ve Hececiler,
Serbest Siire Gegis, Ulusalc Siir, Soyut Siir-Toplumcu Gergekgilik ve Giintim{iz Siiri” (s. 14-20)

basliklar1 altinda incelemektedir.

Zibeyir Yilmaz ve Ramazan Okumus (1992), Kibris Tiirk Siiri adl1 eserlerinde Kibris Tiirk

siirini yasanan siyasi ve sosyal gelismelere gore dort baslikta inceler:

“1-1571-1930 Osmanh Idaresi ve ingiliz Sémiirge Statiisiiniin Basladig1 Dénem
2-1930-1960 Ingiliz Somiirge idaresi

3-1960-1974 Kisa stireli Kibris Cumhuriyeti ilanindan Tirk Baris Hareketi'ne
kadar olan dénem

4-1974’ten zamanimiza kadar olan dénem” (s. 5)

Mehmet Yasin (1994), Kibrisiitiirk Siiri Antolojisi adli eserinde Kibris Tiirk siirini Geleneksel
Kibrislitiirk Siiri ve Cagdags Kibrishitiirk Siiri ana basliklar1 altinda inceler (s. 21-67).

Taylan Abic, Ozker Yasin Hayati-Eserleri-Sanati adh doktora tezinin giris béliimiinde Kibris
Tirk edebiyatimi izlek, sekil, etkilenme baglaminda li¢ ana baslik altinda siniflandirmak
miimkiin oldugunu belirtir. Bunlar, Klasik Kibris Tiirk Edebiyati, Modern Kibris Tiirk Edebiyati
ve Cagdas Kibris Tiirk Edebiyati’dir (Abig, 2010).

Mehmet Kansu (1998), “Kibrish Tiirk Siiri'nin Genel Bir Anatomisi 1940’lardan Glintimiize”
adli bildirisinde “Kibrish Tiirk Siiri'ni Geleneksel ve Cagdas Kibrish Tirk Siiri olmak iizere iki
ana baglik altinda toplar” (s.176).

Goruldugi tzere Kibris Tiirk edebiyatinin tarihi donemlerinin siniflandirilmasinda kimi
arastirmacilar Tiirk edebiyatinin tarihsel evrelerine gore kimi arastirmacilar da Kibris'in
siyasal tarihe bagli bir siniflama ortaya koymaktadir. Bu siniflamalar 1s1ginda Kibris Tiirk siirini

genel olarak klasik, modern ve ¢cagdas donem olmak iizere ii¢ grupta siniflandirabiliriz.
1.1.1. Klasik donem

Kibris Tlrk edebiyatinin bu dénemi; 1571’de halk edebiyati ile baslayip 1875’e kadar devam
eden divan edebiyati iiriinlerinden olusan bir donemdir. Bu dénemde Kibris Tiirk siirinde
Osmanh edebiyatinin etkileri s6z konusudur. Kibris Tiirk edebiyatinin ilk edebi verimleri sozlii

gelenek dairesinde ortaya konulur.

Kibris Tiirk halk edebiyati igerisinde asik edebiyatinin temsilcisi olarak ise Asik Kenzi'yi (1795-
1839) gosterebiliriz. Bektasilik felsefesine bagh olan Asik Kenzi, eserlerinde hem divan

siirinden hem de halk siirinden yararlanir.

Kibris Tiirk halk edebiyatinda verilen sozlii gelenek irtnleri sonrasinda Kibris Tiirk

edebiyatina ait ilk yazili siir 6rnekleri 17. yiizyilin baslarinda verilir. Kibris'in Osmanlh



tarafindan fethinden sonra dénemin kiiltiir merkezlerinden olan Lefkosa’da 1593’te kurulan

Mevlevihane uzun yillar divan siirinin merkezlerinden olur.

Hiiseyin Ezilmez’'in (2019b), Bizim Kiilliye dergisinin seksen ikinci sayisindaki “Kibris Tiirk
Edebiyati'nda Siir” adli yazisinda belirttigi gibi “Kibris’ta divan ve tasavvuf edebiyatlari
etkisinde sekillenen ve ‘Eski Kibris Tirk Siiri’ de denebilecek” (s. 25) donemin siyasi 6zellikleri
diisiiniildiigiinde bu gelenek dairesinde iirtin veren sanatgilarin bir kismi Kibris’a gorevle
gelmis sanat¢ilardan bir kismi ise Kibrish sairlerden olusur. Ayrica Kibrish sanatgilar Tirk
kiiltiir ve edebiyatinin merkezi Istanbul’la baglanti icinde kalarak, imparatorlugun farkl

bolgelerinde gorev yaparak bu edebiyatla biitiinlesirler.

Kibris divan edebiyati sairleri arasinda Misali, Mehmed Zekai, Seyh Mustafa Siyahi Dede, Naib,
Seyh Arif Efendi, Hizir Dede, Handi, Sem’l, Miifti Raci Efendi, Miiftii Hasan Hilmi Efendi gibi
isimler gosterilebilir. Kibris’ta yetismis en dnemli divan sairlerinden biri Miiftii Hasan Hilmi
Efendi’dir (1782-1847). “Hilmi Efendi, devrin padisahi II. Mahmut'tan iltifat gérmiis, Istanbul’a
cagrilmis ve Sultanii’s-Su’ara (Sairler Sultani) unvaniyla 6dullendirilmistir” (Ezilmez, 201943,
s.15 ). Miiftii Hasan Hilmi Efendi, divan siiri 6zelliklerine uygun siislii bir {islupla daha ¢ok

ladini konularda kaleme aldig1 gazelleriyle ve Sultan Mahmut'a sundugu kasideleriyle taninir.

Divan edebiyati etkisiyle gelisen bu edebiyatta sairler, siirlerini aruz o6lciisiiyle ve divan
edebiyati nazim sekilleriyle yazarlar. icerik olarak dini-tasavvufi icerikli siirlerin yaninda
sosyal, kiiltiirel igerikli siirler de yer alir. Ayrica Kibris’ta “Nabi, Nefi, Gevheri, Asik Omer gibi
sanatgilarin divanlarinin bulunmas1” (Bozkurt vd., 2019, s. 39) bu isimlerden etkilenildigini
gosterir.

1.1.2. Modern donem

Bu donem, bir anlamda Osmanlr’'da 1839°da Tanzimat'in ilaniyla baslayan Tanzimat
edebiyatini yirmi otuz yillik bir gecikmeyle geriden izleyen Tanzimatgi bir kusaktir. Tanzimat
edebiyatinin 6nciilerinden Ziya Pasa’nin 1861’de mutasarriflik goreviyle Kibris’a gitmesinin,
Namik Kemal'in ise 1873’te Magusa’'ya silirgiin edilmesinin bu dénem sanat anlayisinin

olusumunda etkili oldugunu sdyleyebiliriz.

4 Haziran 1878’e kadar Osmanli idaresinde olan Kibris'in idaresi bu tarihten sonra ingilizlerin
idaresine birakilir. 1914’te Osmanh Devleti'nin Ingiltere’nin kargisinda Almanya’nin yaninda

savaga dahil olmasi tlizerine Ingiltere 5 Kasim 1914 tarihinde Kibris’t hAkimiyeti altin alir.

“Kibris Tiirk edebiyatinin Tanzimat ve ardindan gelen Mesrutiyet'in fikir ve ideolojilerini
benimsendigi bu dénem, edebiyatimizda yaygin olarak ‘Ge¢ Tanzimatgi Kusak’ ya da

‘Yenilesme Dénemi’ olarak adlandirilir” (Ezilmez, 201943, s. 16).

Mehmet Yasin (1994) ise bu donemi Kibrislitiirk Siiri Antolojisi adl eserinde Geleneksel Kibris
Tiirk Siiri icerisinde ‘1914 Kusagi: islam Kimligi ve Osmanli Vatani’ ifadesiyle adlandirir (s. 31).



Bu dénem Tanzimat, Servet-i Flin{in ve II. Mesrutiyet etkisinde olan bir donemdir. 1875 yilinda
Magusali Hasan Nef'i tarafindan kaleme alinan Felaket adli tiyatro eserinin basilmasi Modern

Kibris edebiyatinin baslangici olarak kabul edilir.

Modern Dénem Kibris Tiirk edebiyatinin gelisiminde de tipki Tiirk edebiyatinin gelisiminde
oldugu gibi gazetenin 6nemli bir yeri vardir. Osmanl Devletinde yenilesme ve i1slahat
hareketleri ile goriilmeye baslanan ilk gazetelerden etkilenen Kibris'ta 1878 yilinda
Larnaka’da ilk matbaa kurulur. Matbaa Kipros isimli gazeteyi 1878'de yayimlar. Kibris’ta
Osmanh Tiirkgesi ile yayinlanan ilk gazete ise Lakarna’da Aleksan Sarrafyan’in ¢ikardign Umid

gazetesidir.

Bir Tiirk tarafindan ¢ikarilan ve Osmanl Tiirkgesi ile yazilmis ilk gazete ise 1889’da yayinlanan
Saded gazetesidir. Bu donem gazeteleri Kibris’'ta yasanan siyasetten etkilenerek yayinlanan ve
Kibrish Tiirk aydinlar tarafindan c¢ikarilan gazetelerdir. Bunlar Kibrish Tiirklerin sesini

duyurmak ve Kibris'in Yunanistan’a baglanmasini 6nlemek i¢in yayimlanir.

Kibris Tiirk edebiyatinda Modern Donem'’in ilk iirlinleri Tanzimat Donemi’'nde oldugu gibi
gazete ve dergilerde yayimlanir. Bu nedenle gazeteler, Kibris Tiirk halkinin Batili tiirlerle
tanismasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bati edebiyatina ait roman, hikaye, tiyatro, elestiri,
makale gibi tiirlerin ilk 6rnekleri verilmekle beraber dénemin 6n planda olan tiirii ise yine Tiirk
edebiyatinda oldugu tzere siirdir. Siir tiriintiin gelisiminde de gazetenin 6nemli bir etkisi

vardir.

Tanzimat Donemi sanat¢ilarindan Ziya Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem ve 6zellikle de Namik
Kemal'in Modern Dénem sanatcilarinin edebi anlayislarinin sekillenmesinde 6nemli etkileri
bulunur. Namik Kemal, Kibrishi Tiirk aydinlarim 6zgiirliik diisiinceleriyle etkiler. Ozellikle
Ingilizlerin, Kibris'in yénetimini almalarindan sonra o dénemin aydinlari Namik Kemal'in
fikirlerini etkilenen Kibris aydini toplumu bilinglendirmenin en 6énemli ayaginin gazete ve

tiyatro oldugunu anlar.

Kibris Tiirk edebiyatinda Modern Donem sanatcilarinin siirleri, tipki Tanzimat edebiyati
sanatcilarinda oldugu gibi eski ve yeni siirin 6zelliklerini bir arada barindirir. Eski siirin
etkisinde siyrilarak yeni siir anlayisina uygun érnekler verilmeye calisilir. Tanzimat Dénemi
Tirk edebiyatinda oldugu gibi Kibris Tiirk sirinde de eski siirin bicimsel 6zellikleri korunmakla

birlikte icerikte farklilasmalar goriliir.

Tanzimat edebiyati doneminde edebi iiriinlere sirayet eden Osmanhclik ve Islamcilik
ideolojileri Kibris Tiirk edebiyatinda ve 6zellikle Kibris Tiirk siirinde de etkisini gosterir. Kibris
Tiirk siirinde kendine 6ncelikle yer bulan Osmanlicilik-Islamcilik ideolojileri 1. Diinya savasi

yillarinda yerini Osmanli’da oldugu gibi Tiirkgtiliik-Milliyetgilik ideolojilerine birakir.



Modern Donem sanatgilari icerisinde Ahmet Tevfik Efendi (1839-1910), Hasan Nefi (1854-
1917), Kaytazzade Mehmet Nazim (1857-1924), Miisevvidzade Osman Cemal (1880-1918),
Larnakali Mehmet Nazim (1898-1971) gibi isimler yer alir.

Donemin 6nemli isimlerinden biri olan Kaytazzade Mehmet Nazim, Kibris Tiirk siirinde vatan
kavramindan s6z eden ilk isimdir. Siirlerinde Namik Kemal, Ziya Pasa ve Abdiilhak Hamit
Tarhan etkisi goriilen Miisevvidzade Osman Cemal eski siir gelenegi ile modern siir arasinda

yazan ve eski nazim sekillerine aruzu basariyla uygulayan bir sanat¢idir.

1896-1920 yillarinda Kibris Tiirk edebiyati icerik ve iislup acisindan Servet-i Fiinlin
edebiyatinin etkisindedir. 1920 yilinda Larnaka’da yayinlanmaya baslayan ve Kibris Tirk
edebiyatinin ilk dergisi olma &zelligine sahip Irsad dergisinin yazarlar arasinda yer alan
Larnakali Mehmet Nazim (1898-1971), 1920 6ncesinde yazig siirlerinde Servet-i Fiinlin ve
ozellikle Tevfik Fikret etkisinde kalarak agir bir dille bireysel icerikli siirler yazar. Ayrica
Servet-i Flinin edebiyatindaki serbest miistezat nazim seklinin Kibris Tiirk siirdeki ilk

orneklerini verir. 1920 sonrasinda hece 6l¢iisii ve sade dille milli konulu siirler yazar.

24 Temmuz 1923 tarihinde yapilan Lozan Antlasmasi sonucunda Tiirkiye Cumhuriyeti,
Kibris'in resmen Ingiltere’ye baglandigini kabul eder (T.C. Disisleri Bakanligi, 2022). Bunun
iizerine Kibris'ta Tiirk ve Rum toplumlar1 arasinda yasanan siyasi gelismeler glinden giine
artarak devam eder. Lozan Antlasmasi sonrasinda ingiltere, 10 Mart 1925’te Kibris', bir
kraliyet somiirgesi ilan ederek bir vali tayin eder (KKTC, Disisleri Bakanligi Enformasyon
Dairesi, 2024). Bu y6netim Kibris'taki Turklerin haklarini iyilestirmek yerine iyice kisitlar.

“Kibrish Tirkler hi¢ adil olmayan bu yonetim sekline kars1 1 Mart 1931 tarihinde
ilk siyasi faaliyetlerini gerceklestirdiler; ‘Kibris Tiirk Milli Kongresi'ni topladilar.
Bu kongre, Kibrish Tiirklerin tarihinde Tirk toplumunun icinde bulundugu
adaletsizligi dile getirmesi acgisindan 6nemli bir yere sahiptir” (Kirlar Ugar, 2006,
s. 8).

1931’de Rumlar Kibris'in Yunanistan’a ilhaki icin isyan ¢ikarir (Alasya, 2022). 1931 yilinda
meydana gelen bu olaylar Kibris tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Rumlarin Yunanistan ile
birlesme taleplerinin (Enosis) yogunlasmasi sonucu ortaya ¢ikan Rum isyanlar1 nedeniyle Ada
yonetimi sadece Rum kesimine degil Kibris Tiirklerine yonelik de siki 6nlemler alir. 1931
ayaklanmasindan sonra Ingiltere Ada’daki her tiirlii siyasi faaliyeti yasaklar. Ayaklanma
sonrasinda anayasa kaldirilarak Valiye, Ada’y1 kararnamelerle yonetme yetkisi verilir. Boylece
Ingiliz yonetimi toplumsal kurumlara yénelik olarak daha sert énlemler alir (Giirel, 2020, s.
161). Bu sert Onlemler arasinda izinsiz bayrak c¢ekilmemesi, okullarda Tiirk ve Yunan
tarihlerinin okutulma izninin iptali, siyasi parti ve kuruluslarin kapatilmasi gibi Ttrk halkinin

iradesini ve kimligini baltalayan pek ¢ok konu vardi (Kirlar Ugar, 2006).

Ingiltere idaresinde yasanan Rum isyani, sikiyénetim uygulamasi, ekonomik bunalim gibi

tarihi, siyasi ve ekonomik nedenlerle 1925-1940 yillarinda Kibris Tiirk edebiyati bir durgunluk



donemine girer. Kibris edebiyatinda 1925-1940 yillarinda yasanan durgunluk “Kibris
cografyasinin, insaninin, kdy ve kasabalarinin edebiyata girmesi Cagdas Kibris edebiyatinin
habercisidir” (Bozkurt vd., 2019, s. 52).

Kibris’'ta yasanan tiim olumsuzluklara ragmen 1923 sonrasi Tiirkiye Cumhuriyeti'nde yapilan
devrimlerin Kibris Tiirkleri tarafindan da en kisa stirede benimsendigini soyleyebiliriz. Kibris

Tiirkleri, Atatiirk ilke ve inkilaplarini 6rnek alip, benimseyerek yasama gecirmeye calisirlar.
1.1.3. Cagdas donem

Cagdas Donem Kibris Tiirk siiri, 194 3’ten baslayip giiniimiize uzanir. Kibris Tiirklerinin yagami
1930’lardan itibaren daha sert miicadelelerle gecer. ingiliz yénetiminin uyguladig
sikiydnetim, diinyay: etkileyen ekonomik buhran, Kibrishh Rumlarin Yunanistan’a baglanma
politikalar1 ve bunlari takiben yasanan II. Diinya Savasi Kibris'taki Tiirk toplumunu biiyiik

Olclide etkiler.

Ikinci Diinya Savasi’nda yer alan Ingiltere, Tiirkiye ve Yunanistan ile iliskilerini yumusatma
adina Kibris’ta uyguladigi baski yonetimini 1941 yilinda gevseterek siyasi faaliyetler izin verir
(KKTC, Disisleri Bakanligi Enformasyon Dairesi, 2024). Boylece Kibris Rumlarina karsi Kibris
Tirkleri de orgiitlenmeye baslar. Kibris Adasi Tiirk Azinligi Kurumu, Kibris Milli Halk Partisi
kurulur (Kirlar Ugar, 2006). Bu yapilarin hepsinin temel amaci Rumlarin Yunanistan'a

baglanma politikalarina karsi cikmaktir.

1923-1940 yillar1 Tirkiye’sine baktigimizda bu dénemin Atatiirk dénemi i¢ politikalarini ve
yapilan devrimleri kapsadigini sdyleyebiliriz. Siyasi, sosyal alanda yasanan bu degisimlerin
edebiyattaki yansimalar1 Tanzimat'la birlikte baslayan halka yonelme hareketi, yirminci
yuzyilin baslarinda sistemli bir bigimde ulusalc bir sdyleme dontisiir. Memleket¢i s6yleme
yoOnelis, eski nesle mensup sairlerle, ilk eserlerini kurtulus yillarindan itibaren vermeye
baslayan gen¢ sanatcilar tarafindan benimsenir. Ziya Gokalp’in etkisiyle siir anlayislarini
olusturan ve asil siir faaliyetlerini Cumhuriyet’ten sonra stirdiiren Bes Hececiler bu anlayisi
benimseyen 6nemli sanat¢ilardir. Memleket edebiyati anlayisinin islendigi en yogun dénem
Cumbhuriyet’in ilk yillardir.

“1940-1950 arasi, Tiirkiye’de 1930’lardan sonra etkili olan memleket siiri anlayisinin Kibris
Tiirk siirinde de hakim oldugu bir donemdir” (Ezilmez, 2019b, s. 26). Bu dénemde Kibris
edebiyatindaki siirler, icerik olarak milli konulara yer verir ve hece dlciisiiyle yazilir. “Ikinci
Diinya Savasi ile birlikte Kibris Tiirklerindeki politik bilinglenme, uluslasma ve edebi
aydinlanma belirginlesmeye; sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel gelismeler edebiyata da
yansimaya baslayarak yeni bir hareketlenme yaratir” (Bozkurt vd., 2019, s. 54). 1940’lardan
1950’lere kadar devam eden donem Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilk yillarinda etkili olan
memleket edebiyati anlayisinin Kibris Tirk siirine egemen oldugu dénemdir. Kibris Tiirk siiri

bu yillar arasinda biiyiik gelisme kaydeder.
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Taylan Abic¢, Cagdas Donem Kibris Tiirk siirini 1943 Kusag1 (Hececi-Romantik Siir), Garip
Akimi izinde gidenler (1943 sonrasi), Milliyetci siir (1955-1974), Ikinci Yeni'nin izinde
gidenler (1950-1970), Toplumcu Siir (1970) ve Kibrish kimligini 6n plana ¢ikaran 1974 Kusagi
olmak iizere alt1 alt baslikta siniflar (Abig, 2010).

Mehmet Yasin (1994) ise Cagdas Donem Kibris Tiirk siirini Hececi-Romantik Siir, Serbest Siir,
Milliyetci Siir, Soyut Siir, Toplumcu Siir, 1974 Kusagi, Glinlimiiz Kibrish Tirk Siiri basliklar
altinda ele alir (s. 36-63).

1.1.3.1. Hececi-Romantik Siir

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Lefkosa Konsoloslugu'na 1939’da atanan Hikmet Taskent 1943’te
Kibris'ta edebiyat heveslilerini bir araya getirerek bir edebi ortam yaratir. Bu topluluk
icerisinde Hikmet Taskent, Urkiye Mine Balman (1927-2018), Nazif Siilleyman Ebeoglu (1921-
2007), Engin Goniil (1926-1999), Ismail H. Yesilada (1920-1965), Hikmet Afif Mapolar (1919-
1989), Semih Sait Umar (1923-2009) ve Resat Kazim Isinay yer alir. Bu topluluk siir ve
diizyazilarini Kibris Tiirk siirinin ilk antolojisi olan (ig’da toplarlar. Bu antoloji alt1 sairle {i¢
yazarin diizyazilarinda miitesekkildir. Hikmet Taskent, Urkiye Mine, Nazif Siileyman, Emine
Otan, Celaleddin Yermen ve ismail Hakki Yesilada’nin siirleri; Hikmet Afif, Semih Sait Umar ve
Resat Kazim’in diizyazilari antolojide toplanir. Cig hareketi olarak anilan bu sanatcilar halkei
ve milliyet¢i bir duyarhigin siire dahil olmasina vesile olarak hececi-romantik bir siir

anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglar.

Ci1g toplulugu, Tiirkiye’deki Kemalist hareketi, Anadolu-Koy edebiyatini ve hececi siiri izleyerek
gelisir (Yasin, 2002, s.76). Bu nesil, Kibris Tiirk siirinde izlek ve bicim bakimindan Bes
Hececiler'den etkilenerek romantik bir duyusla, halk¢i, hamasi ve tarihi muhtevali bir siir
meydana getirirler. “Diinya dergisinin one siirdiigii, bu halke1 ve milliyetci siir hareketi ‘Hececi-
Romantik Siir’ adiyla bilinir” (Yasin, 1994, s.37). Cig hareketinin temel hedefi, seslerini
Tirkiye’'ye duyurabilmektir.

Kibris'ta hececi-romantik siirin ortaya c¢iktigi donemde Tiirkiye’de Garip (1941) siirinin
etkileri goriilmeye baslanir. Yani Kibris Tiirk siiri, 1911-1923 arasinda etkin olmus hececi siir

anlayisina gecikmeli olarak yonelir. Bu etkide Ziya Gokalp’in ve Bes Hececiler’in pay1 biiytiktr.

C1g hareketinin dikkate deger yanlarindan biri de kadin sairlerin agirlikta olmasidir. “Asiri bir
duygusallik tasiyan ‘Hececi-Romantik Siir'in 6nde gelen imzalarindan ¢ogu, Pembe Marmara
gibi kadin sairlerdir (Yasin, 2002, s. 148). Pembe Marmara (1925-1984) ile birlikte Emine Otan
(1926-1999), Necla Salih Suphi (1926-2000) ve Urkiye Mine Balman (1927-2018) Kibris Tiirk
edebiyatinin ilk dort kadin sairi sayilir.

C1g antolojisinde eserleriyle yer alan Urkiye Mine Balman, Engin Goniil (Emine Otan), Nazif
Siileyman Ebeoglu, Pembe Marmara Sedat Simavi'nin sahibi, Nihat Sami Banarli'nin yazi isleri

sorumlusu oldugu Yedigiin dergisinde de siirlerini yayimlatma imkani bulurlar.
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C1g hareketi icerisinde yer alan sanatgilarin haricinde bu yenilesmeyi siirlerine yansitanlar
arasinda Osman Tiirkay, Taner Baybars, Ismail Edip Anlar, Mustafa Adiloglu, Ahmet Esat,

Nevzat Yal¢in, Cem Sual, Ozker Yagin gibi isimleri de gosterebiliriz.

C1g hareketinin 1925-1940 yillarinda bir durgunluk donemi yasayan Kibris siirine bir
ivmelenme kazandirdigi séylenebilir. Bu donemde romantik edebiyat ve kahramanlik birlikte
varlik gosterir. Atatiirk devrimlerinin de etkisiyle Kibris'ta Tiirk milli tarihi ve kiltiirtiyle

baslayip Kibris Tiirk tarihine uzanan yapida yeni bir kimlik arayisina baslanilir.
1.1.3.2. Serbest Siir

Tiirkiye'de edebiyatta yasanan degisim ve gelismeler siyasi ya da sosyal nedenlere bagli olarak
gecikmelerle de olsa Kibris edebiyatina da yansir. Modern, hececi-romantik siir dénemlerinden
sonra Kibris siiri 1950’lerden itibaren serbest siir ile tanisir. 1950 yili, serbest sirinin ilk
orneklerinin verilmeye baslandig1 yeni bir donemin baslangici olur. Serbest siir anlayisinin
ortaya cikisinda “Cagcilarin bircogunun farkli sebeplerle edebiyat diinyasindan erken kopmasi
ya da Tirkiye’de yliksek tahsil yapan bazi1 Kibrish Tiirk sairlerinin Nazim Hikmet'le ‘Garip’
siirini tanimasi gibi etkenler ” (Ezilmez, 2019b, s. 26) etkili olur.

Tiirkiye’de 1920-1940'h yillar yeni bir devletin kurulusunun getirdigi kiiltiirel ikilemelerle
kendisini belirgin bir bicimde hissettiren yillardir. Bu donemde Tiirk siirinde edebi ve estetik
bakimindan birbirinden farkli anlayislar yan yana yer alir. Tlirk edebiyatinda 1940'a kadar
Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitki Taranci, Cahit Kiilebi, Nazim Hikmet gibi degisik cizgilerdeki
sairlerde serbest siir 6rnekleri goriliir. 1940'l yillarin basinda ise serbest siiri benimseyen

Garip hareketi ortaya cikar.

1937 yilindan itibaren dergilerde 6rnekleri goriilen bu yeni siir anlayis1 Garip adh kitapla bir
hareket haline dontistir ve 1940’lardan 1950’lerin ortalarina kadar belirgin bir sekilde etkisini
stirdiiriir. Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu, Melih Cevdet Anday disinda bir kismi1 bugiin
unutulmus olan pek ¢ok sair Garip anlayisi ile siirler yazar. Garipgilerden once siir
yayimlamaya baslayip onlardan sonra da siirler yazan ve yayimlayan kimi sairler de bu donem

icerisinde Garip etkisine kapilmaktan kurtulamaz.

Siirden olglyt, kafiyeyi ve edebi sanati dislayan Garipgiler, siiri siradan halkin begenisine
acarlar. Boylece siradan insanin duyarliliklari siire girmis olur. Garip siirinin kisiler diinyasinj,
siradan ve kiiciik insan tipleri olusturur. Basitlik ve sadelik ilkesini benimseyerek siirlerini,
konusma dilinin sadeligi ilizerine kurmaya c¢alisirlar. Garip hareketi, Tiirk siir tarihinde
kendilerinden 6nce yer almis biitiin siir hareketlerine ve donemlerine karsi cikarak siire ait her
tirli bicim endisesini ortadan kaldirarak, serbest siire yonelirler. Ayrica siirden ideolojik

baglanmalari, memleket sorunlarini da dislarlar.

Tiirkiye’de 1940’ yillarda siirde Garip hareketi ile yasanan bu degisimler ikinci Diinya Savas1
yllarinda Tirkiye ile baglantisi kopuk olan Kibris Tiirk siirinde etkilerini on yillik bir
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gecikmeyle 1950’lerden baslayarak 1960’lara kadar siirdiiriir. Yasanan bu gecikmede, Ikinci
Diinya Savasi’nin etkisi disinda énemli bir etkenin de Nihat Sami Banarli'nin yazi isleri
sorumlusu oldugu Yedigiin dergisinin milli-romantik sanat anlayisi oldugunu da sdyleyebiliriz.
Kibris Tiirk siirinde Garip etkisi “1950’lerin ilk yarisinda serbest siir olarak ytikselise gecer ve
1960’lara kadar adeta bir moda halinde etkisini siirdiirtir ” (Bozkurt vd., 2019, s. 58).

Hececi-romantik kusak icin vazgecilmez olan bicimci anlayis terk edilerek Garip sirinin
etkisiyle biitliniliyle serbest siire gecilir. Garip siirinden etkilenme sadece bicimsel 6zelliklerle
sinirhh kalmaz; igerik olarak da Garip siirinden 6nemli etkilenmeler s6z konusu olur. “Bu
donemde Kibris Tirk siiri yalnizca bicim ve 6l¢li olarak degil tematik olarak da yenilesip
zenginlesen bir siir olarak goriiliir” (Ezilmez, 2019a, s. 18). Kibris'ta serbest siire geciste
Hikmet Afif Mapolar yoénetiminde ¢ikarilan ve Ozker Yasin, H. Muzaffer Giirkan, M. Sinasi
Tekman gibi isimlerin yer aldig1 Cardak (1951-1953) dergisinin de katkis1 biiytiktiir. Cardak
dergisi Turkiye’yi hem politik ¢izgisi hem edebiyat akimlar1 hem de kendini sunus tarziyla izler.
Hececi siirden Garip’e, Nazim Hikmet'ten Behcet Kemal Caglar’a uzanan siirsel etkilenmeler
barindirir. (Yasin, 2002). “Cardak dergisi, I. ve II. Demet adli siir segkileri ile birlikte serbest siir
anlayisinin yayilmasini saglar” (akt. Aydin, 2012, s. 162).

“’Serbest Siir’, 1963 olaylarina kadar Ozker Yasin, Pembe Marmara, Taner Baybars, Osman
Tirkay 6nctligiinde yiikselisini strdiiriir. (Yasin, 2002, s. 98). Serbest siir 6ncesinde hececi-
romantik anlayisla siirler yazan Urkiye Mine Balman (1927-2018) ve Hikmet Afif Mapolar
(1919-1989), 1940 yillarin sonlarinda Kibris Tiirk siirinde, Garip ¢izgisindeki ilk siir
orneklerini verirler. 1950'li yillarda Ozker Yasin (1932-2011), Osman Tiirkay (1927-2001),
Mustafa Izzet Adiloglu (1934-...), Salahi Ramadan Sonyel (1932-2016), Taner Fikret Baybars
(1936-2010), Nevzat Yalgin (1926-2012) gibi sanatgilar da serbest siir tarzinda eserler
yayimlar. “Bu anlayisin Kibris Tirk siirindeki en giiclii ve uzun soluklu temsilcisi Pembe
Marmara’dir” (Bozkurt vd., 2019, s. 58).

1.1.3.3. Milliyetci Siir

Tiirkiye Cumhuriyeti Disisleri Bakanligi'min (2022) sitesinde yer alan “Kibris Meselesinin
Tarihgesi, BM Miizakerelerinin Baslangic1” adli yazida belirtildigi gibi Yunanistan, 1954'te
Kibris sorununu BM'’ye gotiirme karari alir. Yunanistan, 1954-1958 yillar1 arasinda kendi
kaderini tayin amaciyla BM'ye yaptig1 cesitli basvurularda bir basar1 saglayamaz. 1955’te
Kibris'ta Kibrish Rum Silahli Orgiitii (EOKA) kurulur. 1955-1958 yillar1 arasinda Ada’daki
Tirklerin hepsi EOKA’'nin hedefi haline gelir, 61diirmeler ve yagmalar baslar (Alasya, 2022). Bu
stirecte Kibris'taki siddet eylemleri giderek artar. Kibris'in Yunanistan ile birlesmesine karsi
kendi orgiitlenme calismalarina baslayan Kibrish Tirkler, gelismelere paralel olarak taksim
(Kibris'in Tiirkiye’ye katilmasi) gériisiinii gelistirirler. Ingiltere 1956'da sadece Rumlarin degil
ayni olciide Kibrish Tiirklerin de kendi kaderlerini hakkinin bulundugunu ve bu ¢ercevede

taksim talebinin de gecerli bir secenek olusturdugunu aciklar.
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“Yunanistan'in BM'den tek tarafli ‘self-determinasyon’, Enosis lehinde bir karar
elde edememesi, Kibrish Tirklerin Enosis'e karsi direnisleri ve Tiirkiye'nin
kendilerini desteklemekteki kararliligi, Tirkiye ile Yunanistan arasinda
miizakerelerin baslatilmasina imkan saglamistir. Tiirkiye ile Yunanistan 11 Subat
1959 tarihinde Ziirih'te anlasmaya varmigslar, Londra'da Ingiltere'nin ve
Kibris'taki iki toplumun liderlerinin onayini almislardir. Bu sekilde ortaya ¢ikan
Zirih ve Londra Anlasmalar1 bagimsizlik, iki toplumun ortakligi, toplumsal
alanda otonomi ve ¢dziimiin Tiirkiye, Yunanistan ve Ingiltere tarafindan etkin
garantisi ilkelerine dayandirilmistir” (T.C. Disisleri Bakanligi, 2022).

Rum kesimi ve Yunanlilar bu teklifi ilk 6nce kabul etmezler. Ancak Ada’'nin taksim edilmesi
tehlikesi nedeniyle kabul etmek zorunda kalirlar (Alasya, 2022). Boylece 1960°ta iki halkin
ortaklig1 temeline dayandirilan Bagimsiz Kibris Cumhuriyeti, kurulur. Kibrish Tiirk ve Rum
halklar esit siyasi hak ve statiiye sahiptir. Ancak Kibris Rum kesimi, devletin kuruldugu bu
sekliyle devam etmesine engel olur. Kibris Tiirklerini devlet kurumlarindan dislamaya,
Kibris’taki varliklarini sona erdirmeye ve Yunanistan ile birlesme yolunu agmaya yo6nelik

girisimlerde bulunur (T.C. Disisleri Bakanhgi, 2022).

Kibris Rum kesimi, 1963’te tarihte Kanli Noel olarak bilinen ve Kibrish Tiirklerin imhasini
iceren olaylarla Tiirk toplumuna karsi kapsamli ve sistematik saldirilara gecer. Bu olaylar
ardindan 1963’te Tiirkiye, Yunanistan ve Ingiltere’nin askerlerinden olusan bir Baris1 Koruma
Kuvveti olusturulur (T.C. Disisleri Bakanligi, 2022). Yasanan tiim bu siyasi gelismeler sonrasi
Kibris Cumhuriyeti, Kibrish Rumlarin 1963 yilinda tek tarafli olarak anayasayi feshetmeleriyle
ortadan kalkar. “1963’te anayasal diizenin Rumlar tarafindan yikilmasinin ardindan iki halk
kendi ayr1 yonetimlerine sahip oldu. Ancak, 1963’te ‘Kibris Cumhuriyeti'ni gasp eden Kibris
Rum rejimi, ‘Kibris Cumhuriyeti hiikiimeti’ oldugunu hukuka aykir1 bir sekilde iddia etmeye
devam etmistir” (KKTC, Disisleri Bakanligi Enformasyon Dairesi, 2024).

Kibris Tiirk tarafi ve Tiirkiye, Kibrish Tiirklerin 1960 yilinda kurulan devletin esit ortaklari
olarak haklarini kullanamamasina neden olan bu yasa dis1 durumu hi¢bir zaman kabul etmez.
1964’te BM Giivenlik Konseyi’'nin aldig1 kararla Kibris’a uluslararasi baris giicii yerlestirilir. Bu
arada, Yunanistan, Kibris’a gizlice askeri kuvvet yollamaya bagslar, boéylece Kibris Cumhuriyeti
fiillen Rum kontrolii altina girer ve iki halk birbirinden tamamen kopar. 1967’de Tiirkiye ile
yapilan goriismelerde aradigini bulamayan Yunanistan, Kibris’ta birtakim saldirilar diizenler.
Tiirkiye'nin anlasmalardan dogan miidahale hakkini kullanacag: ihtar1 lizerine olaylar son
bulur. 1968 yilinda taraflar arasinda miizakerelere baslanir. Miizakereler BM’'nin ilkeleri olan
siyasi esitlik ve iki kesimlilik temelinde, esit statiide yeni bir ortaklik kurulmasi amaci
dogrultusunda gergeklestirilir. Ancak Rum tarafi anlasmaya yanasmaz (T.C. Disisleri Bakanligi,
2022).
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“15 Temmuz 1974 tarihinde Yunan Cuntasinin destegiyle EOKA lideri Nikos
Sampson, adayr Yunanistan'a baglamak amaciyla Makarios'a karsi bir darbe
gerceklestirerek iktidari kisa siireyle ele gecirmistir. Kibris'in egemenligine ve
toprak biitiinligiine kasteden bu hareket karsisinda Tiirkiye, 1960 Garanti
Andlasmas1 cercevesinde, ©6nce Ingiltere'ye ortak miidahale teklifinde
bulunmustur. Tiirkiye, ingiltere'nin olumsuz cevap vermesi iizerine, Ada'daki
Tiirklerin glivenligini de dikkate alarak 20 Temmuz 1974 giinii Baris Harekati'ni
baslatmistir. Boylece Kibris'in Yunanistan'a ilhaki énlenmis, Kibris Tiirk halkinin
varligi da gilivence altina alinmistir. Tirk Baris Harekati ayni zamanda
Yunanistan'da Cunta idaresinin de sonu olmus ve tlilkeye demokrasi getirmistir”
(T.C. Disisleri Bakanhgi, 2022).

Boylece Kibris'in Yunanistan hakimiyetine girmesi onlenip Kibris Tiirk halkinin varlhigi da
giivence altina alinir. Kibris Harekati sonrasinda Kibrish Tiirkler 13 Subat 1975 tarihinde
Kibris Tiirk Federe Devleti'ni ilan eder. Kibris Tiirk Federe Devleti'nin temelinde iki topluma

da esit haklarin taninmasi yer alir.

1975 yilinda BM gozetiminde Kibris'in durumunu goriismek tlizere goriismelere yapilmasi
kararlastirilir. 1975’te Viyana'da yapilan goériismeler sonucunda Kibris'in giineyinde kalan
Tiirk niifusuyla kuzeyde kalan Rum niifusun degisimine karar verilir (KKTC, Disisleri Bakanlig1
Enformasyon Dairesi, 2024). Boylece Kibris'in giineyinde kalan Tiirklerin giivenli bolgelere
gecisi saglanmis olur. 1975'ten 1983’e dek yapilan goriismelerde Rum tarafi bu federatif yapiya
stirekli karsi ¢ikar. Bu nedenle goriismelerden olumlu bir sonu¢ alinamaz. Tiim bu basarisiz
goriismeler neticesinde federasyon kapisi kapanir. Bunun iizerine Tiirk tarafi kendi kaderlerini
tayin hakkini kullanarak 15 Kasim 1983 tarihinde bagimsiz Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti ilan
ederler (Gazioglu, 2022).

1955-1974 yillarinda Kibris’'ta yasanan bu tarihi ve siyasi gelismeler Kibris Tilirk edebiyatinda
da yankilarini bulur. Ozellikle “1955 EOKA dénemi, milli konulara ve Anavatanla biitiinlesme
6zlemine agirlik vermeyi getirir. Boylece halkin milli konularda ve 6zgiirliik, bagimsizlik gibi
kavramlar konusunda bilin¢clenmesinde edebiyatcilarin katkis1 olduke¢a biyiik olur” (akt.
Yilmaz ve Okumus, 1992, s.15).

“Gerek Tiirk Kurtulus Savasi doneminde gerekse memleketci siirin hakim oldugu
1940’ yillarda 6nce Osmanli-islam, sonra Tiirk kimligi, Anadolu, vatan-millet-
bayrak ve Atatiirk sevgisi etrafinda donen ulusal temalar, EOKA terdriiniin
basladigi bu dénemde, ulusalcilifin dozunu doruk noktasina tasir” (Ezilmez,
2019b, 5.26).

Kibris tarihinde yasanan olaylar 1955-1974 yillarinda ortaya ¢ikan edebfi iiriinleri sekillendirir.
Edebi eserlerde biiyiik Ol¢lide yasanan savaslar, acilar ve kahramanlklar dile getirilir.
Toplumsal varolus, Tiirkliik bilinci, Tiirkiye sevgisi, milli direnis bu dénem siirlerinin ortak

izlegi olur.
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1970’li yillara kadar siiren bu dénemde yazilan siirlerin ana duygusunu olusturan ulusal
duyarhilik daha gercekei temellere, somut olaylara dayanir. “Kibris Tirk edebiyati tarihi
baglaminda ‘Direnis Dénemi’ olarak kabul edilen 1955-1974 arasinda doruga ulasan ulusalci

siir 1955’ten giiniimiize asli damarini yitirmez” (Ezilmez, 2019b, 5.26).

Bu dénemin en iiretken sairi, serbest siirin de dnciilerinden olan Ozker Yasin'dir (1932-2011).
1955-1965 yillarinda yasananlari siirlerine tasir. Bu donemde siirleriyle milliyetci siirinin

oncusi olur.

Milliyetci izleklerle siir yazanlar arasinda Siileyman Ulucamgil (1944-1964), Bener Hakki
Hakeri (1936-2013), Oktay Oksiizoglu (1941-...), Orbay Deliceirmak (1942-...), Kutlu Adal
(1935-1996), Mehmet Levent (1946-...), Osman Tiirkay (1927-2001), Mustafa izzet Adiloglu
(1934-...) gibi isimlere yer verebiliriz. Aslinda Tiirk-Rum ¢atismalarinin yayginlastigr 1955-
1974 yillarinda dénemin birgok sanatgisi bir sekilde milli - ulusalci siire dahil olur.

1.1.3.4. Soyut Siir

1950-1960 aras1 Kibris Tiirk siirinde Garip hareketi tesiriyle serbest siir anlayisinin gelistigi
ve modernlesme siirecinin basladig1 yillardir. Bu donem “ 'erken modern dénem’ olarak da
adlandinlabilir” (Bozkurtvd. 2019, s. 67). 1960’l1 yillarda Kibris Tiirk siirde milli-ulusalci siirin
yogunlugunun yaninda Tiirk siirinde Garip ve toplumcu-gercekgi siir zihniyetinin derin olarak
hissedildigi bir dénemde ortaya c¢ikan ikinci Yeni hareketinin tesiriyle soyut siir adiyla

adlandirilan yeni bir siir telakkisi baslar.

Tiirk siirinde Ikinci Yeni hareketinin ortaya ¢ikisi, 1950’lerin ortalarina rastlar. Orhan Veli ve
arkadaslarinin baslattiklari yeni siir anlayisi, 1940l yillarda edebiyat ortamina egemen olur.
Siiri anlam ve espriye dayandiran, kiiciik adamin giinliik hassasiyetlerini temel alan bu akim
kisa zamanda yipranir, siir bir tikanma noktasina gelir. Sonradan Ikinci Yeni olarak
adlandirilacak sairlerin iste bu duruma, Garip siir anlayisina, bir tepki olarak ortaya ¢iktiklari
kabul edilir. Ikinci Yeni siirinin 6zelliklerini gelenekten kopukluk, bicimcilik, giinliik konugma
dilinden uzaklik ve gramer yapisinda degisim, 0zgiir cagrisim, soyutlama, anlamsizlik,
imgeleme, kapalilik, okurdan uzaklik seklinde siralayabiliriz. “O halde Ikinci Yeni ile beraber
Tirk siirinin alisiimis dil-imge-anlam yapisinda biiytik bir kirilma yasanmistir” (Karaca, 2005,
5.236). 1950-1960 yillarinda etkili olan Ikinci Yeni, Tiirk siirinin yaninda Kibris Tiirk siirini de

etkileyerek Kibris Tiirk edebiyatinda ‘soyut siir’ anlayisinin ortaya ¢ikisina tesir eder.

Diissel arka planlarini genellikle varolusgu diistiniirlerin goriisleri; estetik arka planlarini ise
daha ¢ok gercekiistiiciilerin ve dadacilarin sanat anlayislarinin belirledigi ikinci Yeni siirinin
Kibris Tiirk siirindeki tezahiirleri daha uclara varan bir yapi arz eder. “Dadaci vurgular tasiyan
bu siir, sadece ‘Anavatanin’ izinden gidisi degil, Ada’daki savaslara da alttan alta bir tepkiyi
aciga vurarak” (Mehmet Yasin, 1994, s.50) anlamsizligin anlamini yansitirlar. Kibris'ta savas
agirhigini kesif bir sekilde hissettirirken, sanatcilar aslinda savasi yok sayarak bir isyani ortaya

koyarlar.
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Soyut siirin temsilcileri hem icerik hem de iislup bakimindan kendilerinden 6nceki siir
geleneklerinden ayrilirlar. Siirde milliyetgi-ulusalci sdylemin yerini genellikle bireyin ic
diinyasi alir. Siirde imge ve soyutlamalara yer vererek ve gramerde degistirim yaparak kapal

bir siir dili olustururlar.

Siirlerde ask, yalnizlik, 6liim, bunalim, kacis, mitoloji ve tarih ele alinan 6nemli temalar

arasinda yer alir.

“Cagdas/modern Kibris Tiirk siirinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilecek bu imgeci-soyut siirin”
(Bozkurt vd., 2019, s. 67) onciisii Fikret Demirag’dir (1940-2010). Kibris Tiirk siirinde soyut
siirin Onciileri arasinda gosterilen bir diger sair ise Mehmet Kansu’'dur (1938-...). Soyut siirin
temsilcileri arasinda Ersin Taser (1945-2021), Yilmaz Hakki Hakeri (1944-...), Kaya Canca
(1945-1973), Zeki Ali (1951-...) gibi sanatcilar1 da gosterebiliriz.

1.1.3.5. Toplumcu-Gergekgi Siir

Tiirk siirinde toplumcu gergekci anlayis, Nazim Hikmet'in dnciiliigiinde baslar ve Garip siirini
yeterince toplumcu bir siir olarak gormeyen, hatta gerici bir tutumun iirtinii kabul eden 1940
kusagi sairlerinin siirleriyle yayginlik kazanir. 1960'tan sonra yazilan siirler de daha 6nceden
bicimlenmis bir edebi gelenegin devamidir. Materyalist diinya goriisii iizerinde temellendirilen

toplumcu siirin ana eksenini insan, toplum ve tiretim iliskileri olusturur.

Kibris Tiirk siirinde toplumcu siir de diger siir anlayislarinda oldugu gibi karsiligini ge¢ bulur.
Toplumcu siir, Kibris Tiirk edebiyatinda 1970’ler biterken yayginlasmaya baslar. Kibris Ttirk
siirinde toplumcu siire yonelimde 1970°li yillarda diinya genelinde yasanan siyasi olaylarin

onemli bir yere sahip oldugunu séyleyebiliriz.

Kibris Tiirk siirinde toplumcu siirin ilk denemelerini 1960’11 yillarin sonlarindan itibaren Sener
Levent (1948-...) yapar. Kibris Tiirk siirinde soyut siirin onctisii olarak kabul edilen Fikret
Demirag (1940-2010) 1970'lerden sonra toplumcu-gercekei tarzda siirler de yazar. Kibris
Tirk siirinde Neriman Cahit (1937-2025), Mehmet Kansu (1938-...) toplumcu-gercekgi

anlayisla eser veren diger isimlerdir.
1.1.3.6. 1974 Kusagi

1972-1974 doneminde Kibrish Tiirkler ile Rumlar arasindaki goriismelere Tiirkiye ve
Yunanistan'dan da temsilcilerin katilmasiyla devam edilir. Bu goriismeler 15 Temmuz 1974
Rum-Yunan darbesiyle son bulur. 1974 sonrasinda, Kibris Tiirk tarafi ve Tiirkiye, iki toplumlu,
iki kesimli federasyon modelini benimser. Boylece 1975’te Kibris Tiirk halkinin yasama,
yuriitme ve yargl yetkileri genisleten Kibris Tiirk Federe Devleti kurulur. Ancak Rum tarafi ile
yapilan tiim toplumsal goriismelerin sonugsuz kalmasi nedeniyle kendi kaderini tayin hakkinin
kullanilmasiyla 15 Kasim 1983’te KKTC kurulur.

Bu donemde yasanan Rum saldirilari sonucunda halkin kayiplar vermesi, gog ettirilmesi gibi

olaylarin edebiyatta yansimasi farkli olur. Bu donem eserlerinde mutluluk ve yeniden
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bicimlenme net bir sekilde kendini gosterir. Kibrish Tiirklerin egemenlik haklarini kullanarak

bir devlet kurmalarinin bunda etkisinin oldugunu soyleyebiliriz.

1974 Kusagi'nda milli duyarliliga sahip siirler varligini siirdiirmekle birlikte bu dénem siirinde
onemli degisimler gozlemlenir. “Aday1 sevme, Akdenizlilik kimligi, kiltiirel birikim, baris,
hiimanizm” (Bozkurt vd., 2019, s. 69) siirin asli temalar1 haline gelir. Kibrish Tiirklerin
toplumsal siyasi ve sosyal yasamlarinda meydana gelen derin degisimlerin yankilari

edebiyatta ve esas olarak da siirde hissedilir.

1974 Kusagi ile birlikte eski siir tarzinin epik sdylemli siirleri yerini bireyci bir yaklasimla
evrensel arayislara birakir. Azinlik olmanin zaaflarindan kurtulan Kibrish Tiirkler kendilerine
0zgli bir edebiyat olusturma yolunda ilerlerler. Bu dogrultuda eski kusaktan gelen sairler de

siirlerini igerik ve bicim bakimindan yenilemeye yonelirler.

Kibris Tiirk siirinde 1974 Kusag ifadesi, bir edebi topluluktan ziyade farkl siir anlayislarina
sahip ve kendine 6zgiin bir estetik yapisi olan Akdenizli bir siir olarak degerlendirilebilir
(Bozkurt vd., 2019, 5.72)

“1974 Kusag ile birlikte Kibrishi Tiirkler, kendilerini Kemalist ideoloji ve Tirk
ulusal kimligi ile agiklamaktan, Tiirkiye’den anavatan olarak bahsetmekten
vazgecerler. Kibrish Tirk kimligini olusturmaya dontik olarak Kibris tarihine,
ulusculuguna yonelirler. Hemen hemen tiimii de Tirkiye'de egitim géren ve
gecmis donemin sairlerine gore Tiirk dili ile kiiltiiriine daha ¢ok hakim olan 1974
Kusagi ‘Anavatan Tiirkiye'ye yonelik reddini 1979’da Sanat Emegi'nde, yine bir
Istanbul dergisinde gerceklestirir’ (Yasin, 1994, s. 57-63).

1974 Kusagi'nmin 6nemli isimlerinden olan Hakki Yiicel, 1998'de Bekir Azgin ile yaptigi
soyleside 1970’li y1llara kadar olan Kibris siirini genelde Islami ideolojiden milliyetgi ideolojiye
dogru bir seyir izleyen ve politik temelde sekillenen bir siir olarak goriir. 1970 sonrasindaki
slirecte ise politik yapida kiiltiirel yapiya bir gecis basladigini belirtir (s.13-14). Mehmet Yasin
da “Kibrishitiirk Siirinde Sovenizm: Siirimiz Emperyalizmin Bir Silahiydi” adl1 yazisinda 1955-

1975 donemindeki siirin sovenist-militarist bir yapida oldugunu savunur (Yasin, 2007, s.228

).

Goruldigu tzere 1974 sonrasinda Kibris’ta yasanan siyasi, sosyal degisimler edebiyatin da
sekillenmesinde belirleyici olur. Ozellikle savas sonrasi kendi kendini yonetme hakkim elde
etmesiyle birlikte, bu 6zgiir ortam igerisinde, toplumda farkli gériis ve diisiinceler de neset
etmeye baslar. 1974 6ncesinde baskilar nedeniyle toplumda var olan tek seslilik yerini cok sesli
bir yapiya birakir. Kibrish Turk siirinin bu donemle birlikte dis etkilerden uzaklasarak kendi
rengini buldugu soylenebilir. “1974 sonrasi hiimanist nesil siirlerinde hi¢bir 6l¢ii tanimadan
her konuda 6zgiirce yazarlar” (Yilmaz ve Okumus, 1992, s. 23). “Kibris Tiirk siirinde asil
doniisiim, ortak poetik bir biitiinlesmeden ziyade diisiinsel biitiinlesmede kendini gosteren
1974 kusag1 durusudur” (Turan, 2009, s. 9).
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1974 Kusagi'nin 6nciiligiinii yapan sanatgilar; Mehmet Yasin (1958-...), Nese Yasin (1959-...)
ve Hakki Yiicel (1952-...) olmakla birlikte Nice Denizoglu (1960-2021), Filiz Naldoven (1953-
2016), Feriha Altiok (1946-...), Giirgen¢ Korkmazel (1969-...), Baris Burcu (1957-...), Ibrahim
Cangar (1960-...) da bu dénem sairlerindendir.

1.1.3.7. Gliniimiiz Kibris Tiirk Siir

Glnlimiiz Kibris Tirk siirinin poetik bir donanima ulasmis sanatgeilara yeni isimlerin de dahil
oldugu ferdiyetci iirtinlerle gelisip zenginlesmekte olan bir 6zellige sahip oldugu sdylenebilir.
Gilinimiiz Kibris Tiirk siiri Hiiseyin Ezilmez’in Bizim Kiilliye adli dergideki “Kibrish Tiirk
Edebiyatinda Siir” baslikli yazisina istinaden dzgiinlesen siir, ulusalc siir, aruzla yazilan siir
olarak siniflandirabiliriz (Ezilmez, 2019b, s. 27). Bunlar igerisinde agirlikta olan siir egilimi
bireyci siirdir.

Siirin vazgecilmezi olan agk, ayrilik gibi lirik konularin yani sira giniimiiz Kibris Tiirk siirinde
mitolojik unsurlarla Kibris, cografya, tarih, kadinin varolus problemleri, kadin duyarliligy,
toplumsal konular, gecmise 6zlem gibi temalar ele alinir. Mihrican Aylang 2017’de Yenidiizen
gazetesinde yayimlanan “Senem Gokel Siirinde Toplumu Yutan Birey” adli yazisinda 1990
sonrasit Kibris Tiirk siirinde bireyin yiikselisinin, savas alanlarindan kente yonelisle ve
modernlesme algisiyla paralel bir seyir izledigini belirtir (Aylang, 2017). Bu donemde insani

duyarlilik ve evrensel tecriibeler siirin gézde degerleri olur.

Yakin zamana kadar Kibrish yazarlar Tiirkiye'deki edebiyat akimlarinin etkisiyle
yetismis ve Tiirkiye’'de eserlerini yayimlamay1 hedeflemislerdir. Bu tabii bir siirec,
zira dil ortakti, genis okuyucu Kkitlesi de oradaydi. Sonra Kibrish yazarlar diinyaya
acildilar. Diinya edebiyatini tanidilar ve bir kismi onun iginde yer buldu. Kimi yeni
bir kimlik benimseyerek, kimi yenilerini arayarak” (Engintin, 2013, s.143).

“Gliniimiizde artik, yasanmis olaylara ve yitirilip kaybolan degerlere daha duru bir atmosfer
icerisinden bakilmakta; yerellik ve Akdenizlilik yaninda diinyadaki kiiltiirel gelismeler goz ardi
edilmemektedir” (Nesim, 1998, 5.172).

Neriman Cahit (1937), Mehmet Kansu (1937-...), Yilmaz Hakki Hakeri (1944-...), Mehmet
Levent (1946-...) gibi eski donem sairlerin yani sira Ridvan Arifoglu (1974-...), Jenan Selguk
(1974-...), Giirgeng Korkmazel (1969-...), Nafia Akdeniz (1975-...), Emel Kaya (1978-...), Senem
Gokel (1982-...) gibi ilk iirtinlerini 1990 sonrasinda vermeye baslayan geng¢ sanatcilar bu

donemde one cikan isimler arasinda yer alir.
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2. BOLUM
KIBRIS TURK EDEBIYATINDA GARIP SiiRININ IZLERI
2.1. Garip Siirinin Ozellikleri

Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet’in olusturdugu Garip akimi Cumhuriyet Donemi Tiirk
siirinde 6nemli bir yere sahiptir. Garip hareketini olusturan bu tic ismin dostluklar1 1930 yilina
kadar uzanir.

“Garip hareketini baslatan li¢ sairin arkadasliklar1 1930 yilina dayanir. Ankara
Erkek Lisesinde baslayan birliktelik, lisenin yayin organi olan Sesimiz dergisinde
edebiyata da yansir. U¢ genc, lise 6grenimlerinden sonra bir siire siire ara verir.
Onlarin siirle profesyonel diizeyde ilgilenmeye baslamasi Giindiiz ve 6zellikle
Varlik dergisindeki verimleriyle baslar ve bu siire¢ Mayis 1936-Agustos 1937
arasindaki onbes ayhk siireyi kapsar. Bu donem iiriinlerinin Garip siiriyle hi¢bir
ilskisi yoktur. Romantik ve bireysel bir bakisin iirlinii olan ve hece vezniyle
yazilmis olan bu siirler, bircok yonden, Tiirk siir geleneginin yakin dénemlerinin
stirdiiriiciisiidiir” (Sazyek, 2001, s. 174).

Ik siirlerinde eski siir anlayisinin izleri goriilen bu “li¢ arkadas, siirlerinin yayimlanmasindan
ve taninmaktan memnun olmakla birlikte ideallerindeki siirin bu olmadiginmi diistinmekte ve
buna bagh olarak arayislarini diisiince diizleminde de olsa siirdiirmektedir” (Sazyek, 2001,
s.174). Orhan Veli Oktay Rifat ve Melih Cevdet’in Garip siiri anlayisini ortaya cikaracak ilk on
siiri 15 Eyliil 1937’de Varlik dergisinin yiliz birinci sayisinda “Siirler” genel bashgi altinda

yayimlanir.

1940’ yillarda Tiirk siirinde sanatsal bakimdan geleneksel siirden beslenen eski siir anlayisi

ile donemin getirdigi degisimle eskiyi reddeden yeni siir cereyanlar1 yan yana goriiliir.

“Eski ile yeni arasinda ses ytikii, imge yapisi ve soyleyis bicimi acisindan 6zgiin
kopriiler kuran bu ilk donem sanatkarlarin karsisinda tutunabilmenin tek yolu
vardir: Kendi edebi hareketini kurmak. Boylesi bir ortamda tesadiiflerin Ankara’da
ayni okulda bir araya getirdigi lic gen¢: Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet
Anday bu, avantajlarini kullanarak siir yazmaya karar verirler” (Korkmaz, 2005, s.
260).

1937’den beri siirleri dergilerden yer alan Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet yayimladiklari
siirlerle ‘garipsenmek’ isterler. Bu yeni siir poetikalarini ortaya koyarken birlikte hareket eden

tic arkadasin gii¢ birligi Garip 6ns6zii 6ncesinden baslar.

“Garip kitabinin 6ns6ziinden dnce, birinci evrede hazirladiklar: tek ortak poetik
metne de yansimustir. Ulus gazetesinin diizenledigi "Siir Oliiyor mu?" konulu
ankete katilan Kanik ile Anday -Oktay Rifat o sirada Paris'tedir- sorular1 Oktay
Rifat adina da cevaplar. Bu cevaplarin birinci 6nemli 6zelligi, Garip hareketinin ilk
poetik goriislerini icermesidir. ikincisi, Kanik’in cevabindaki, ‘Bugiine kadar hi¢bir
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sekilde siir yoktu.’ yargisi; liglinciisii ise 6teki soruya karsilik veren Anday’'in ‘Her
cagin giizellik anlayisinin degisiklik tasidigi, biinun temel nedeninin de toplumsal
yapinin stirekli ileriye dogru degiserek gelismesi oldugu.” seklindeki ifadeleridir”
(Sazyek, 2001, s. 175).

1940 sonlarinda Oktay Rifat'in tilkeye donmesi iizerine Orhan Veli Garip siirlerinden bir secki
hazirlama fikrini Oktay Rifat’a acar. Boylece bir ortak kitap ¢ikarma karari alinir. Bu karara o
slirecte askerde olan Melih Cevdet de uyar (Sazyek, 1999, s. 41). Bunun lizerine savunduklari
poetik gorisleri yansitan siirlerin bir kismim1 1941’de Garip adiyla yayimlarlar. “Kitaplarina
sectikleri ad geleneklerin disinda, yepyeni bir tutum takindiklarini, yerlesik biitiin siir
anlayislarina meydan okuduklarini duyurmaktadir” (Enginiin, 2008, s.86). Kitapta Orhan
Veli'nin yirmi dort, Oktay Rifat'in yirmi bir, Melih Cevdet’in ise on alt1 siiri bulunur.

Garip kitabinin 6nemli bir yani da hareketin bildirgesini ve eski siire dair yikici tutumlarim
ortaya koymasidir. Gegmisten, onu reddederek kopuslarini en belirgin bicimde hareketin ana
poetik metnini olan Garip 6n séziinde ortaya koyarlar. On soz, Orhan Veli tarafindan kaleme
alinir ancak toplulugun ortak goriisii olmasi nedeniyle imzasiz olarak yayimlanir. Bu 6n soz

siirleriyle olusturmak istedikleri sanat anlayisinin poetikasidir.

Garip’in ikinci baskis1 1945’te Orhan Veli tarafindan yapilir. Garip kitabindaki siirler ve Garip
On so6zi, Orhan Veli’nin 6liimiin ardindan basilan Biitiin Siirlerim adli kitaba alinir. Garip 6n

soziinden hareketle Garipcilerin siir poetikalar1 s6yle 6zetlenebilir:

“1. Misrac1 zihniyete karsi cikarlar. Ciinkii climle yapisinin siirin bu 6zeligi
nedeniyle bozuldugunu disiintirler.

2. Siirde vezin ve kafiye hakimiyetine karsi ¢ikarlar. Siirdeki ahenk sadece vezin ve
kafiyeden ibaret degildir.

3.Lafiz ve mana sanatlarin1 zekdnin tabiat lizerindeki degistirici giicii olmasi
nedeniyle reddederler. Sanatlardan uzaklasarak goérdiiklerini herkesin gordigi
seklinde yansitirlar.

4 Siir biitiin 6zelligi edasinda olan bir s6z sanatidir. Yani tamamiyla anlamdan
ibarettir. Ancak bu mana insanin bes duyusuna degil aklina hitap eder.

5.Siirde tasvir olabilir ancak siirin esas unsuru degildir.

6.Siirde farkl sanat dallarinin 6zelliklerinden yararlanilmasina da karsi ¢ikarlar.
Siiri siir, resmi resim olarak kabul ederler.

7.Siir, giinliikk konusma dilinin siradan alelade kelimeleriyle yazilabilir. Sairaneye
karsidirlar.

8.5iir mireffeh siniflarin degil ekalliyetin zevkini yansitacaktir.

9.Siirde geleneksel nazim bigimi anlayisini yikarak serbest siire yonelirler.
10.Ironi ve mizah siirlerinde 6nemli bir yere sahiptir.

11. Smifsal, politik sylemden uzak durular” (Orhan Veli, 2010, s.20-30).
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1945-1949 yillarinda Garip sanatgilari arasinda siir anlayisi bakimindan farkliliklar goriliir.

“Garip hareketinin 1945-1949 evresinde ¢ sairin, siirlerini sunma konusunda
yollarini ayirisi ve bagimsiz davranisi, bigimdeki degismelerden sonra, en
belirgin yon olarak dikkati ¢ekmektedir. S6z konusu ayrilis, daha dar o6lgiide
kalmakla birlikte poetik duruma da yansimistir” (Sazyek, 2001, s. 180).

Garip sairleri, 1945 sonrasi farklilasan sanat anlayislarina ragmen son donemine “1948 yili
sonlarinda ve yine Ankara’da girmistir. Bu son evre, li¢ sairin Yaprak dergisi cevresindeki
calismalarindan olusmaktadir” (Sazyek, 1999, s. 46). Onceki dénemlerde de toplumu bireyi 6n
plana cikararak aktaran Garip sanatgilari, bu anlayisi son donemlerinde toplumu 6nceleyen bir

anlayisla yeniden sekillendirirler.

“Garip hareketi bu evrede siyasi bir kimligi belirginlestirir. S6z konusu kimlik,
temelini Cumbhuriyet'in temel ilkelerinde ve bu ilkelere dayali olarak
gerceklestirilen devrim stirecinde bulur. Bir baska deyisle Garip, Cumhuriyetin
getirdigi yeni degerlerin edebiyattaki izdiisimiidiir. Onlara gore, Atatiirk’iin
olimiinden sonra karakteristik 6zelliklerini kazanan tek parti iktidarinda ve bu
iktidar icinde kurulan hiikiimetler doéneminde s6z konusu degerler
gelistirilmemistir” (Sazyek, 2001, s. 182).

14 Kasim 1950’de Orhan Veli'nin 6liimiinden sonra Oktay Rifat ve Melih Cevdet'te 6nceden
baslayan Garip siir anlayisindan uzaklasma yonelimi artar. “1952’den itibaren siir sanatlarinin
cizgisini baska ufuklara ¢evirmekte gecikmeyeceklerdir” (Sazyek, 1999, s. 48). Boylece Garip
akimi Orhan Veli sonrasinda etkisini giderek yitirir.

2.2.Kibris Tiirk Siirinde Garip EtKisi

1943’ten itibaren olusmaya baslayan Modern Kibris Tiirk siirinin 1980’e kadar o6zellikle
Tiirkiye’deki edebi cereyanlardan etkilendigi sdylenebilir.

“Cagdas Kibris Tiirk siiri, tarihsel olarak Kibris adasinin kiiltiirel birikiminden
beslendigi gibi, Tilirkiye’'de yazilan siirin de yakin takipcisi olmak bakimindan ayri
bir 6nem tasimaktadir. Tiirkiye'deki egilimlerin, 6zellikle 1980°li yillara degin,
Adadaki sairler tarafindan yakin takip icerisinde benzer yansimalarla tasindigi
diisiiniiliince, bu durum dustinsel olarak Tiirkiye ve Kibris Tiirk sairlerinin
estetik-sanatsal paralelligini de icermektedir. Ancak, bu yonelis, giderek Kibris
Tiurk sairlerinin kendi 6zgiin poetikalarini yaratma konusunda gosterdikleri
sorgulayici arayislar neticesinde daha farkh ve kendine ait bir yonelimi kapsar
olmustur” (Turan, 2009, s. 157).

Kibris Tirk siirindeki bu farkli yonelislerden biri de 1950’lilerden itibaren Kibris Tirk
edebiyatinda etkili olmaya baslayan Garip akimi etkisidir.

“Kibris Turk siirindeki o6zglr kosuk siireci Turkiye’deki Garip siir akimina
baglanabilir. Hece vezni yerine o6zgiir kosuk, romantik, duygusal sdylemler
yerine; yasamdan, yasamin i¢cindeki insanlardan, dogadan kaynaklanan sasirtici,
vurucu siirler ve oldukga yalin” (Kansu, 1998, s. 177).
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Garip hareketi, Kibris edebiyatindaki varligini 1960’1 yillara kadar siirdiiriir. Hiiseyin
Ezilmez'in (2019a) “Kibris Tiirk Edebiyati'nda Siir” adli yazisinda belirttigi tizere 1950°li
yillarla beraber Kibris Tiirk siirinde serbest siir yiikselise gecer. Bu yiikselisin sebepleri
arasinda onceki donem hececi-romantik anlayisla siirler yazan Cigcilarin bircogunun farkh
nedenlerle edebiyattan uzaklasmasi, egitim icin Tiirkiye'ye gelen Kibrish Tiirk sairlerin Tirk

siirinin 6zelliklerini yakindan tanimasi gosterilebilir.

“Kibris Tiirk edebiyatinda serbest siirin ilk 6érnegi cok daha 6nceden Larnakal
Mehmet Nazim Bey tarafindan verilmis olsa da Hececi sairlerin bir kisminin
ozellikle 1950°li yillarda serbest siire yonelmelerinde yine so6zii edilen yillarda
Anavatan Tirkiye’de etkisini gosteren Garip akiminin roli biytktiir” (Ucar vd.,
2024, s. 32).

Kibris edebiyatinda Garip c¢izgisinde sairler arasinda Mehmet Kansu (1937-..), Pembe
Marmara (1925-1984), Siileyman Ulugcamgil (1944-1964), Osman Tiirkay (1927-2001), Orbay
Deliceirmak (1942-...) ve Urkiye Mine Balman’1 (1927-2018) gosterebiliriz. Garip akimi, 1950-
1960’1 yillarda Kibris Tirk edebiyatinda eser veren sairleri farkli acgilardan etkiler. “Bu
anlayisin Kibris Tiirk siirindeki en giiclii ve uzun soluklu temsilcisi Pembe Marmara’dir”
(Bozkurt vd., 2019, s. 58).

Mehmet Kansu’'nun (1937-...) Fikret Demirag (1940-2010) ile ortaklasa yayimladiklari Ikinin
Yasami adl siir kitab1 “kimi edebiyat tarihcileri tarafindan ikinci Yeni etkisinde yazilmis
driinler olarak degerlendirilse de, esasinda Orhan Veli ve arkadaslarinca baslatilan Garip siiri
etkisindedir” (akt. Tuncer, 2019, s. 389). Hiiseyin Tuncer’in (2019) aktardig: tizere ilk siirlerini
Garip etkisinde yazan Mehmet Kansu’nun sanat anlayisi Ikinci Yeni ve Toplumcu Gergekgi siir

mecralarina evrilerek devam eder.

Can Sen (2014), “Kibrish Sair Stleyman Ulugamgil'in Siirlerinde Garip Akiminin Etkisi” adl
bildirisinde Ulugamgil’in siirlerini bi¢im, icerik ve tislup olarak inceler. Ulugamgil’in siirlerinin
tasidigr misraci zihniyetin kirilmasi, vezin ve kafiyenin ahenk saglayici bir unsur olarak
kullanilmamasi, dizelerdeki sdzctik sayilarinin azligl, siradan insanin siire konu edilmesi, dilin
konusma diline dayali olmasi gibi 6zellikleriyle Garip siirinin izlerini barindirdigini belirtir (s.
339-352).

Ik siirlerinde uyak ve hece olgiisiine yer veren Osman Tiirkay (1927-2001), Besparmak
dergisinde yayimlanana siirlerinde serbest siiri kullanmasi, edebi sanatlara pek yer vermemesi
ve glnlik dilin imkanlarindan faydalanmasi bakimindan Garip akimindan etkilendigi
soylenebilir (Ugar vd., 2024).

Orbay Deliceirmak (1942-...), “siirde fazlaliklarin kendisini bogduguna inanan bir sairdir.
Siirlerini serbest odlcliyle yazar. Siirin 6zgiir olduguna inanir ve en giizel siirin serbest siir
oldugunu savunur; kafiyenin esiri olmaya karsi ¢ikar” (Aktas, 2019, s. 509). Can Sen (2022),

“Orbay Deliceirmak’in ‘Hiizzam ile Ozgiirliik’ Siirinde Kibris Tiirk Tarihinin U¢ Dénemi” adl
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bildirisinde Orbay Deliceirmak’in, yakin arkadasi Siilleyman Ulucamgil gibi Garip siirinin sekil
ozelliklerinden etkilendigini ve bu dogrultuda serbest tarzda, 6zellikle de kisa siirler kaleme

aldiginm aktarir.

Urkiye Mine Balman (1927-2018), Kibris Tiirk siirinin hececi ve 6ncii kadin sairlerindendir.
Yurduma Giden Yollar siir kitabinda yer alan “Fukaralar, Ayakkabilarim ve Bir Cocugun Merak1”

adli siirlerinde Garip siir anlayisinin izleri goriiliir (Ugar vd., 2024).

Pembe Marmara (1925-1984); Urkiye Mine Balman, Emine Otan, Necla Salih Suphi ile birlikte
Kibris Tiirk siirinin ilk kadin sairleri arasinda yer alir. C1g hareketi icerisinde Hece-romantik
anlayisla siire baslayan Marmara, “Cig hareketinin disinda kalarak, kendine ayr1 bir yol
cizmeyi, farkhl bir kulvarda yiliriimeyi yeglemistir. ‘Garip’ siirinin etkisinde serbest siiri
denemis, bu siirin anlayisi, goriis ve duyusu cizgisinde kendini gelistirmeye c¢alismistir”
(Cihangir, 2019, s. 134).

Ugar, Yeniasir, Oznur ve Gokbulut (2024), “Kibris Tiirk Siirinde Garip Akiminin Izleri Uzerine
Tespit ve Degerlendirmeler” adli makalelerinde Mehmet Kansu, Pembe Marmara, Siileyman
Ulugcamgil, Osman Tiirkay, Orbay Deliceirmak ve Urkiye Mine Balman'in siirlerinden sectikleri
ornekler iizerinden Garip akiminin Kibris siirindeki izlerini tespit ederler. Bu ¢alismaya konu
olan sairlerin siirlerinin incelenmesi sonucunda belirlenen 6zellikler su sekilde siralanabilir:
Siradan insanin yasantisinin ele alinmasi, misraci zihniyetten uzaklasilmasi, konusma dilinin
kullanilmasi, zaman zaman mizahi bir tsluba yer verilmesi, sairanelikten uzak durulmas;,

cocukluk algisina yer verilmesi (s. 29-51).

Bu sairler, kimi zaman siirlerinde Orhan Veli'yi andiracak dilsel kullanimlara da yer verirler.
Ayrica Garip siirinde Istanbul nasil bir tema olarak degerlendiriliyorsa Mehmet Kansu’nun
siirlerinde de Lefkosa ayni1 hususiyete sahiptir (Ucar vd., 2024). Garip akiminin 1950-1960’l1
yilarin Kibris Tiirk siirine hemen hemen biitlin poetik 6zellikleriyle etkiledigi s6ylenebilir.
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3.BOLUM
PEMBE MARMARA
3.1. Pembe Marmara’nin Hayati

Fatma Azgin (1987), Pembe Marmara’nin 6liimiiniin tigiincii yilinda kaleme aldig1 “Oliimiiniin
3. Yildonlimiinde Pembe Marmara” adl yazisinda Marmara’nin 1980’de yazmaya basladigi
ancak omrii vefa etmedigi icin tamlayamadigi otobiyografisinden aktardiklarina gére; Pembe
Marmara, 1925°te, surlar icerisindeki eski Lefkosa’da 72 Abdi Cavus Sokak, 12 numarali evde
dogar (s. 2).

“Marmara’nin ailesi 1571'de Osmanli'nin Kibris'1 fethettigi sirada soylarini
Anadolu'ya kadar dayandiran ve déneminde Sarac¢ ailesi olarak adlandirilan
zengin bir ailedir. Babasi, Yusuf Sara¢ Hiiseyin, kendi ¢evresinde Bakkal Hasan
olarak taninir. Pembe Marmara'nin annesi, kiiciik yasta yetim kalmis ve amcasi
Sara¢ Mehmet Efendi tarafindan biiyiitiilen Fatma Mustafa Hanim’dir. Fatma
Mustafa Hanim, Yusuf Sara¢ Hiiseyin'in altinc1 esidir. Fatma ile Yusufun on bir
¢ocugu olur. Pembe Marmara, bu ailenin igiincli ¢ocugudur. Ancak Pembe
Marmara’nin dogumu ailesi tarafindan pek de sevingle karsilanmaz. Clinki aile,
Pembe Marmara’dan 6nce dogan ve yedi aylikken vefat eden Ahmet adh
agabeyinin yerine bir erkek ¢ocuk olmasini ister” (Azgin, 1987, s.2-3).

Pembe Marmara, bu durumu tamamlayamadig1 otobiyografisinde soyle agiklar:

“Ben Pembe Marmara, annesinin liglincii ¢cocugu, babasinin yedinci ¢ocugu, ticiincii
kizi olarak diinyaya geldigim zaman, herkes suspus olmus. Benden Onceki
kardesim yedi aylik oliince, beni yerine koymak i¢in erkek beklemisler. Kiz
olusuma o kadar suspus olmuslar ki, kaydimi bile yaptirmamiglar. Okul ¢agim
geldigi zaman hatirhyorum, ‘falan komsunun oglundan su kadar kiiciiktii, filan
komsunun kizindan su kadar biiytkti.” diyerek uydurma bir tarih (25 Aralik
1925) tespit edilmis ve dogum kagidim alinmist1” (akt. Cahit, 2010, s.47).

Bu durum, Pembe Marmara’nin hayata karsi ilk deneyimlerinin dahi toplumsal ve cinsiyet

temelli arzularla bigimlendiginin géstergesi olarak degerlendirilebilir.

Egitim hayatina Yeni Cami Ana Mektebi ile baslayan Pembe Marmara, sirasiyla Ayasofya Kiz
Ilkokulu’'nda, Viktorya Kiz Lisesi'nde egitimine devam edip tamamlar. Ardindan Kibris’ta hem
Kibrish Rumlara hem de Kibrish Tiirklere ingilizce 6gretmenlik egitimi veren ve mezunlarina
ilkokul 6gretmeni olma niteligi kazandiran iki yillik bir kurum olarak Ingilizler tarafindan
1937'de kurulan Ogretmen Yetistirme Koleji'ne, bugiinkii adiyla Atatirk Ogretmen
Akademisi’'ne girer. Buradan ilkokul 68retmeni olarak mezun olur ve Ayasofya Kiz Okulu’'nda

O0gretmen olarak goreve baslar.

1946’da Viktorya Kiz Lisesi'nin yonetim kurulunda kurul sekreteri olarak yer alan Pembe
Marmara 6gretmenlik yasaminda 6grencileriyle hem okulda hem de okul disinda ilgilenen ve

yorulmak nedir bilmeyen bir égretmendir. Marmara’nin bu 6zelligini Liiricina ilkokulu’nda
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calistigi yillarda, 27 Haziran 1951 tarihli Istiklal gazetesinde kaleme aldig1 yazisiyla Kemal
Ozkili¢ soyle ifade eder: “Hakikati sdylemek icap ederse, simdiye kadar, talebeleriyle gerek
mektep dahilinde ve gerekse haricinde bu kadar fazla olarak ilgilenen bir bayan 6gretmen ilk

defa olarak koytlimiize tayin edilmistir” (s.2).

Pembe Marmara, Kibris'taki Ingiliz Sémiirge Idaresi’nin (1878-1960) uygulamalar1 ve
dénemin baskilari nedeniyle 6gretmenlik meslegini fazla siirdiiremez. Ogretmenlik meslegini
birakmasinda ingiliz Sémiirge idaresi’nin kadinlara evlendikten sonra islerine devam etme
hakki tanimamasinin da etkisi oldugu sdylenebilir. Bu nedenle 1959’da Sedat Baker ile evlenen

Marmara, 6gretmenlik mesleginden ayrilmak zorunda kalmis olabilir.

1945-1947 yillar1 arasinda Yedigiin dergisinde siirleri yayinlanmaya baslayan Pembe Marmara
ile yine aym dergide siirleri yaymnlanan Umit Yagar Oguzcan arasinda bir yakinlasma olur.
Marmara ve Oguzcan Yedigiin dergisindeki siirleriyle tanisirlar.

Pembe Marmara’min Umit Yasar Oguzca’na ithafen yazdig1 ve 16 Haziran 1946’da Yedigiin
dergisinde yayimlanan “Yasamak Ne Tath” adl siiri iki sanatgl arasindaki askin verdigi

mutlulugun ilan1 durumundadir.

“Yasamak Ne Tatl!
Umit Y. Oguzcan’a
Her gecen glin 0mriime yeni bir bahar ekler
Gonliimde acar giiller ugusur kelebekler
Bu giin diinden nes’eli yarin bu giinden tath

Her gecen glin 0mriime yeni bir bahar ekler!...” (Marmara, 1986, s.80)

Fatma Azgin 3 Mayis 2018 tarihinde Yenidiizen gazetesinde kaleme aldig81 yazisinda mektuplar

ve siirler araciligiyla baslayan bu aska dair sunlari séyler.

“Umit Yasar Oguzcan’in Adana’da Pembe Marmara’nin Kibris’ta olmasi nedeniyle
glgc bir hal alir. Dénemi 6zellikleri nedeniyle Pembe Marmara bir kadin olarak
Adana’ya, Umit Yasar Oguzca ise Yusuf ailesinin izni ve daveti olmadan Kibris’a
gidemez. Bunun lizerine Marmara ve Oguzcan bir karar alirlar, Adana’dan Pembe
Marmara’ya bir yiiziik gelir ve ayr1 sehirlerde bir nisan toreni yaparlar. Daha
sonra Pembe Marmara’nin agabeyi Adana’ya gidip Umit Yagsar Oguzcan’1 bulur,
gorisiir. Ancak Umit Yasar Oguzcan'in kekeme ve kisa boylu olmasi nedeniyle
kardesine uygun bir es olamayacagl kanisina varir. Bunun iizerine Pembe
Marmara ile Umit Yasar Oguzcan’in iliskileri sona erer” (Azgin, 2018).

Birbirlerini hi¢c gormeden gerceklesen bu yakinlasmanin Pembe Marmara’nin siir yagsaminda
onemli bir etkiye sahip oldugu soylenebilir.

Pembe Marmara, Umit Yasar Oguzcan ile iliskisi son erdikten sonra 1959’da Sedat Baker ile
evlenir. “Sedat Baker, Kurt Baba Sokagi’'nda kocasi tarafindan terk edilmis Stireyya Hanim’in

ogluydu” (Ay, 2023, s. 239). Evlilikleri sonrasinda bir siireligine birlikte Istanbul'a tasinirlar.
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“Ne Pembe ne da Sedat mutlu olabilirler. Birbirlerini sevdikleri s6ylenir ama hi¢ gecinemezler”
(Ay, 2023, s. 239). Bu evlilikten 14 Temmuz 1960’ta daha sonra taninan bir sosyolog olacak
olan ogullar1 Ulus Baker diinyaya gelir. “Sonunda Sedat karis1 Pembe’yi ve oglu Ulus'u
Istanbul’da birakip 1972 yilinda Lefkosa’ya déner” (Ay, 2023, s. 239). Dr. Sedat Baker, burada
psikiyatrist olarak hekimlige baslar. Dr. Sedat Baker, 13 Eyliil 1978’de Girne’de bir hastasinin
esi tarafindan vurularak o6ldiiriliir. Ogluyla birlikte belli bir dénem Istanbul’da yasayan
Marmara, “1975 yilinda meme kanserine yakalanir ve Kibris’a dénerek Lefkosa’ya yerlesir.
Uzun yillar siiren tedaviye ragmen 31 Ocak 1984 giinii vefat eder” (Ay, 2023, s. 243). Lefkosa

Mezarligi'na defnedilir.
3.2. Pembe Marmara’'nin Edebi Kisiligi

Pembe Marmara, siirlerinin biiytik ¢ogunlugunu 1944-1958 yillarinda yazar. Kibris’taki yerel
basinda siirlerinde gercek adinin yaninda Giilen Gaye, Nevin Nale, Lafazan, Firtina, Mechul ve
Funda, Tirpan gibi takma adlar kullanir. Bu takma adlar1 kullanmasinin nedenleri arasinda,
donemin toplumsal yapisi ve kadinin toplumdaki konumu 6énemli bir yer tutar. Pembe
Marmara’nin sanat hayati, hem geleneksel ataerkil yapilar hem de Ingiliz Sémiirge yonetiminin
memur olan kadinlarin sanatla ilgilenmelerini sinirlayan yaklasimlari nedeniyle risk tasir. Bu

konuyla ilgili olarak, Selma Yusuf'un Neriman Cahit’e aktardigi an1 6nemli bir yere sahiptir.

“Bir giin babalari, mahalle kahvehanesinden dfke i¢cinde eve gelmis. Kapidan iceri
adimin1 atar atmaz bagirmaya baslamis: Daha neler goérecegiz! Diinya iyice
bozuldu! Bugiin kahvede bir siir okudular, hem de bir kadin yazmis! Kulaklarima
inanamadim! Utanctan yerin dibine girdim, sinirime zor hakim oldum. Bizim
kadinlarimizin artik ne edebi kaldi ne ahlaki, hepsi utanmaz oldu. Babalar1 boyle
bagirip ¢agirirken, Selma ile Pembe, birbirlerine bakip kahkaha patlatmamak i¢in
kosarak odalarina kagmislar. Clnki babalarinin bahsettigi siir, Pembe
Marmara’nin bir mahlasla yayimlanmis siirlerinden biriydi” (Cahit, 2010, s. 48).

Bu olay, Marmara’nin déneminde kadin tlizerinde var olan toplumsal normlara, 6zellikle de

baskilara karsi koymaya ¢alismasinin yaninda aile i¢i baskilarla miicadelesine de isaret eder.
Neriman Cahit’in Selma Yusuf ile yaptig1 bir diger soylesi de bu durumu dogrular niteliktedir:

“Yillar sonra yaptigimiz soyleside Selma Yusuf, Pembe’nin ‘Nevin Nale, Giilen Gaye,
Lafazan, Mechul, Funda ve Firtina’ gibi cesitli takma adlar kullandigindan
bahsetti. Ancak bu mahlaslar bile onun korkularini hafifletmeye yetmiyordu.
Babasindan ve cevresinden cekindigi kadar, Ingiliz Somiirge Yonetimi'nin
memurlar icin uyguladigl yasaklar da onu endiselendiriyordu. Eger yazdigi
ortaya cikarsa, gorevinden aninda atilabilirdi. Ama tim bunlara ragmen
yazmaktan kendini alikoyamadi. Bu, o donem i¢in inanilmaz derecede cesaret
isteyen bir tutumdu” (Cahit, 2010, s. 48).

Marmara, Kibris edebiyatinin 1940, 1950°’li yillarinin 6nde gelen kadin sairlerdendir.

Marmara'nin Kibris basininda yayimlanan siirlerinin yaninda Tiirkiye’de de Yedigiin ve Tiirk’e

Dogru dergilerinde siirleri yayimlanir.
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1933-1949 arasinda yayin hayatini siirdiiren ve 1938’den itibaren Sedat Simavi tarafindan
yayimlanan ve Nihat Sami Banarli'nin yonettigi Yedigiin dergisinde Nihat Sami Banarli’'nin
yonlendirmesiyle hececi-romantik tarzda yazmis oldugu siirlerini yayimlar. O yillarda 6zellikle
Yedigiin dergisinde yayimlanan siirleriyle taninmaya baslar. Marmara’nin Yedigiin dergisinde
1945’ten 1947’e kadar derginin “Glizel Siirler” isimli boliimiinde belirli araliklarla dokuz siiri

yayimlanir.

“Nihat Sami Banarli'min, siirlerini devamli yayimlamak suretiyle tesvik ettigi, begendigi
sairlerdendir. Pembe Marmara'nin siirleri 1950 yilinda Yediglin dergisinin kapanmasiyla
okuyucuya ulasamaz olur” (KKTC MEB, 1989). Marmara’'nin Yedigiin dergisinde otuz dokuz
siiri, Tiirk’e Dogru dergisinde de 1946-1947 yillar1 “Giderim, Baharda Aksam, Tesellim, Odam,

Son Nefesimiz” adli bes siiri yayimlanir.

1940’1 yillar Kibris edebiyatinda, Tiirkiye’de 1930’lardan sonra etkili olmaya baslayan
memleket edebiyati anlayisinin hissedildigi bir donemdir. Kibris edebiyatinda modernlesme
siirecinin baslangici olarak kabul edilebilecek bu dénemde Kibrisa hakim olan Ingiliz
Yonetimi'nin etkisiyle milli varligin korunmasi ve savunulmasi dnemli bir yere sahiptir. Bu
nedenle kiltirel bir kimlik olusturma ve Kibrislilik duygusunu yansitma amaciyla milli
edebiyat gelenegini benimsemis olduklarini soyleyebiliriz. Bu donemde 6zellikle C1g toplulugu
(1943) araciligiyla gelisen edebi calismalar donemin sanat anlayisini sekillendirir. Ci1g, Kibris
siirinin ilk antolojisi olmakla birlikte milli edebiyat gelenegindeki tematik ve bicimsel
ozellikleriyle Bes Hececiler’den etkilenerek hececi-romantik icerikli bir siir anlayisini ortaya
cikmasini saglar. Emine Otan, Necla Salih Suphi, Urkiye Mine Balman ile birlikte dénemin
dikkat ceken kadin sairlerinden biri de Pembe Marmara’'dir. Neriman Cahit (1998);
Marmara'yi, “Urkiye Mine Balman, Necla Salih Suphi ve Engin Gontil'den (Emine Oktan) olusan
kendi kusaginin 6nde gelen kadin yazar dortliisii arasinda yazilarinda ‘en fazla Kibrishhga’
sahip sair olarak adlandirir” (s. 113).

Nihat Sami Banarli da Pembe Marmara i¢in “Vezin ve kafiyeye hakim, duygulu bir sair. Ondan
cok Umitliyim: Her seferinde daha 0zli siirler geliyor” (akt. Reyhanoglu, 2019-2020, s.35)
diyerek Marmara’'nin milli- romantik anlayista basarili bir sair oldugunu ortaya koyar. Ancak
Mehmet Yasin, Nihat Sami Banarlinin Pembe Marmara’y1 geleneksel siir anlayisina

yonlendirmesinin Marmara’nin asil sair kimliginin ortaya ¢ikmasini engelledigini belirtir:

“Ne var ki, Kibris'ta yasayan Nihat Sami Banarh gibi Tirkiyeli elestirmenler,
Istanbul’'un saygin edebiyat dergilerinde yayimlanabilmesi icin onu yerlesik
‘Anavatan’ siirini izlemeye, geleneksel cizgide yazmaya tesvik ettiler. Yeditepe,
Yedigiin gibi zamanin saygin istanbul dergilerinde yayimlanmis siirlerinin
¢ogunlugu Hececi-Romantik anlayisla yazildigindan, siirsel yetenegini
gostermede yetersiz kaldilar. Turkiye’deki bu geleneksel siir tarzinin kullandigi
dil, Gslup ve s6z dagarcigi ona pek uygun diismiiyordu” (Yasin, 2007, s. 48).
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Halil Soyuer (1985), Pembe Marmara-Siirler adl1 kitabin girisinde “Pembe’yi Anmak” adini
tasiyan yazisinda onun anavatan i¢in yanip tutusan Kibrishlarin hislerine nasil terciiman

oldugunu su dizeleriyle animsatir:

Ufuklar kapkara diinya bana dar
Omriimde bulmadim hi¢ génliime yar
Vatanim al beni kollarinla sar

Yillar var seninciin aglar giderim. (s.4)

Kibris Tiirk siirinde 1950°1i yillarla beraber, serbest siire gecis baslar. “Cig’cilarin bircogunun
farkli sebeplerle edebiyat diinyasindan erken kopmasi ya da Tiirkiye’'de ytliksek tahsil yapan
bazi Kibris Tirk sairlerinin Nazim Hikmet'le ‘Garip’ siirini tanimasi gibi etkenler

edebiyatimizda yeni bir donemin baslangici olur” ( Ezilmez, 2019b, s.26).

Pembe Marmara da hececi-romantik anlayisla basladig: siir yasamina 1950’lerden itibaren
Garip akiminin etkisiyle farkli bir yol ¢izerek serbest tarzda devam eder, bu siir anlayis

dogrultusunda kendisini gelistirmeye calisir.

“Bazan, ad1 Hececi sairler arasinda anilsa da, asil kisiligini, Orhan Veli Kanik ve
Garip etkisindeki siirleriyle ortaya koyan Pembe Marmara (1924-1984), Cagdas
Kibrislitiirk Siiri'nin 6neml imzalar1 arasinda sayilir. Adi gibi pembe olan Pembe
Marmara, hem icli, hem hinzir, kendiyle birlikte Kibrishtiirk Siiri'ni de yenileyen
dikkate deger bir sairdir” (Yasin, 1994, s. 38).

Pembe Marmara siirleriyle “1952’de bir siir gecesi anisina ¢ikarilan ‘ilk Demet'te, Abdullah
Riza Ergiiven’in Istanbul’da 1947 yilinda yayimladig1 ‘Yedigiin Sairleri Antolojisi'nde, Fahir
Ersavas’in Istanbul’da 1947 yilinda yayimladig ‘Kibris Siirleri Antolojisi'nde ve Kibris'ta 1965
yilinda Hasan Sefik Altay tarafindan hazirlanan ‘Kibris Tiirk Siir Antolojisi'nde yer alir” (Azgin,
1987, s.3).

Pembe Marmara, siir anlayisin1t Pembe Marmara-Siirler (1986) adli eserde su sekilde ifade
eder: “Siir bir mana ve his yagmuru halinde ruhumuzu yikadikg¢a siirdir. Siirde kaliphi veya
serbest diye bir ayirim yapmamakla beraber biraz muhafazakarim. Siirde his, mana, akicilik ve
miizik ararim” (s.2). Bu o6zellikleri gercekten de Marmara’nin siirlerinde goérdiigimiizi
rahatlikla sdyleyebiliriz. Siir yasamina 6ncelikle hececi-romantik, kaliply, bir anlayisla baslayip
sonrasinda serbest anlayisa yonelir. Pembe Marmara’nin “en ¢ok etkilendigi sairler; Orhan Velj,
Yahya Kemal ve Ahmet Hasim'dir. Ancak Orhan Veli'nin etkisi, siirlerine daha ¢ok yansimistir”
(Azgin, 1987, 5.3).

“Garip siirinin Kibris Tiirk siirindeki ilk o6rneklerine Pembe Marmara'nin
siirlerinde rastlanmaktadir. Kisa soluklu, 6l¢lisiiz, yer yer diizensiz uyaklarin yer
aldigi bu siirlerinde Marmara, agirlikta bir hikdye edisin egemen oldugu
izlenimini hissettirmektedir. Hareket ve mizansen bu siirleri tamamlayan temel
ogelerdir. Gariple birlikte Marmara'nin bu tarz siirlerinde sdyleyis bi¢cimi, kelime
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secimi, sentaks, insan yasami, yasanilan gevre, ilging tipler gibi benzerlikler ve
ortak duyus, diisiince ve goriislerle ayn1 zamanda Orhan Veli'nin etkilerini de
gormek miimkiindiir” (Cihangir ve Alisova Demirdag, 2016, s. 69).

Hececi-romantikler icerisinde degerlendirilen Pembe Marmara, aslinda Orhan Veli Kanik'in
onderlik ettigi Garip akimindan etkilenerek, kendine has bir tislup olusturur. Pembe Marmara,

serbest siiri tarzini1 yogun olarak kullanir.

Tamer Onciil, “Kibris Tiirk Siiri” adli makalesinde Pembe Marmara’nin poetikasini séyle

tanimlar:

“...agirlikl olarak “Garip” siirinin etkisinde, sosyal sorunlara parmak basan ironik
siirler yazan Pembe Marmara, dénemdaslarinin aksine “kimlik” sorununu
¢6zmis gibidir. Siirini sovenizme malzeme etmez. Zaman zaman Nazim etkisinin
de goriildiigii serbest siirlerinde anlattig1 kendi insani, kendi iilkesidir” (akt. inan,
2018, 5.222).

Goruldugl tlizere Pembe Marmara, Tiirkiye'deki hececi-romantik siir anlayisi ile Garip

akimindan etkilenir.

Marmara’nin siirleri incelendiginde ¢ok duygulu siirlerin yaninda yergi icerikli siirlerin de
oldugu gorulir. Nazim Hikmet ve 6zellikle Garip etkisiyle serbest tarzda yazdigi siirlerinde ele
aldig1 toplumsal meseleleri ironik bir {islupla yansitir. “Pembe Marmara’nin siirleri, 1940’larda,
asir1 duygusal ‘Hececi- Romantik Siir’ akimina bagh diger kadin sairler arasinda en fazla ironi
tasiyaniyd1” (Yasin, 2007, s. 48). Pembe Marmara’'nin siiri bu 6zellikleriyle diger hececi-
romantik sairlerden ayrilir. Marmara'nin bireysel ve toplumsal elestiriyi siirlerine basaril bir
sekilde yansittigini soyleyebiliriz. Pembe Marmara bireysel icerikli siirlerinin disinda kendi
iilkesini ve insanini anlatan sosyal konulara da deginir. Suna Atun’un (2005) hazirladig1 Kibris
Ttirk Hiciv Siiri Antolojisi adl1 eserde Pembe Marmara’ya ait elestiri igerikli en eski tarihli siirin
Kibris Tiirk edebiyatinda gortilen ilk edebiyat dergisi Yeni Mecmua’'nin sahibi Kemal Riistem’i

hicvetmek icin yazdig1 “Don Geril...” adl siir oldugunu séyler (s. 89).

Neriman Cahit'e gére, Marmara hem kisisel hem de toplumsal bir bakis agisiyla ilgilenirken
hiciv yazan ilk Kibrish Tiirk sairlerden biridir. Cahit ayrica siirlerinin her zaman ‘derin bir
duyarlilik’ ve zaman zaman sevgi, korku ve aci tasidigini ve zamanla toplumsal beklentiler ve
geleneksel degerler tarafindan bunaldik¢a odaginin toplumsaldan kisisel olana kaydigini yazar.
Siirleri hayatinin ilerleyisini yakindan yansitir. Ayrica bazi siirleri Oguzcan'la olan ask iliskisini
konu alir (Cahit, 2010).

“Yasaminin son yillarinda yazdigi siirler ise, gengliginde uzak durmay: basardigi
‘hececilerin’ yazdiklar1 gibidir. Bu donemde yazmis oldugu siirlerinin hemen
hemen biitiiniinde kendi diinyasi, kendi ruhsalidir. Bu siirlerinin tema ve konulari
agirhikta ask ve sevgili, ayrilik, mutluluk, keder, 6liim, doga ve bahardir. Yasadigi
ilk ask onda derin izler birakmistir. Bu askin onun iizerinde biraktigi etkilesimler,
siirlerin dokusunu olusturmustur” (Cihangir ve Alisova Demirdag, 2016, s.69).
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Pembe Marmara-Siirler (1986) adli kitabin ticiincii ve son yazisinda Hikmet Afif Mapolar (1986)
“Pembe Marmara’y: ‘cok yazip az yayimlayan’ sairlerden biri olarak tanimlar. Mapolar, Pembe
Marmara'nin ‘kendisinin i¢ c¢alkantilar1 yaninda kendi insanlarinin izdiraplarini, nes’e ve
heyecanlarin1 da dile getiren’ sairlerden biri oldugunu, siirlerinin dikkatle okunmasi
durumunda ‘diiniin esintilerinin’ rahatlikla sezilebilecegini soyler. En ¢ok kullandig1 takma
adlardan birinin ‘Giilen Gaye oldugunu sdyleyen Mapolar, “Gayeye giilmiis olmasina ragmen,

kendine giilememenin acisini duyan tek sanatei oldugunu belirtir.
3.3. Pembe Marmara’nin Eserleri

Pembe Marmara 1950’lerde Merdivenler ismiyle bir siir kitab1 yayimlamay1 ¢ok ister, hatta
tizerinde calisir ancak bu istegini nihayete erdiremez. Marmara’nin bu arzusunu dliimiinden
iki y1l sonra, 1986’da, kendisi gibi sair olan kiz kardesi Selma Yusuf Saygin tarafindan
gerceklestirilir.

1986’da Selma Yusuf Saygin tarafindan ¢ikarilan Pembe Marmara-Siirler adli siir kitabi,
“Merdivenler” ve “Senin I¢in” adli iki béliimden olusur. “Merdivenler” adh béliimde altmig bir,
“Senin I¢in” adll béliimde ise kirk alt1 siir olmak iizere kitapta toplamda yiiz yedi siir yer
almaktadir. Bunlardan elli dort tanesi Garip ¢izgisinde serbest siir anlayisi ile yazilmistir. Elli
Ui¢ tanesi ise igerik, nazim birimi, uyak ve uyak diizeni, hece 6l¢iisii kullanimi agisindan hececi-
romantik anlayisa uygun siirlerdir. Marmara, ilk siirlerinden son siirlerine degin yapi
bakimindan farkli denemeler ortaya koyar.

Hececi-romantik anlayisla yazdig: siirlerinde beyit, dortliik, iic ya da bes dizeden olusan
bentleri kullanir. Bu anlayisa uygun olarak yazilan siirlerden otuz tanesi dortliiklerden; on
sekiz tanesi bentlerden olusur. Bentlerden olusan siirlerin dize sayisi ii¢ ya da bes dizeden
olusur. Ancak agirlikh olarak bes dizededir. Pembe Marmara'min “Allah Kerim, Agra
Arkadaglari, Ne Dersin, Aglama Anne” adl1 dort siiri beyitlerden meydana gelir. “Tanzimat’tan
glinlimiize kadar devam edegelen yeni Tiirk siirinde divan siirinin nazim sekilleri aynen
kullanildig: gibi kimi zaman da bunlar yeni edebiyatimizda bazi degisikliklere ugratilarak yer
alir” (Cetin, 2013). Pembe Marmara da divan siirine ait nazim sekli olan beyti, aruz vezni yerine
hece vezniyle olusturur. Marmara, hececi-romantik anlayisla yazdig siirlerde 7°li, 8'li 11’li
12°li, 14’1 ve 15’li hece olgtlerini kullanilir. Ancak daha ¢ok kullandigi kaliplar 7+7=14"lii ya
da 6+5=11'li hece olciileridir. Hececi-romantik anlayisla yazigl siirlerinin uyak diizeni
genellikle ya diiz uyak ya da ¢capraz uyak diizenindedir.

Ikbal Sezer’in 2003 yilinda Istiklal Gazetesinde Kibris Tiirk Siiri (1949-1954) adl yiiksek lisans
tezinde Pembe Marmara’min Istiklal gazetesinde toplam otuz dokuz siirinin yayimlandigin
ancak bu siirlerden “Aldanmak!, Her Aksam ve Hos Geldiniz!” adli siirlerinin siir kitabinda yer
almadigin belirtir (s.29-32). Ayrica Fatma Azgin da 1987’'de Tiirk Bankas: Kiiltiir Sanat
dergisinde kaleme aldig1 yazisinin sonunda Marmara’nin “Sessizlik” adli bir siirine yer verir.

Bu siirde Pembe Marmara'nin siir kitabinda yer almaz (s. 4).
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Pembe Marmara’nin bu eserinin disinda 6mriiniin vefa etmemesi nedeniyle tamamlanmamis
bir otobiyografi ¢calismasi vardir. Yarim kalan bu otobiyografi calismasi Fatma Azgin (1987)

tarafindan Lefkosa’da yayinlanan Tiirk Bankasi Kiiltiir Sanat dergisinde yayimlanir.
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4.BOLUM
PEMBE MARMARA’NIN SiiRLERI
4.1. Siirlerinin Yap1 Bakimindan incelenmesi
4.1.1. Dize uzunlugu

Garip akiminda dize genellikle az sozciikle kurulur. Bu yap1 akimin biitiin donemlerinde
etkisini siirdiiriir. Garip siirinin dize yapisinda dikkati ¢eken bir baska 6zellik de dizeler

arasindaki uzunluk farkhiliklaridir.

Orhan Veli (2010), “Kelime iizerinde diisiinmek, onun giizelligini yahut c¢irkinligini tespite
calismak; siire kelime halinde miicerret bir ‘siir unsuru’ telakkisi getirmistir. Halbuki bir
kelimelik bir siir bile bir tek gtizellik i¢in yazilir” ('s.29) der. Bu ifadeyle hem misraci zihniyeti
hem de dizelerdeki sézciik sayisini sorgulamaya agar. Garip hareketinin bu 6zelligi, Pembe
Marmara'nin Garip etkisiyle yazdig1 siirlerinde de kendisini gdsterir. Marmara'nin Garip
tesirinde yazdig siirlerinde dizelerdeki soézciik sayisi genellikle bir, iki, ii¢, dort, bes ve alt1

sozciik olarak degisir:

“ODAM

Iki pencere
Bir kapi1
Sivasi diismiis
Bir yap1

Dort duvar
Bir dam

Ne sevimli su odam” (Marmara, 1986, s. 7)

Pembe Marmara’nin Garip cizgisinde yazdig1 siirlerinde dizelerde en fazla yedi sozciik
kullanilir. “Tuz Biber” (s.42) adl siirinde yer alan “Ruj, pudra, mendil, ¢corap iste bu kadar”
dizesi bu 6zelligi yansitir.

“Siiri, sozciik ve hece sayis1 bakimindan oldukga farkl uzunluktaki dizelerle kurma tutumu,
hareketin ozellikle ilk evresine ait siirlerde ve Orhan Veli Kanik'in biitiin evrelerindeki
iriinlerinde 6nemli bir yer tutar” (Sazyek, 1999, s.173). Pembe Marmara’ni Garip etkisinde

yazdigi siirlerin de de bu 6zellik goriliir:

“ZAVALLI!

Zavallil.

Sinire ugramis

Goz kapaklari uguyor
Sokaktan bir bayan gecerken
Yahut kap1 arkasinda
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Pencere araliginda
Dururken
Zavallil.” (Marmara, 1986, s.15)

Marmara’nin Garip akiminin etkisinde yazdigi siirlerinde, genel olarak Garip siirindeki
anlayisla dizeler az sozcilikle kurulur. Bu yaklasimda Nurullah Cetin’in (2013) de belirttigi
lizere kelime tasarrufuyla sylenen seyi carpici ve vurucu bir bicimde ifade etme kaygisi s6z

konusudur.
4.1.2. Dize sayis1

Pembe Marmara’'nin Garip anlayisiyla yazdigr siirlerinde kelime ekonomisinin yaninda
dizelerin nicelik durumu da farklh 6zellikler gosterir. Marmara'nin Garip etkisiyle yazilan elli
dort siirin dize sayilarini sdyle agiklayabiliriz: On iki siirinin dize sayisi alt1 ile on dize arasinda
degisir. Yirmi yedi siirinin dize sayisi on bir ila on dokuz dize arasinda farklilik gosterir. On bes

siirindeki dize sayis1 ise yirmi ile yirmi sekiz arasindadir.

“Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat’in siirlerinde de 6zellikle 1937-1941 arasin yazdiklar1
siirlerde dize sayis1 genellikle alt1 ile on dizelidir” (Sazyek, 1999, s.174). Ancak bu o6zellik
hareketin ilk doneminden sonra degisiklige ugrar. Melih Cevdet, Oktay Rifat on bes, on dokuz,
yirmi dort, yirmi sekiz dizeden olusan uzun siirler de yazarlar. Hatta hareketin son déneminde
Oktay Rifat'in yazdig1 “Fadik Kizla Kus” adl siir yliz yirmi dizedir. Ayrica hareketin en sadik
ismi olarak genellikle kisa dizeli siirler yazan Orhan Veli de “Ask Resmigeciti” siirini altmis alt1
dizeden olusturur. Pembe Marmara'nin (1986) Garip anlayisiyla yazdigi siirlerinde “Bizim Ev”
(s. 38) adl siiri alt1 dize ile en az dize sayisina sahipken “Omriimiiz” (s. 37) ve “Merhamet” (s.

53) adli siirleri yirmi sekiz dizeyle olusturulan en uzun dizeli siirleridir.

Hakan Sazyek (1999), garip akiminin temsilcilerinin kisa siir anlayisindan ¢ok dizeli siire
yonelimini poetik 6zelliklerinden bir sapma olarak degerlendirmez. “Garipgiler, sonraki
evrelerde dizenin nicelik durumunu énemsememis, oldukca farkl dize sayisina sahip iirtinler
vermislerdir” (s. 175). Pembe Marmara’nin Garip etkisiyle yazdig siirlerinde de dizenin nicelik
durumu genel olarak uzun bir yapiya sahiptir. Bu durumda, Tiirk siirinde asil etkisini
1940’larda gosteren Garip hareketinin Kibris edebiyatindaki yansimalarinin on yillik bir
gecikmeyle goriilmesinin de etkili oldugu s6ylenebilir. Clinkii o tarihlerde Garip akimi artik ilk
evredeki anlayisindan uzaklasir, dagilir. Pembe Marmara’nin Kibris edebiyatinda on y1l sonra

etkisi goriilen Garip siirini tiim evreleriyle bir biitiin halinde gérmiis oldugu séylenebilir.
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4.1.3. Dize anlam iliskisi

Serbest nazim; “misra kiimelenmesine, bent diizenine, vezin ve kafiyeye hi¢ bagh kalmayan,
bunlar1 yok sayan, 6nem vermeyen bir nazim seklidir. Garipciler 6zellikle vezin, kafiye gibi
nazmin geleneksel unsurlarina bilingli olarak karsi ¢iktilar (Cetin, 2013, s. 160). Garipgiler
vezin ve kafiyeye karsi cikmalarinin yaninda misraci zihniyete de karsi dururlar. Garip hareketi
anlamin dizede tamamlanmasi yaklasimina Kkarsi ¢cikarak anlami siirin biitiiniine yaymayi
amaclarlar. “Garip siirinde dize bir ol¢clide bagimsiz ancak, biiylik oranda siirin sonunda
belirginlesen anlam biitlinliigiine bagimhdir” (Sazyek, 1999, s. 176). Pembe Marmara,
“Sikayetlerim I1” adl siirinde her dizede 6liime dair farkli bir yan ortaya konulurken asil amacg

dizelerin biitiin olarak insanin 6liim karsisindaki caresizligini yansitmasidir.

“Oliim neden?
Kimse cevap veremez buna
ne ben ne siz.
Anliyorum
Kafalar bos
Gozler bilgisiz.” (Marmara, 1986, s.13)

Marmara’'nin “Olmek Istiyorum” adh siirinde de ilk dizelerinde anlatici figiiriin giizellik
ozelliklerinden kurtulup ¢irkinlesmek istemesinin nedeni tam olarak siirin son dizesiyle anlam
kazanir. Son dize dncesinde yer alan dizelerin hepsi son dizedeki anlami daha etkileyici hale

getirmek icindir.

“Bir goziimii ¢ikarip
Kulaklarimi kesmek
Gozlerimden kan
Kulaklarimdan ates
Cikana kadar aglamak
Saclarimi

Kirpiklerimi sékmek
Cirkin olmak istiyorum
0 zaman

Begenmez belki beni azraill...” (Marmara, 1986, s. 6)
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4.1.4. Dize boliimlenmesi

Orhan Veli, “Sairane” adli yazisinda siirin bolimlenmesine de deginir. “Siirde bir biitiiniin
lizumuna inananlar bile misralar arasinda birtakim araliklar kabul eder ve bu araliklar
birbirine rapteden mana yakinliklarini siirdeki oriiliisiin miikemmeliyeti icin kafi addederler”
(Aydin, 2025, s.29). Orhan Veli, siirde karsi cikilacak unsurlar arasinda dize boliimlenmesini
diger unsurlar kadar 6nemli gormese de bu hususa da dikkat eder; siirde dize béliimlenmesine
de karsidir. Clinkii nasil ki misraci zihniyet anlam biitiinliigiinii olumsuz etkiliyorsa siirin
boliimlenmesi de estetik duygulanimlart daginiklastirir. Garipgiler poetik olarak dize
boliimlenmesine karsi olsalar da kimi siirlerinde adlandirma yoluyla ya da ara bagliklar ile
boliimleme yaparlar. Ancak Garipgilerin siirlerinde her hangi bir béliimlendirmeyi icermeyen
siirlerinin sayis1 oldukga fazladir. Pembe Marmara’nin Garip etkisinde yazdigi siirlerinde genel
olarak bir dize bélimlenmesi s6z konusu degildir. Ancak Marmara'nin siirlerinden
“Sikayetlerim 1", “Sikayetlerim II” adh siirleri adlandirma yoluyla olusturulan dize
bolimlenmesine 6rnek gosterilebilir. Pembe Marmara’nin “Diin.. Bugiin!..” adh siiri ise ara
baslikla yapilan béliimlemeye 6rnek verilebilir.

“Diin. Bir kustum nes’eli
Hatta deli
Diislincem yoktu
Hersey benimdi o zaman
Agaclarin
Zimriut yapraklarina kondurdugum
buseler tath
Ve ben kanath
Ucuyor, uguyordum enginlere
Herglin
Diin!
Bugiin. Akilliyim giiya
Oyle ya
diistiniiyorum
Asla benim olmayacak bir alemi
Riyalar, hakikat olmayacak
rityalar gériilyorum
Kendime saadet ¢elengi 6riiyorum
Kendi elimle hicten
Bugtin!” (Marmara, 1986, 5.48)
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4.1.5. Kafiye

Garipgiler, hareketin baslangici 6ncesinde siirlerinde vezin ve kafiyeyi kullanirlar. Ama Garip
hareketinin olusmasiyla birlikte uzun bir siire sanat anlayislarina bagh kalirlar. Garip’in 6n
soziinde acikladiklari poetikalarinda siirde vezin ve kafiyeye karsi ¢ikarlar. Bu yaklagsimlarini
su sekilde agiklarlar: “Bir siirde eger takdir edilmesi lazim gelen bir ahenk varsa, onu temin
eden sey ne vezindir ne de kafiye. O ahenk vezinle kafiyenin disinda da, vezinle Kkafiyeye
ragmen de mevcuttur” (Kanik, 2010, s. 21). Bu yeni tarz siiri, vezin ve kafiyenin sinirlarindan
kurtarmay1 amagclar. Ciinkii eski siirde ahengi saglamak i¢in kullanilan vezin, kafiye, nazim
bicimi ve edebl sanatlar olmadan da ahenkli siirler yazilabilir. Ancak Garipgilerin siir
anlayislarinda 1937-1941 arasi ilk donemlerinden sonra degisimler baslar. Orhan Veli 1945’te
Garip’in ikinci baskisina ekledigi 6n so6zde, siirle ilgili baz1 disiincelerinin degistigini aciklar.
“Onlar1 bes sene evvel yazmistim. Bes sene sonra da ayni seyleri sdyleyecek olduktan sonra ne
diye yasadim” (Kanik, 2010, s. 17-18). Orhan Veli’'nin siirlerindeki degisimlerin basinda
siirlerinde kafiyeye yer vermesi gelir. “1945 sonrasindaki birkag y1l 6zellikle 1947 Orhan Veli
Kanik’in ilimlilasma tutumu icine girdigi siireci olusturur” (Sazyek, 1999, s. 111). Garipgiler
eski siire ait bir kurali yiktiktan sonra kafiyeyi bazi siirlerinde kullanirlar. “Ancak bunlar gerek
diizensiz bir orgliye sahip oluslari, gerekse siir icindeki nicelik durumlari ile birer kafiye
ozelliginden uzaktir (Sazyek, 1999, s. 178).

Pembe Marmara da serbest tarzda yazdig: siirlerinin kimilerinde kafiye kullanilir.

“MERDIVENLER
Rilyalarima giren
Hiilyalarimi saran
Isiklar: piril piril yanan
Bir aleme ulasmak
Sokaklarinda dolasmak
Parklarinda gezmektir gayem
Hem” ( Marmara, 1986, s. 5)
Marmara’nin siirlerinde kullanilan kafiyelerin bir kismi Garip siirinde oldugu gibi diizensiz bir

yaplya sahiptir.

“YALAN!
Diisiindiim simdi dalarak bir an
Yasamamiz, gezmemiz yalan.
Yalan her sey

Sen bile sevgili
Yalan yaziyor ellerim
Yalan soyliiyor biitiin insanlar
Tanr1 da aldatacak bizi

Yarim birakacak sevgimizi” (Marmara, 1986, s. 26)
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Ancak Pembe Marmara’nin siirlerinin bazilarinda ise kafiye 6rgiisii daha diizenli bir sekilde

siirin geneline yayilir.

“SU ODA

Dort duvar gri renginde

Pencereler masa denginde

Tavan maviye boyanmis

Masa duvara dayanmis

Siralar asker gibi dizilmis

Sandalyeler silahli gibi dikilmis

Hicgbir levha yok duvarda

Ah! su oda, su oda!” (Marmara, 1986, s. 20)

“Yazik Oldu”, “Imtihan Masasinda”, “Bayram...” adli siirlerinde dize sonlarindaki benzerlikler
oykiileme geregi kullanilan kip ekinden kaynaklanir.

“Bir zamanlar gengtim, din¢tim
Sogukta dona kaldim
Nacar kapiy1 caldim.” (Marmara, 1986, s. 10)

“Tiril Tiril titredim

Zirl zir1l terledim

‘Allahim imdat!” dedim

Imtihan masasinda...” (Marmara, 1986, s. 31)
“‘Singiliy1 siyirdim

Eski saraya kandil astim’
Bir ayagimi magriba

Bir ayagimi da masrika bastim” (Marmara, 1986, s. 51)

Ayrica Pembe Marmara’nin “Imtihan Masasinda” ve “Naylon Siir” adli siirinde sézciik tekrarina

dayali ses uyumu da s6z konusudur.

“Modal.
Naylon
Pazarlar naylon dolu
Ne ararsan hep Naylon
Elbise, canta, iskarpin
Adamin ayrani naylon” ( Marmara, 1986, s. 59)
Garip hareketinin kafiyeye dair poetik diisiinceleri ile siirleri arasinda bir tutarlilik vardir. Bu

tutarli yaklasim zamanla degistirerek yumusar. Orhan Veli, Kemal Dayan ile yaptig1 miilakatta
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“Vezinle kafiyeye bilhassa diisman degilim, yalniz onu marifet sayanlara kiziyorum. Bu mesele

fazla mithim degil bence” (Bezirci, 1982b, s. 87) diyerek bu degisimi ortaya koyar.

Eski siirin riizgariyla yetisen Garipgiler, Garip 6ncesi siirlerinde kullandiklar kafiyeyi 6zellikle
Garip anlayisinin Tiirk edebiyatinda yerini saglamlastirmasi sonrasinda da kullanirlar. Ancak
bu kullanim siirin vazgecilmez bir 6gesi degildir. Ayni sekilde Pembe Marmara da ilk siirlerinde
Hececi-romantik anlayisin etkisiyle vezin ve Kafiyeye yer veren siirler yazar. Garip etkisiyle
yazdig siirlerinde de kimi zaman kafiyeye yer vermesinde bu ilk dénem siirlerinin de etkisi
olabilir. Ancak Garip ¢izgisinde yazdig1 siirlerinde yer alan kafiye orgilisii genel itibariyla

diizenli bir yap1 olusturmamaktadir.
4.2. Siirlerinin Dil ve Uslup Ozellikleri
4.2.1. Siir dili

Pembe Marmara’nin siirlerinde kullandig sézciik kadrosu, Garip ¢izgisinde yazdig siirlerin
hususiyetlerini gostermesi bakiminda kayda degerdir. Garip siiri, siiri sairaneden kurtarmak
icin yeni bir dil anlayis1 arayisindadir. Siir tiim kaliplarin disinda “biitiin hususiyeti edasinda
olan bir s6z sanatidir. Yani tamamiyla manadan ibarettir. Mana insanin bes duyusuna degil
kafasina hitap eder.” (Kanik, 2010, s. 25). Garipgilerin siirde genel itibariyla 6zel bir anlama
yetenegine karsi olmalari nedeniyle siir; gilinliik konusma dilinin siradan, basit sézciikleriyle
olusturulur. Melih Cevdet, “Soyleyiste kaba sabaliga bile raz1 olacak kadar sairanelikten
uzaklasmak” (Bezirci, 1982b, s. 120) istedigini belirtirken Oktay Rifat, “bizler siirimizi halkin
konustugu dille yaziyoruz” (Bezirci, 1982b, s. 123) diyerek siirde giinliik dile verdikleri
ehemmiyeti gosterirler. “Siirin yiiksek ziimreye hitap etmesine karsin siradan insanlara ve
siradan olaylara siirlerinde yer vermis olmalari da siir dillerinin konusma diline yakin olmasini
etkilemistir” (Kuzu, 2021, s.183). Bu nedenledir ki siire nasir ve Siileyman Efendi gibi
sozcliklerini sokarlar. Cemal Siireya’nin ifadeleriyle “Orhan Veli nesli sayesinde o giine kadar
siir degeri sayilmayan bazi s6zctikler siirde kullanilir olmus ve siir i¢in yakit islevi géren bu
kullanim sayesinde sairler atilimda bulunmuslardir” (akt. Mumcu Ay, 2009, s. 1266). Siirde
basitlik, sadelik ve aleladelik ilkesini benimseyen Garip sairleri siirlerini konusma dilinin
sadeligi, basitligi lizerine kurmaya calisirlar. Eski siirin aksine siirde soézciiklerin giizelligi
tizerinde diistinmek yerine edanin mananin giizelligine yonelirler. “Garipgilere gore, sanatgi ait
oldugu toplumca begenilmek icin o toplumun dilini kullanmalidir. Bu da giinliik hayat icinde

konusulan dilde eserler vermekle mimkiindiir” (Sazyek, 1999, s. 75).

Pembe Marmara'nin bu anlayisla yazdig: siirleri de kullanilan s6ylem, s6zciik se¢imi, deyimler
ve argolu deyisler yani siirlerindeki sozciik varligi Garip akiminin hususiyetleri ile uygun bir
yapidadir. Siirlerindeki sozciikleri inceledigimizde “Asina, Yazik Oldu, Ne Olur?, Nezaket
Nasilsiniz, Timarhane, imtihan Masasinda, Randevu!, Bir Kaz Olsam, Su Hiilya, Bizim Ev, Tuz-
Biber, A¢ Karina, Ardindan, Bayram, Yavuzun Diikkani.., Naylon Siir” adli siirlerinde su

sozciikler, sozciik gruplar ve argo ifadeler dikkat ceker: Baston, 6kge, potin, killi gogiis, amut,
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kalin ve kart bir ses, domates, burnunu silmek, catallar, kasiklar, yemislik, tuzluk, peceteler,
bicaklar, mantar dudakli, kevgir kulakli, bukalemun, falso, budala, kaz, zeytin, pirzola,
markuddi, alina, ¢orap, zerdali, haspalik, kiifretmek, topal, salvar, sican, zirnik naylon, ayran,
muz.

Siirlerinde kullandig1 bu sozciik ve sozciik gruplar1t Marmara’nin da Garipgiler gibi konusma
dilinin basitligini, sadeligini kullandigim1 gosterir. Ayrica Marmara'nin siirlerinde de siire
manasini kazandiran tek tek soézciiklerin kendi edalarini tayin etmeleri yerine soézciiklerden
olusan bilesimdir.

Orhan Veli siire dahil ettigi nasir, Stileyman Efendi, ccmbiz vb. ifadelerinin benzerlerini Pembe
Marmara'nin siirlerinde de goriiriiz. Marmara’nin siirlerindeki bukalemun, pirzola, kaz, alina,

naylon bu tarz sozciiklere 6rnektir.

“Her saniye degisiyorsun
Sevgilim
Bukalemun gibi” (Marmara, 1986, s. 29)

“Ne zeytin ekmege benzer
Ne de duman tiiten pirzolaya” (Marmara, 1986, s. 36)

Pembe Marmara; kimi siirlerinde dilin s6z varligini olusturan, dilin zenginlik olciitleri

icerisinde yer alan deyimler ve halk soyleyislerine de yer verir:

“Baston yutmustu sanki
Okgeleri yenikti potinlerinin
Killi g6gsii” ( Marmara, 1986, s. 8)

“«

Singiliy1 siyirdim
Eski saraya kandil astim’ ” (Marmara, 1986, s.53)

“Yavuz dalmis disiiniir kara kara

Sican disse basi yarilir kutulara” ( Marmara, 1986, s. 58)

Marmara, “Bizim Ev” siirinde deyim kullanmanin yam sira Kibris agzinda ucurtmalarin
kuyruguna baglanan serit anlamina gelen markuddi ve yine halk agzinda disi hindi manasina

gelen alina s6zciiklerine de yer verir:
“Anam ¢arsamba karisina benzer
evin icinde
Babam iki karis boyu markuddi

Cocuklar stimiiklii alina sanki
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Ablam alik
Ben timarhanelik” (Marmara, 1986, s.38)

Marmara'nin siirlerinde kullandig1 bu deyimler siirlerin basitligini, sadeligini engelleyen bir
yap1 teskil etmez. Bu anonim iiriinler, siirde Garipgilerin ekalliyetin degil bugilinkii diinyay1
dolduran siradan insan olarak niteledigi bireylerin giinliik yasamda rahatca kullanabilecegi

yapidaki deyimlerdir.

Pembe Marmara'min “Imtihan Masasinda” ve “Harp Zengini” adli siirlerinde Kibris'taki
toplumsal gelisme ve degisimlerle birlikte medeniyetin getirdigi ve glnliik dilde yasam

bulmaya baslayan yeni kavramlar, sozciikler de yer alir.

“Yazdim iste: Sual bir:

‘Darling nerede, nedir?’ “ ( Marmara 1986, s.31)

“Onlar vizir vizir geciyor caddelerden
Chevrolet taksi bollugu” (Marmara, 1986, s.39)

Marmara’'nin siirlerinde varliklar, olaylar olabildigince yalin halleriyle sunulur. Garip
anlayisiyla yazdig siirlerinde sadelik, dogal haliyle verilir. Nurullah Cetin (2013) yalin siir i¢cin
“Bir fikir sade olursa tabii ve onu aktarmakla gorevli sz de sade olur” (s.234) der. Pembe
Marmara da siirlerinde bu 6zellige uyarak girift cagrisimlara yer vermez. Gordiigiinii herkesin

kullandigi sézciiklerle s6z kaliplariyla anlatir.
4.2.2. Edebi sanatlar

Garip sairlerinin siirden atmaya ¢alistiklar eskiye dair hususlardan bir de edebfi sanatlardir.
Garip akiminin lafiz ve mana sanatlarina getirdikleri temel elestiri, bu sanatlarin diinyay: ve
bireyi dogallik ve gerceklikten uzaklastirmasidir. “Lafiz ve mana san’atlar ¢ok kere zekanin
tabiat tizerindeki degistirici, tahrip edici hassalarindan istifade eder” (Kanik, 2010, s. 21).
“Tesbih ve istiareden, tabiati zeka ile degistirdigi ve bozdugu icin uzak kaliyorlardi. ‘Gibi’
kelimesini hi¢ kullanmiyorlardi.” (Enginiin, 2008, s. 87). Orhan Veli 1937'de yazdig1 “Siir
Oliiyor Mu?” adh yazisinda yeni siirin 6zelliklerini agiklarken “Yeni unsurlar, yeni malzemeler
yeni soyleyis tarzlar1 bulmaliyiz. Miimkiin olsa da siir yazarken bu kelimelerle diisiinmek
lazimdir diye yaratici faaliyetimizi tahdit eden lisani bile atsak” (Bezirci, 1982b, s. 68) diyerek
siiri sinirlandiran, kaliplara sokan tiim kaidelere karsi oldugunu ortaya koyar. Mehmet Narli'ya
gore “Orhan Veli'nin edebi sanatlar ve eski zevk karsisindaki tavri da Nietzsche'nin tavrina
benzer; o da, biitiin sanatlar1 insan gercegini gizleyen birer yutturmaca olarak goriir” (Narl,
2009, s. 137). Ancak Orhan Veli, “ ‘Garip’e aldigi siirlerinde ileri stirdiigii diisiincelerini ¢cok da
belirginlestirememis, topluma yonelmeyi giinliik dille saglamak istemesine ragmen dilin yapisi

geregi edebi sanatlardan da kurtulamamistir. Orhan Veli'nin siirlerinde goriilen deyimler ve
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giinliik dildeki baz1 kalip ifadeler, mecaza bagh anlam iiretimleridir” (Dogan, 2023, s.235).
Ayrica Garipgilerin ilk dénem sonrasinda yazdiklar siirlerde de mecaz, istiare ve diger edebi

sanatlara yer verdigi goriilir. Clinkii giinliik konusma dili basit de olsa bu 6zelliklere sahiptir.

Pembe Marmara’ni Garip tarzinda yazdig siirlerinde de yer yer mecaz, tesbih, kisilestirme,

istiare, miibalaga, tezat gibi edebi sanatlara yer verilir:

Sair, “Merdivenler” (s. 5) adh siirinde “Oldiikten sonra da/ Yasarim belki...” dizelerinde 6liim
ile yasam kavramlarini bir arada kullanarak belirgin bir tezat meydana getirir. Siirin sonunda
yer alan “Siz soyleyin beni sevenler/ Ulastirir mi/ beni bu gayeme/ su merdivenler?”
dizelerindeki “su merdivenler” istedigi ideal dleme kavusmay1 temin edecek vasitayi, cabayi

disa vurmasi nedeniyle istiare olarak degerlendirilebilir.

Marmara, “Olmek Istemiyorum” (s. 6) siirinde éliim olgusunu temsil eden Azrail figiiriinii
“begenmek” fiiliyle bag kurarak teshis sanatina yer verir. “Cirkin olmak istiyorum” dizesi ise
fiziksel bir cirkinlikten ziyade 6liimden kagma ve yasam arzusunu ima eden mecazi bir anlatim
tasimaktadir. Ayrica bireyin geleneksel olarak giizel olma istegi ile sairin bilingli bicimde ¢irkin

olmayi dilemesi arasindaki karsitlik, metinde belirgin bir anlamsal tezat unsuru olusturur.

“Cirkin olmak istiyorum
0 zaman

Begenmez belki beni azraill..” (Marmara, 1986, s. 6)

Pembe Marmara, “Su Oda” (s.20) adl siirde bir sinifi tasvir ederken “Siralar asker gibi dizilmis/
Sandalyeler silah gibi dikilmis” dizelerinde benzetme sanatim1 kullanir. “Vefasiz Sevgiliye”

(s.29) siirde sevgilinin tutarsizlifini ve degisimini bir bukalemuna benzeterek aktarir.

“Her saniye degisiyorsun
Sevgilim
Bukalemun gibi
Her giin bir baskasin karsimda” (Marmara, 1986, s.29)

Sair, “Seni Sevdim Seveli” (s.43) adl siirindeki “Kandilde yag kalmadi/ Soniip soniip yaniyor
kader mumu/ Seni sevdim seveli/ Hatirlamam giildiigiim giin oldu mu!.” dizelerinde kendisini
ve icindeki sevgisini “kandil ve mum” kavramlari tizerinden somutlastirilarak istiare sanatina
basvurur. “Kandilde yag kalmadi” ifadesi, umutlarin tiikenisini imleyen mecazi bir anlatim
tasir. “Kader mumu” tamlamasinda soyut bir kavram olan kaderin somut bir nesneyle
iliskilendirilmesi yoluyla tesbih somutlastirma unsurlar1 bir arada bulunmaktadir. Mumun
“soniip soniip yanmasi” ifadesiyle de sevgisindeki kesintili yap1 vurgulanarak tekrir sanatindan
yararlanilir. Sair ayrica “Hatirlamam giildiigiim giin oldu mu!.” dizesinde bu sevdaya

diistiigiinden beri hi¢ mutlu olmadigini miibalagali bir sekilde aktarir. Siirin son boéliimiinde
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“Ne aydan sorarim seni artik/ Ne de riizgardan” dizelerinde ay ve riizgar unsurlarina kisilik

ozelligi aktarilarak teshis sanati yapilir.

Pembe Marmara, “Bir Ses Bilirim” (s.44) siirinde tesbih sanatini1 genisleterek siiri bir tablo
haline doniistiiriir. Siirde benzetilenle benzetmelik arasindaki birden fazla 6zellik sirayla

anlatilarak yaygin benzetme olusturulur.

“Bir ¢icek bilirim

Cok nazli dokusan solacak.

Bir ¢icek bilirim ki

Doymam 6mriimce toplasam kucak kucak.

Bir cicek Kki. Cocuktur adi...” (Marmara, 1986, s. 44)

Bu siirde ¢ocuk, bir cicege benzetilir. Cicek ile cocuk arasindaki ortak benzerlikler anlatildiktan
sonra benzetilen 6ge cocuk aciklanir. Ayrica “Doymam omriimce toplasam kucak kucak”

sevginin sinirsizlig1 miibalaga yoluyla aktarilir.

Sair, “Istiyorum” (s.45) adl siirde “Seni bulmak istiyorum/ Cehennem gibi bir askin”
dizelerinde ask, yogun ve geliskili bir duygu durumu seklinde sunulurken tesbih sanatindan
yararlanilir. Ayrica “Seni kaybederek/ Seni bulmak istiyorum/ Git, hayir gel..” dizelerinde ise

aska dair yasadigi kararsizlik durumunu tezat sanatiyla vurgular.

Edebi sanatlar, Garip dncesi Tiirk siirinde anlama; derinlik ve estetik katmak icin kullanilan
onemli unsurlardandir. Ancak Garip ile birlikte oncelikle lafiz ve mana sanatlarinin siiri
kaliplara sikistirdigi savunulur ve edebi sanatlardan uzak durulur. Ancak her ne kadar gercegi
dontiistirmeye karsi olsalar da gergekligin igerisinde yer alan yapilmasi veya anlasilmasi kolay
olan baz1 edebfi sanatlar kullanilan giinliik dilin dogallig1 igerisinde kendisi yer bulur. Pembe
Marmara’nin siirlerinde kullanilan bu sanatlar, dilin sinirlarim1 zorlayan, anlasilmasi zor bir
yapiya sahip degildir. Glinliik dilde herkesin anlayacagi mecazlardir. Ayrica Marmara’nin bu
kullanimlarinda Garip oncesi etkilendigi hececi-romantik anlayisin da tesiri oldugu
soylenebilir. Hececi-romantik anlayisla yazdigi siirlerinde de derin anlamlarla o6riilt kapali bir
yapt yoktur. Garipcilerde oldugu gibi gercegi olagan akisi icerisinde vermek, giizelligi

yaratmadan daha fazla 6nemsenmistir.
4.2.3.Tasvir

Garip siirinde siirin temel unsuru olmamak kaydiyla tasvir bulunabilir. Tasvir de siirini
edasina, manasina hizmet etmelidir. Orhan Veli, “Yol Tiirkiileri” adli siirinde bir yolculugun
hikayesini anlatir, bunu anlatirken yol boyunca gordiiklerini tasvir eder. Burada kullanilan
tasvir siirin anlamina katki saglayan bir yapidadir. Oktay Rifat'in “Yildizlar” siirinde diinyaya
karsi saskinligini ¢ocuk duyarliligi icerisinde tasvir eder. Ancak tasvir siirde esas unsur
degildir.
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Pembe Marmara, “Odam, Asina, Bizim Kizin Fistani, ikisi de Kotii!, Su Oda” adh siirlerinde
icinde bulundugu farkli durumlar, olaylar karsisindaki tutumlarini ve duygularini yansitilirken

tasvirden yararlanilir.

“Iki pencere
Bir kapi
Sivasi dismiis
Bir yap1

Dort duvar
Bir dam

Ne sevimli su odam” (Marmara, 1986, s. 7)

Hayatin siradanliginin, tekdiizeliginin, kistirllmislik duygusunun aktarilmasinda ve sairin ruh

halinin yansitilmasinda tasvir 6nemli bir yer edinir.

“Dort duvar gri renginde

Pencereler masa denginde

Tavan maviye boyanmis

Masa duvara dayanmis

Siralar asker gibi dizilmis

Sandalyeler silah gibi dikilmis

Hicbir levha yok duvarda

Ah! su oda, su oda!” (Marmara, 1986, 5.20)

4.2.4. Oykiileme

Orhan Veli, “Karikatiirden Siire” adli yazisinda Edip Cansever’in “Ikindi Ustii” adl siirinin sairin
hosuna giden bazi hayatlara, olaylara yer verdigini ancak bunlarin anlatiminda hikaye etme
Ogesinin 6n plana cikmasini elestirir. “Bir siirde bircok sanattan bir¢ok unsur bulunabilecegi
gibi hikdye unsuru da bulunabilir. Ama belkemiginin siir olmasi gerektir” (Bezirci, 1982a, s.51).
Nasil hikayeye karisan siir onun hikaye olma 6zelligini degistirmemeliyse siirde yer verilen
oykileme de siirin siirselligini degistirmemelidir. “Siir, hikayeden ¢ok, nesirden ¢ok, yahut
herhangi bir sanattan cok siir olmalidir” (Bezirci, 1982a, s. 51-52) der. Garipgilerin “gerek
temay1 isleyis, gerekse figiiratif Ozellikleri aktaris noktalarinda gerceklige bagliliktan
kaynaklanan disa dontikliik, Garip siirinin baslica 6zellikleri arasinda yer alir. Bu bakis tarzinin
siire yansitilmasi ise oykiileme teknigi araciligiyla olmustur” (Sazyek, 1999, s. 205). Garip
siirinde oykiilleme hem somut durumlar1 yansitan temalarda hem de soyut mefhumlarin

aktariminda gorulur.
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Pembe Marmara'nin “Asina, Derdim, Yazik Oldu, Sikayetlerim I, Nezaket!, Bizim Kizin Fistani,
ikisi de Kotii!, Timarhane, imtihan Masasinda, Randevu!, Anacigim, Bayram...” adli siirlerinde

bir hikaye etme hakimdir.

“Koskiin altindan gegerdi her giin

Yukar1 ve arkasina bakmadan

Baston yutmustu sanki

Okgeleri yenikti potinlerinin

Killi gogsii

Kiravatsiz yakasindan goziikiirdii

Yere amut yuriirdii:

Ortasi ¢okiik sapkasina etegimdeki leblebileri
Atmak isterdim gecerken

Eger boyu da kavak gibi olsaydi

Ve

Ben de

lyi bir nisanci olsaydim

Ne yazik.

Ge¢mez oldu artik!.” (Marmara, 1986, s. 8)

Tipki Garip siirinde oldugu gibi Pembe Marmara’da da dykiileme hem giinliik hayatin siradan
olaylarinin aktariminda yani somut durumlarda hem de soyut kavramlarin aktariminda bir

arac olarak kullanilir.

“Gozlerin yash gérdiim anacigim

Seni diisiimde

Dua edip duruyordun mutlulugum igin
Ta denizler 6tesinde

Oysa ben yitirdim anacigim

Biitiin 6zgiirligimii

Sardi biitiin zerrelerimi bu aci

Ta derinden derine

Yiregimde bir s1z1

Gozlerin yash gordiim anacigim

Seni diisiimde.” (Marmara, 1986, s. 47)
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4.2.5. Mizah

Mizah ya da giilmece, hayatin gildiiriicii yoniinii ortaya c¢ikaran sanat tiirtidiir. Olaylarin
giiliing, alisiimadik ve celigkili yonlerini yansitarak insani diisiindiirme, eglendirme ya da
giildiirme amaci tasiyan mizah Garip siirinde anlatim teknigi olarak kullanilan bir tarzdir.
Mizah, Garip sanatg¢ilarinin bir noktada olaylara, durumlara ve topluma bakis acisidir. Sanat
anlayislariyla “geleneksel siire; bicim, tema ve ruh olarak bir ‘karsi olus’ tavriyla beliren Garip
(I.Yeni) siirinde ozellikle 1940’larin ortalarina dek mizahin (humour) 6nemli bir kaynak
oldugunu belirtmemiz mimkiindiir” (Fedai, 2009, s. 999). Garip sanateilar1 mizahi toplum
sorunlarinin elestirisinde etkili bir unsur olarak kullanirlar. Toplum sorunlarini dogal bir
bicimde mizahla aktarirlar. Ancak Garipciler, mizahi sadece toplumsal elestiri de degil eski siir
yaklasimlarini alaya almada da kullanirlar. “Garip hareketinin ilk evresinde mizahi 6zellik
tasiyan siirlerde ‘ironi’ tekniginden de yararlanildigi goriilmektedir” (Sazyek, 1999, s. 200).
“Toplumun orta-alt kesimlerinin sorunlarini mizahi bir dille elestiren bu hareketin, elestiri
silah1 olarak humouru kullanmasinin birka¢ sebebi vardir. Bu sebeplerden ilki, toplumdaki
yozlasmayi isaret etmek, ikincisi gelenegi yikmak, liglinciisii orta sinifin sorunlarini toplumcu
bir sdylemle dile getirmektir” (Fedai, 2009, s. 1003).

Garip etkisinde yazan Pembe Marmara’nin toplumsal konular degindigi siirlerinde mizah ve

ironi bir anlatim teknigi olarak kullanilir.

Marmara’'nin “Asina” adli siirinde sirdan insanin fiziksel kusurlari mizahi bir anlatimla

aktarilir.

“Baston yutmustu sanki

Okgeleri yenikti potinlerinin.

Killi gogsii

Kiravatsiz yakasindan goziikiirdi.

Yere amut ylriirdii.” (Marmara, 1986, s. 8)

Pembe Marmara’nin “Asina” (s. 8) siirinde mizah ile asil anlatilmak istenen siradan insanin
yasadig1 yoksullukla beraber toplumdaki silikligi, 6nemsenmemesi ve fark edilmemesidir.
Nitekim bu hususu siirin son iki “Ne yazik,/ Gecemez oldu artik!.” dizesinde ortaya koyar.
Ayrica “Ortasi ¢okik sapkasina etegimdeki leblebileri/ Atmak isterdim gecerken ” dizeleri

siirde mizahin bir ¢ocuk safiyetiyle saglandiginin gostergesi olarak kabul edilebilir.

“Ne Olur?” (s. 14) adh siirinde sevgilisini diisiinen figiiriin “Soguk riizgar/ Burnumu da kizartti
ama,/ Cok husuma gidiyor” dizelerinde yasadig1 degisim bir sonraki dizede bir anda “Kirmizi
domates aklima geldi/ Ah./ Keske olsa da yesem” diisiincesine evrilir. Siirdeki figliriin diistince

degisimi mizahi bir tslupla yansitilir.
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“Bizim Kizin Fistan1”, siirinde siir figliriiniin siradan ve yoksul yasami mizahi bir tarzda
yansitilir. Ancak buradaki mizahin derin yapisinda da tipki “Asina” siirinde oldugu {izere bir

toplumsal elestiri mevcuttur.

“Cok emektardir
Sirtindaki

Kirmizi gilli

Basma fistani

Gece icinde yatar yataga
Yiizlinli temizler sabah
Evini stipiiriir

Hem

Tiyatroya gotiirdii kendini bayramda.” (Marmara, 1986, s.17)

“Yalan!” adli siirinde hayatin gegiciligi, anlamsizlig1 siirin son dizesindeki “Nisan Bir!.” (1986,
s.26) ifadesiyle carpici bir sekilde sonlandirilir.

“Diistindiim simdi dalarak bir an
Yasamamiz, gezmemiz yalan.
Yalan her sey

Sen bile sevgili
Yalan yaziyor ellerim
Yalan soyliiyor biitiin insanlar
Tanr1 da aldatacak bizi
Yarim birakacak sevgimizi
Inanmam inanmam

Bilmem nedendir?
Bugiin de, her giin de daima
Nisan Bir!.” (Marmara, 1986, s.26)

“Timarhane” siirinde ise geleneksel sevgili anlayis1 mizah kullanilarak ters yuz edilir.

“Yirudim
Bir yanda
Mantar dudakl.
Kevgir kulakli
Burgu gozli
Sevgilisinin resmini

bagrina basip
Avaz avaz bagiran

bir delikanli..” (Marmara,1986, s. 27)
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“Vefasiz Sevgiliye” (s. 29) siirinde de sevgilinin vefasizlig1 “Her saniye degisiyorsun / Sevgilim

/ Bukalemun gibi / ” satirlariyla yine mizahi bir lislupla aktarilir.

“Bir Kaz Olsam” (s.33) siirindeki kadin figiir; basina gelen sikintili ve ugrastirici islerden,
sikintidan kurtulmanin yolunu “Bir kaz olsam!.” dizesiyle mizahi bir bicimde yansitir. Bu siir
ilk bakista Orhan Veli’'nin Ahmet Hasim’in “Bir Giiniin Sonunda Arzu” adli siirinin “Géllerde bu
dem bir kasim olsam!” (Enginiin ve Kerman, 2005, s. 84) dizesinin bir yansimasi ve ironisi olan
“Eskiler Aliyorum” siirindeki “Bir de raki sisesinde balik olsam” (Kanik, 2010, s. 80) dizesini

animsatir.

“Su Hiilya” (s.36) adli siirinde sair, gerceklesmesini 6zlemle zihninde kurdugu ve giinliik yasam
icinde kendisini avutan hayalini “Ne zeytin ekmege benzer/ Ne de dumamn tiiten pirzolaya”
dizleriyle ironik bir sekilde aciklar. Siir, gercekte ummanin ya da hayalin karin

doyurmayacagini mizahla imler.

Tiirk edebiyatinda I. Diinya Savasi sonrasinda edebi eserlerde yeni bir tip ile karsilasiriz: Harp
zengini. Savas zamaninda firsattan istifade ederek asir1 zengin olan bu tip ilk kez 1917’de
ortaya cikar ve 1923-1938 doneminde edebi eserlerde varlik gosterir. “Bu durum, mal
istifciligini ve beraberinde karaborsay1 dogurur. Boylece kisa siirede gayrimesru yollardan
zengin olan yeni bir sinif olusurken onlarin yani basinda savasa kadar maddi sikinti1 gormemis,

belli bir refah seviyesine sahip sinifin sefaleti ortaya ¢ikar.” (akt. Demirytirek, 2015, s. 497).

Pembe Marmara’nin “Harp Zengini” adl siirinde bu tiple karsilasiriz. Marmara, daha siirin
adiyla elestirisini dile getirir. Siirde toplumda haksiz sekilde zengin olanlar “Moda!” (s. 39)

dizesinin tekrariyla elestirilir.

“Moda!

Anliyamadim gitti

Dizili kagitlardan olacak

Bir bobiirlenmedir gidiyor

Harp keseyi sisirmis

Biz kaldirimda stiriinemiyoruz
Onlar vizir vizir geciyor caddelerden
Cherolet taksi bollugu

Harp zengini bu

Moda!” (Marmara, 1986, s.39)
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“Tuz Biber” adli siirinde ekonomi nedeniyle siradan insanlarin aile igerisinde bir kadin figiiriin

mizahi bakisiyla verilir. Mizahi bakis siirin geneline yayilmis durumdadir.

“Tuz biber ektin kocacigim
Corabin tabani yoksa
Kiyamet mi kopar?
Ummet-i Muhammed séyleyin
Ayakkabi kapamaz mi s6kiigii?” (Marmara, 1986, s. 42)
Pembe Marmara, “Bir Meclis” adli siirinde mizah1 diger siirlerinin aksine kendisi ve yakin

cevresi lizerinden yansitarak toplumsal bir elestiri yapar.

“Nazif barbar bogiiriir
Seftali kebabi icin

Selguk ille “domates” diyor
Gokmen sasirmis bu ise
Care yok ki gidise cep delik
Semih’in keyfi yirmi iki ayar
Ciizdan bos ama

Mide dolu yal!

“Umurunda mi1 diinya?”
Mine kanatlanmis

Goniil pinekler

Marmara bilmem ki

Daha ne bekler?” (Marmara, 1986, s.57)

Bu siir, Orhan Veli'nin “Delikli Siir” ve 6zellikle de “Cimbizl Siir” adli siirlerini animsatir. Hatta

siirdeki dokuzuncu ile dize dogrudan “Cimbizh Siir’e gonderme yapildig1 s6éylenebilir.

Pembe Marmara, “Naylon Siir” adl siirinde ddnemin samimi olmayan insan iliskileri kaygan,
tahripkar ozelliklere sahip olan naylon kavramu ile ironik bir bicimde anlatilir. insanlarin
samimi, diiriist olmayan, diizmece, sahte tutum ve davranislari genele hakim oldugunda hicbir

kavramin degerinin kalmayacagi, gercegi yansitmayacagi naylon mefhumu gosterilir.

“Bana ‘naylon’ dediler

Sevgilim de naylon olsa ne olur?
Ne diisiindiiglinti anlardim.
Yavuz ama darilmaz

Kafasi ve ¢enesi naylondur
Farkina varmadan

Naylon siir yazmisim

Moda!” ( Marmara, 1986, s.59)

49



4.2.6. Karsithk

Garip siirinde kullanilan anlatim tekniklerinden bir digeri ise karsitlik teknigidir. Bu teknik
Garip siirinde iki farki sekilde uygulanir: “Birincisi, birbirine esit ya da yakin sayidaki dize
boliimlerinin arasindaki karsithiktir.” (Sazyek, 1999, s.192) Bu karsithik tiriinde siirin
bolimleri kisi veya durumlara dair karsitlik iceren degisik duygular1 barindirir. Nitekim
“Karsitlik, birbirine zit ve ¢elisik unsurlarin aralarinda degisik ilgiler kurularak bir baglamda
ele alinmasiyla elde edilir.” (Cetin, 2013, s. 228). Garip siirinde karsithgin uygulandig ikinci
tarz ise “son iki ya da son dizede yogunlastirilan karsithktir.” (Sazyek, 1999, s.193). Bu tarzda
genellikle son dize derinlestirilen karsitlik anlami ayrica beklenmedik bir sonugla bitmesini de

saglar.

Pembe Marmara, Garip tarzi siirlerinden olan “Merdivenler” siirinde yasamla 6liim arasindaki
farki yansitmak i¢in karsitlik teknigini kullanir. Siirde 6ncelikle yasama dair hiilyalar kurarak
kendine gilizel bir yasam, glizel bir diinya tasavvur eden sair, altinci dizeyle yasam icin kurdugu
zannedilen bu tasavvuru 6lim sonrasina aktararak bir karsitlik olusturur ve yasam - 6lim

iliskisini sorgulatir.

“Riiyalarima giren
Hiilyalarimi saran
Isiklar1 piril piril yanan
Bir aleme ulasmak
Sokaklarinda dolasmak
Parklarinda gezmektir gayem
Hem
Oldiikten sonra da
Yasarim belkil..
Siz soyleyiniz beni sevenler
Ulastirir mi

beni bu gayeme

su merdivenler” (Marmara, 1986, s. 5)

Sairin “Odam” siirinde mekan, siradan ozellikleriyle ve daha ¢ok olumsuz taraflariyla

aktarilmasina ragmen sair icin sevimli bir siginak 6zelligi tasir.

“Bir kap1
Sivasi diismiis
Bir yap1

Dort duvar
Bir dam

Ne sevimli su odam” (Marmara, 1986, s. 7)
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Pembe Marmara, “Anlamadim” siirinde siirsel gercekligi hastalik iizerinden kiyaslar. Siirde yer
alan figlir hasta ve génlii yasta olarak betimlenir. Goniil acisinda kaynaklanan bu soyut 6zellik

sair kendisinin gercek hastaligi ile karsilastirilir.

“Onun i¢in

‘hasta
Gonli de yasta’
Diyorlar.
Anlamadim
Neresi hasta?
Kalbi yokmus!
Siz soyleyin
Kalpsiz yasanir mi hi¢?
Benim gibi
Yatakta yatmiyor
Hem
Kendisine
Doktor da bakmiyor
Benim gibi
Arkas1 agrimiyor
Gene de

hasta
Gonlu de yasta

Imis

Anlamadim!..” (Marmara, 1986, s.11)

Sair, “Sikayetlerim 1” siirinde yasadigi tiim olumsuzluklar: sirladiktan sonra siirin sonunda
bunca yasananlarda hi¢ etkisi yokmus gibi “Kabahatim var mi1 bunda?/ Kader!..” (s.12)

dizeleriyle siiri beklenmedik bir sonla bitirir.

Pembe Marmara, “Ikisi de Kétii” adh siirinde sairin icinde bulundugu ikilemi karsitlik ile
aktarir. Sair, hazirliksiz yakalandig1 dogal durumu ¢6zmekte kararsizdir. Clinki asil problem

ansizin yakalandigi doga olay1 degil ansizin gordiigii sevgiliyi kaybetme korkusudur.

“Yagmur yagiyor

Sokaklar camur icinde
Semsiyemi almiya

Paltomu

Cizmelerimi giymeyi unutmusum

Gidip alsam mi acaba?

51



Ya sonra
Su 6nde giden sevgilinin

Kaybedersem izini?!.” (Marmara, 1986, s.18)

Marmara, “Randevu!” siirinde sair; sevdigini gelmeyecegini bile bile her zaman randevulastigi
yerde son ana kadar bekler ama sevgili gelmez. Sair, her zaman oldugu gibi sevgilinin

gelmeyecegini diistir ve randevu yerinden ayrilir ancak bu defa sevgili randevuya gelir.

“Bekledim; bekledim
Nihayet gelmeyeceksin dedim
Sevgilim

‘Metaksas’ meydanindaki randevuna

Her zamanki gibi
Bileydim
Budala asigin1 kandirip gelecegini
Kacarmiydim Metaksasa meydanindan?”
Affet!.” (Marmara, 1986, s.32)

Sairin “Istiyorum” adl siirinde siir figiirii sevgiliye dair icinde bulundugu ikilemi her béliimde
karsit anlamlarla ortaya koyar. Sevgiliyi hem sevmek de hem ondan nefret etmektedir. Sairin
karsit ruh durumlar: birbirinin zidd1 dizelerle aktarilir. Bu siirde karsitligin bir béliimleme
seklinde olusturuldugu da soylenebilir. Ik iki béliimde sevgiliyi unutmak ve ondan kagmak
istekleriyle baslayan dizeler son iki b6liimde onu sevmek ve bulmak arzusuyla tezahiir eder.

“Seni bulmak istiyorum sevgilim
Cehennem gibi bir askin

Sicak heyecanlari arasinda

Seni kaybederek

Seni bulmak istiyorum

Git, hayir gel..” (Marmara, 1986, s.45)

Pembe Marmara “Diin.. Bugiin!..” adli siirinde Istiyorum siirinde oldugu gibi karsithg iki karsit

tutum tizerinden aktarir. Siirde karsitlik diin ve bugiin iizerinden sekillendirilerek aktarir.

“Diin. Bir kustum nes’eli
Hatta deli
Diisiincem yoktu
Her sey benimdi o zaman
Agaclarin
Ziumriit yapraklarina kondurdugum
buseler tath
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Ucuyor, uguyorudum enginlere

Her giin
Diin!
Bugiin. Akilliyim giiya
Oyle ya
diistiniiyorum

Asla benim olmayacak bir alemi
Riiyalar, hakikat olmayacak
riiyalar goriiyorum
Kendime saadet ¢elengi 6riiyorum
Kendi elimle hicten
Bugiin!” (Marmara, 1986, s. 48)

Sairin “Merhamet!” siirinde siir figiiri, merhamet duygusunu bilinenin aksine bir kisiden degil

6liimden bekledigini yansitarak aktarmasinin siirde bir karsitlik olusturdugu séylenebilir.

“Dogdum yasiyorum
Yasiyorum hala
Bu ne dinmez ac1
Bitmiyor hala
Cekilin yolumdan
Silin ey zulmet!
Yalvaririm size
Biraz merhamet
Onu ariyorum
Oliimii simdi” (Marmara, 1986, s.53)

Pembe Marmara, “- o -“ siirinde sair 6zen ile sevgilisi arasindaki olumsuz durumu baharin

gelisiyle dogada yeseren mutlulukla ve diger asiklarin saadetleriyle kiyaslayarak aktarir.

“Yine badem dallar1

Cicek act1 sevgilim

Seftaliler yaprak yaprak yeserdi
Alabildigine yemyesil biitiin agaclar

Ve sevisenler 6lesiye, cildirasiya neg’eli
Bahar bizi boyle mi bulacakti sevgilim
Sen dargin ben kupkuru bir yaprak misali

Ve sevisenler oOlesiye, cildirasiya nes’eli” (Marmara, 1986, s.111)
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4.3. Siirlerinin Tematik Acidan incelenmesi

Garipgiler; Garip 6n so6zlinde siirin ge¢misten beri burjuvazinin, yiiksek ziimrenin mal
oldugunu ve bu kendileriyle birlikte nihayete erdigini soylerler. Génencli siniflarin zevkini
yansitan siir artik “Buglinkii diinyay1 dolduran insanlar yasamak hakkini miitemadi bir
didisme sonunda buluyorlar. Her sey gibi siir de onlarin hakkidir, onlarin zevkine hitap
edecektir.” (Kanik, 2010, s.22). Ancak halkin zevklerine hitap etmekle anlatilmak istenen bir
sinif miicadelesinin savunucusu olmak degildir. “Mesele” bir sinifin ihtiya¢larinin miidafaasim
yapmak olmayip sadece zevkini aramak, bulmak, san’ata onu hakim kilmaktir.” (Kanik, 2010,
s. 22). Garip sairleri poetikalarinda yer verdikleri bu goriislerini siirlerine de yansitirlar. Ancak

bahsettikleri toplumun zevkini yansitma hususunu bireyden hareketle olustururlar.

“Bu tiir bir figiiratif degerlendirme, Garip siirinin ilk evresindeki Uriinlerinde
toplumcu anlayisin tematik yapiya bir 6lciide ‘bireyci’ tarzda yansimasini da
birlikte getirmisti. Garipgileri, ilk evrede en cok isledikleri temalar1 toplumun orta
ve alt katmanlarinda yer alan, ekonomik acidan ve zevk bakimindan goérece geri
kalmis insanlarin yagayisi, ask, Ikinci Diinya Savasi, ¢ocukluk, yasama sevinci,
6liim ve 6te duygusu/yolculuk olarak siralamak miimkiindiir. Bunlari doga, hayat
ve evren karsisinda duyulan hayranlik ve saskinlik, hayvan-insan iliskileri,
avarelik, siir, sosyal elestiri gibi temalar izler. Sayilar1 olduk¢a az olan o6teki
temalar ise karamsarlik, hiiziin, kir hayati, ayrilik, baska tlkeler, deniz issizlik,
Istanbul, sosyal hayat ve yalnizliktir.” (Sazyek, 1999, 5.133)

4.3.1. Oliim

Oliim temi, sairlerin eserlerinde cokga isledigi izleklerden bir tanesidir. Garip siirinde de 6liim
temas1 onemli bir yer teskil eder. Ancak 6nceki siir anlayislarindan farkl olarak Garip ile
birlikte 6liimii, “hayatin bir parcasi olarak gérme, bir baska deyisle, hayatla i¢ ice kabul etme,
yeni Turk siirinde ilk kez Garip hareketinin iiriinlerinde goriilir.” (Sazyek, 1999, s.142)
Garipgiler 6limu dogadtesi bir olgu yerine nikbin bir bakisla ve bazen mizahi 6gelerle yasama
dontk olarak islerler.

Pembe Marmara; “Merdivenler, Olmek Istiyorum, Sikayetlerim II, Omriimiiz, Merhamet, Son

Nefesim” adli siirlerinde 6liim temasini ele alir.

“Merdivenler” adl siirinde sair, 6ncelikle kendine her yoniiyle giizel bir dlem tasavvur eder.
Oliim éncesi yasaminda kurdugu bu hiilyanin belki 6ldiikten sonra da siirecegine umut ederek

6limii ve 6lim sonrasini normallestirir.

Siirde oliime karsi beslenen olumsuz algiy1 kirma da s6z konusudur. Ayrica baglant1 olarak
kullanilan belki baglaci ile 6liim sonrasina dair bilinmezlik de vurgulanir. Siir, Ahmet Hasim’in

“Merdiven” siirini animsatmaktadir.

“Riyalarima giren
Hiilyalarimi saran

Isiklar1 piril piril yanan
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Bir aleme ulasmak
Sokaklarinda dolasmak
Parklarinda gezmektir gayem
Hem
Oldiikten sonra da
Yasarim belki...
Siz soyleyiniz beni sevenler
Ulastirir m

beni bu gayeme

su merdivenler?” ( Marmara, 1986, s.5)

“Merdivenler” siirinde 6liim olgusun kabullenmeye calisan sair, “Olmek Istiyorum” adli siirinde
6limden kaginmaya, kurtulmaya calisir. Siirdeki figlir 6liimden, Azrail'den kaginmak igin
kendisinde birtakim olumsuz fiziksel degisiklikler meydana getirerek cirkinlesmeyi amaclar.
Boylece Azrail’den kurtulacagini diisliniir. Yasam1 seven sair, tehdit edici sondan korkar ve bu
durumdan uzaklasmaya calisir. Sair, bunu yaparken mizahi bir iislup kullanir. Ayrica siirin

basligi ile icerigi arasinda bir karsitlik s6z konusudur.

“Bir goziimii ¢ikarip
Kulaklarimi kesmek
Gozlerimden kan
Kulaklarimdan ates
Cikana kadar aglamak
Saclarimi

Kirpiklerimi sékmek
Cirkin olmak istiyorum
0 zaman

Begenmez belki beni azrail!...” (Marmara, 1986, s. 6)

Pembe Marmara’nin “Sikayetlerim II” adli siirinde 6liim olgusu sorgulanmaktadir. Oliim, temel
olarak biitiin canl varliklarin yasamsal faaliyetlerinin tam ve kesin olarak son bulmasidir.
Siirde sair, 6znel bir bakis a¢isiyla 6liimi 6ncelikle cigek kavramiyla sorgulamaya baslar. Kendi
yerinden, topragindan koparilip vazoya konulan cicek kisa siirede yasamsal faaliyetlerini
yitirmeye baslar. Bu durum sairi, hayat-6liim karsithgini irdelemeye sevk eder. Ancak bir
sonuca ulasamaz. Ciinkii insanoglu, var oldugu giinden itibaren siirekli sorgulamasina ragmen
o6lim dair somut verilere ulasamaz, o6lim Kkarsisinda caresiz kalir. Ayrica “Daha din
koparmistim/ bahgeden” (s.13) dizeleriyle 6liimiin her an gerceklesebilecegine bir gonderme

yapilir.
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“Yapirganlari solmus
Vazodaki su cigeklerin
Simdi
Diislinliyorum derin derin
Daha diin koparmistim
bahgeden
Hayat ne?
Oliim neden?
Kimse cevap veremez buna
ne ben ne siz.
Anliyorum
Kafalar bos.
Gozler bilgisiz” (Marmara, 1986, s.13)

“Omriimiiz” siirinde sair, hayati 6liim olgusuyla degerlendirir. Oliimiin hissedilmesiyle birlikte
yasanilan alev giinler, sevgiliyle gezilen yollar, y1ldizl geceler, asklar, bunlarin getirdigi sonsuz
haz ve mutluluk yerini donuk, soguk bir yapiya birakir. Oliimii kendisinde hisseden sair icin
cevresindeki her sey artik ona 6liimii heceler. “Bir paraya satin almam hayati/ Geldik gidiyoruz
iste omriimiiz” (s.37) dizeleriyle ne yaparsa yapsin artik hayatini geri alamayacaginin farkinda

olan sair son dizeyle yasamla 6liim arasindaki zamanin ne kadar kisa oldugunu ifade eder.

Pembe Marmara, “Merhamet!” (s.53) siirinde 6liim fikriyle birlikte hayat siirdeki figiir i¢in
karanlik, bir riiya dlemi olarak anlam bulur. Siirdeki figiir “Dogdum yasiyorum/ Yasarim hala/
Bu ne dinmez ac1/ Bitmiyor hald” dizelerinde yasami dinmez bir ac1 olarak ironik bir sekilde
aktarir. “Biraz merhamet!/ Onu ariyorum/ Oliimii simdi/ O kimsenin degil/ Yalniz benimdi”
dizelerinde 6liime kavusmak icin yasamdan kendisine merhamet etmesini ister. Ayrica son
dizede “Yalniz benim” diyerek hem bir teslimiyetin hem de bir reddedisin vurgulandig1 da
soylenebilir. Clinkii her ne olursa olsun insanoglu icin 6liimii rahat¢a kabullenmek zor bir
stiregtir. “Yol verin gegceyim/ Oliim ne giizel!/ Kucaklasin beni/ O sevgili el!/ Cekilin yolumdan/
Silin ey zulmet!/ Yalvaririm size/ Biraz merhamet!.” dizelerine baktigimizda sairin aslinda
O0lmek istemedigini ve 6limden kag¢inmak icin 6liimiin kendisinden merhamet dileyecek
noktaya ulastigini goriirtiz. Ayrica belirli araliklarla kullanilan iinlem isareti de sairin ironik

anlatimini imler niteliktedir.

“Son Nefesim” (s.54) adli siirde sair, diger siirlerinden farkli olarak kendisindeki 6lim
korkusunu dile getirir. Oliim duygusunu kahkahalarinin, sesinin isitilmeyecegiyle somutlar.
Siirde en ¢arpici dize son dizedir. Sair bu dizede siirlerinde kullandig1 takma adlara yer verir.
Siirlerinde Giilen Gaye takma adini kullanan sair icin dostlar1 artik Nevin Nale diyecektir. Ciinki
hayat onun i¢in artik takma adlarinda da belirtilen iizere giilmekten, mutluluktan hiizne,

inleyise doner.
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“Elveda dostlara

bu son nefesim
Artik ne kahkaham isitilecek

ne de sesim!

Ne gidecegim goniilden

Ne de gdyem var
Ne diyecek dostlar bu héle
Gililen Gaye’'nin baska bir ad1 var

Nevin Nale!” (Marmara, 1986, s.54)

Garip siirinde 6liim temasi; 6liim-hayat ikilemi, 6liim sonrasi, 6limi sorgulayis, 6liimiin
toplum yasamuyla iliskisi sekilde ele alinir. Pembe Marmara’nin siirlerinde de 6liim; 6ltim-
hayat karsithgl, oliim sonrasi, 6liimden kaginma, 6liimiin yarattigl keder gibi ozellikleriyle
islenir. Pembe Marmara’'nin siirlerindeki 6liim temasinin Garipgilerden farki bir kadin
duyarliligini yansitmasi ayrica sairin yakalandigi kanser nedeniyle bireysel bir yaklasimla ele

almasidir.
4.3.2. Ask

Her edebl donemde siire konu olan agk olgusu Garip siirinin temalar1 igerisinde de 6nemli bir
yekilna sahiptir. Garipgiler aski dahi poetikalarina uygun olarak “nesnel gercekligin icinde
kabul etmisler ve toplum hayatinin bir parcasi olarak degerlendirmislerdir.” (Sazyek, 1999, s.
135). Siirde ask “Bir seye, birisine duyulan asir1 derecedeki sevginin ifadesi olan ask, nesesi ile
elemi ile timidi ile timitsizligiyle, degisik yonleriyle terenniim edilir.” (Cetin, 2013, s. 63). Ask,
Pembe Marmara icinde onemli temadir. Garip anlayisiyla yazdig siirlerinin biiyiik bir
cogunlugunda ask temasini ele alir.

Marmara; “Ne Olur?, ikisi de Kotii!, Sen ve Ben, Artik inanmam, itiraf, Vefasiz Sevgiliye, Soyle,
Imtihan Masasinda, Randevu!, Sevgilim!, Seni Sevdim Seveli, Istiyorum, Ardindan, - o -“ adl1

siirlerinde ask temasini isler.

“Ne Olur?” siirinde esen soguk riizgar sairin zihnindeki kotii diistinceleri alip gotiiriir ve yerine
sevgilisini birakir. Ancak sairin soguk nedeniyle yasadig1 anlik degisimler diisiincelerinin
degismesine de zemin hazirlar. Sevgilisini diisiinen figiirtin diisiincesi bir anda ironik bir

bicimde domatese kayar.

“Sevgilimi diisiiniiyordum

Soguk rizgar

Burnumu da kizartti ama

Cok hosuma gidiyor

Kirmizi domates aklima geldi” (Marmara, 1986, s.14)
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Pembe Marmara, “Ikisi de Kétii!” adli siirinde sairin ikilemde kaldig1 durum, hayatin dogal akis1
icerisinde ironik bir tarzda anlatilir. Siirdeki anlatim sairin sevgiliyi birden gordiigiini ve

almasi gerekenleri unutup sevgilinin pesine takildig1 izlenimini de uyandirir.

“Yagmur yagiyor

Sokalar ¢camur icinde

Semsiyemi almiya

Paltomu

Cizmelerimi giymeyi unutmusum

Gidip alsam mi acaba?

Ya sonra

Su 6nde giden sevgilinin

Kaybedersem izini?!.” (Marmara, 1986, s.18)

“Sen ve Ben” siirinde sair, hitap ettigi sevgilisine diinyada sadece ikisinin kalmasini
arzuladigini sdyler. Boylece onlar kiskanacak hi¢ kimse kalmayacaktir. Kuslar onlar icin

Otecek, giines onlar icin dogacaktir. Aska dair her sey onlarin etrafinda dénecektir.

“Kimse kalmasin bu diinyada
Biz yalniz yasayalim sevgilim
Kuslar bizim icin 6tsiinler
Biilbiil bize sakisin
Sen ve ben
Sabah giinesle
Gece ayla
konusalim...

Ya o zaman

Bizi kim kiskanacak

bakalim?..” (Marmara, 1986, s.21)

Pembe Marmara, “Artik Inanmam” siirinde aski, dert ve 1zdirap yamyla ele alir. Sair, ask
nedeniyle ac1 ceker. Gegmiste yasanan glizel giinlerin hepsi hayalden ibarettir. Bu hayalden
geriye kalanlar ise hiizilin, pismanlik ve hayal kirikhigidir. Sair, askin vaat ettiklerine inanmanin
sonucunda yasadigl hayal kirikhigin1 ve keske hi¢ inanmasaydim diisiincesini merkeze alir.

Ayrica siirde muhatap sevgili degil soyut kavram olan askin kendisidir.

“Sevdimse ne gecti elime

dert kederden baska
[nanmayiniz aska!.
Nerde o giinler?

Hepsi bir riiya
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Yasamisim giiya!
Ah! Keske yasamaz
Aska inanmaz
Olsaydim
Ask, iyi bil ki
Sana bir defa inandim!” (Marmara, 1986, s.25)

Marmara, “Itiraf” adl1 siirini “Arkadasima mektup” alt bashgiyla yazar. Siirde sair, arkadasina
seslenir. Onun gecmiste ask hakkinda sodylediklerine giiliip gectigi icin pisman oldugunu ciinkii
askin gercekten de onu dedigi gibi cok giizel oldugunu bu derde diistiikten sonra anlar. Artik
ask karsisinda bir magluptur. Yasadig gii¢lii ask duygusu nedeniyle gozii bir sey gérmez olur.

Iradesi ve azameti elinden alinir. Sair, aska teslim olur.

“Ahl..
Neler neler var bilsen icimde
Inanmayacaksin anlatsam
Gam
Boguyor beni.
Seni
disliiniiyorum.
“Ask glizel, cok giizel.
Sevmek ne tath!” diyordun bir glin
Ben giiliiyordum kahkahalarla
Kirilmistin bana
Sana
Inanmadim diye.
Maglubum simdi ah!
()
Kalmadi artik bende ne irade ne gurur
Bugiin kalbim
Cok baska tiirlii vurur!..” (Marmara, 1986, s.28)

“Vefasiz Sevgiliye” adli siirinde sair, sevgiliye hitap eder, sevgiliyi kararsiz, tutarsiz ve duygusal
dalgalanmalara sahip olmasi nedeniyle elestirir. Bu elestiriyi yaparken sevgiliyi bukalemuna

benzeterek mizahtan da yararlanir. Sevgisi cabuk gecen sevgiliye inat sair sevgisinde sabittir.

“Her saniye degisiyorsun
Sevgilim
Bukalemun gibi

Her giin bir baskasisin karsimda
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Bazan diisman
Ve
Bazan da
Asiksin bana sanki
Fakat inan ki
Ben
Seni sevdim
Yalniz seni.” (Marmara, 1986, s. 29)

Marmara'nin “Soyle” (s.30) baslikl siirinde “Sevgin bir damla yas/ Tiiter géziimde” dizeleri
askin sairde yarattig1 hiiznii ortaya koyar. Siirde sevgiliye seslenen sair, kendi askindan emin
oldugunu “Severim.. Sabitim/ hald s6ziimde” dizeleriyle aktarir. Ancak sairin en biiytik korkusu
sevgilinin asklarina dair tutumudur. $air, siirin son dizeleriyle “Sen sdyle. Sevgimiz/ kalir m1

yarim?” asil korkusunu soyler. Onun asil korkusu asklarinin yarim kalmasidir.

“Imtihan Masasinda” (s.31) siirinde sair, ask karsisinda kendisini imtihana tutulan bir égrenci
gibi gorir. Ask karsisinda bir 6grencinin imtihanda yasadigi telasi yasar. Sair icin “Yazdim iste:
Sual bir:/ ‘Darling nerede, nedir?’/ Vallahi kalbimdedir” dizelerinde ifade ettigi sualin cevabi
her seyden 6nemlidir. Siirde ask duygusunun yarattig1 telas bir imtihan atmosferi icerisinde

yansitilir. Ask duygusunun safligi, cocuksu bir séylemle mizahi olarak yansitilir.

Pembe Marmara, “Randevu!” adl siirinde bulusmaya gelmeyen sevgiliye dair hayal kirikligim
ama ne olursa olsun yine de sabirla bekleyisi, sevgili tarafindan siirekli 6telenmesini bir dykii

havasi igerisinde giinliik bir rutin gibi aktarilir.

“Bekledim, bekledim:
Nihayet gelmeyeceksin dedim
Sevgilim
“Metaksas” meydanindaki randevuma
her zamanki gibi
Halbuki yemegi yemeden
kosmustum oraya
yaya
Olgtiim kaldirimlari
asag1 yukari
midemi bastirarak.
Bekledim.: Bekledim:
Nihayet gelmeyeceksin dedim
Sevgilim
“Metaksas” meydanindaki randevuma

her zamanki gibi
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Bileydim

Budala asigin1 kandirip gelecegini
Kacarmiydim Metaksas meydanindan?
Affet!.” (Marmara, 1986, s.32)

Sair, “Sevgilim!.” siirinde sevgilisinin giizelligini ve ona olan sevgisini siirleriyle kiyaslayarak
ortaya koyar. Saire gore sevgilisi siirleri kadar giizeldir. Ayrica sevgiliyi siirlerini sevdigi kadar
cok sever. Sair, siirin son bélimiinde sevgiliye kendisini sahip oldugu fesi kadar sevip
sevmedigini sorarak sevgilerini kiyaslar. Sair bu siirinde sevgilisine dair yogun duygulari ile
siirleri arasinda siki bir bag kurar. Bu siir, tipki Garip siirinde oldugu gibi siirin bizzat tema

olarak kullanilmasina da 6rnek olarak verilebilir.

“Sen

Siirlerim kadar gtizelsin.
Benim giizel sevgilim
Seni cok seviyorum
Siirlerim kadar

Ve

Siirlerim gibi

Sen de beni

Siyah piiskillii

Sifir numara kaliph
Kinnabi

Fesin kadar

Seviyormusun soyle?” (Marmara, 1986, s.34)

Sair, “Seni Sevdim Seveli” (s. 43) adh siiri; askin aci veren, karamsarliga, melankoliye
stiriikleyen hali ele alinir. Bu duygulari yogun bir sekilde yasayan sair, umutsuzluk ve yalnizlik
duygulari icerisinde diinyadan uzaklastigini anlatir. Askin verdigi bu karamsar ruh hali artik
yasaminin her alanina sirayet eder ve onun icin artik hicbir seyin anlami kalmaz, her sey
anlamini yitirir. Siirde “Seni sevdim seveli...” dizesinin tekrariyla sairin yasaminin her alanina
¢oken hiziin vurgulanir. Bu ask, mutluluk degil siirekli bir keder kaynagidir. “Kandilde yag
kalmadi / S6niip soniip yaniyor kader mumu” dizeleri tiikenen umutlar simgeler. Giivercinin
bile miijde tasimamasi, hatta her cirpinisinin fena haber gibi algilanmasi, iyimserligin tamamen
yitirilmis oldugunu gosterir. “A¢maga korkuyorum penceremi / Aydinlik girmesin diye”
dizeleri sairin yasam sevincinin bile kalmadigini gosterir. “Korkuyorum sevgilim hatiralardan”

dizesiyle sair, askin geride biraktig1 hatiralardan kagmayi, kurtulmayi arzular.

Pembe Marmara’'nin “Istiyorum” (s. 45) siiri bir i¢ ¢atisma, tutkulu ama ac1 veren bir agk,
sevmekle nefret etmek arasinda kalma ve kagma-yaklasma ikilemi {izerine kurulur. “Seni

unutmak istiyorum... seni hatirlamak / seni unutmak istiyorum” dizeleri, siirin merkezindeki
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i¢c catismay1 acgikca gosterir. “Ve sana gelerek / senden kagmak istiyorum” dizeleri bu asktan
ka¢mak isteyen ama ayni anda sevdigine stiriiklenen bir ruh hali yansitir. Bu, tutku askin
ikircikli halini ortaya koyar. Siirin son dizedeki “Git, hayir gel...” ifadesi, siirdeki tiim duygusal
karmasay1 ozetler. Bu ask, kisinin i¢ diinyasinda git-gellerle ruhsal bir ¢ikmaz yaratir. Bu

ifadeyle sair ne olursa olsun askin tekrar kendisine dénmesini ister.

Sair, “Ardindan” (s. 49) adl siirinde ayriliga karsi gururla direnme, aslinda direnememe, hali
s6z konusudur. Sair, ayriliga direnebilmek icin mizahtan da yararlanir. Siirekli olarak “Vallahi
aglamam/ Aglamam ardindan” diyerek kendine s6z verir ama bu tekrarlar, aslinda icindeki
acinin biiytkligiini ele verir. “Bir zaman kiifrettigin/ Topal sevgiline gitmissin/ Ne ¢ikar”

dizelerinde hem kirginlik hem alayci bir kiiglimseme ic icedir.

Pembe Marmara, “Nereye Dogru?” siirinde askin belirsizlikleri icerisinde ¢iktig1 sevda
yolculugun nereye varacaginin merak eder. Bu yolculukta saire eslik eden dostlar1 arasinda

“serab-1 sevda”, “buy-1sevda” yer alir. Sair, bu yolculugun belirsizliginin sonlanmasini ister.

“Biz dort kisi.
Serab-1 sevda
Buy-1sevda
ve ben
Bir de ingilizceci “En”
Bir yolun yolcusuyuz
Tassiz
Dikensiz
Bu yolda ytirtiyoruz
Ayaklarimizi siiriiyoruz
Acaba
Nereye varir bu yolun sonu?
Bilmek isterim onu. “(Marmara, 1986, 5.50)
Sair, “- o -“ siirinde sevgiliden ayr1 olmasi nedeniyle yasadigi yalnizlik ve hiiziin duygusunu
doga ile tezat bir sekilde verilir. Bu siirde, sairin ruhsal diinyasindaki yalnizlik ve hiiziin
duygusu dogaya sirayet etmez. Aksine doga yeniden canlanirken sairin aski yok olmaya yiiz

tutar. Baharda her sey ve her yer civil civilken sair, kuru bir yapraga déner.

“Yine badem dallar

Cicek act1 sevgilim

Seftaliler yaprak yaprak yeserdi
Alabildigine yemyesil biitiin agaclar

Ve sevisenler olesiye, cildirasiya nes’eli
Bahar bizi boyle mi bulacakti sevgilim
Sen dargin ben kupkuru bir yaprak misali

Ve sevisenler oOlesiye, cildirasiya nes’eli” (Marmara, 1986, s.111)
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Pembe Marmara'nin siirlerinde ask; anlik degisimler, hiiziin, pismanlik, melankoli, kararsizlik,
vazgecememe, i¢sel catisma gibi farkli yonleriyle yansitilir. Ayrica zaman zaman mizahi ve

ironik bir tislup kullanilir.
4.3.3. Sirdan insanlarin yasayisi

Garipgilerin ilk devredeki siirlerinde en ¢ok isledikleri tema hareketin poetik yapisindaki
toplumcu yonelime de uygun olarak siradan insanlarin yasayisidir (Sazyek, 1999, s. 133).
Pembe Marmara’'nin Garip anlayisi dogrultusunda yazdigi siirler icerisinde bu tema
kapsaminda degerlendirilebilecek olan siirleri sunladir: “Odam, Asina, Sikayetlerim I, Nezaket,

Su Oda, Nasilsiniz, Bizim Ev, Tuz Biber, A¢ Karnina, Bu Ne, Yavuz'un Diikkan1”.

“Odam” (s. 7) siirinde i¢indeki yoksulluga ragmen sair 6zenenin, anilarini ve ge¢mis kusaklarin
izleri barindirmasi nedeniyle bir odanin verdigi sicaklik aktarilir. Sair, odanin olumsuz
ozelliklerini aktardiktan sonra her seye ragmen “Ne sevimli su odam” dizesini kullanarak
odanin sicakligin1 ya da sirinligini aktarir. Bu tekrarlanan dize aslinda bir reddedisi de
tasimaktadir. Sair, icinde bulundugu durumu ne kadar istemese de kabullenmek
durumundadir. Ciinkii baska bir secenegi yoktur. Bu 6zellik toplumdaki bir¢ok insan igin
gecerli bir durumdur. “Yetmislik nenemin sararmis tasviri”, “Olen sair dedemin silik misralar1”
dizeleri odanin ge¢misin izlerini tasidigina dair bir gondermedir. “Yiizlerce insanin konusmaz

hayalleri” dizeleri ise sdylenmemis ya da yarim kalmis hayalleri simgeler.

Pembe Marmara, “Asina” siirinde bir zamanlar her giin goriilen bir yabancinin hayattan

sessizce kaybolusu bir kiz gocugunun bakisiyla aktarilir.

“Koskiin altindan gecerdi her giin

Yukar1 ve arkasina bakmadan

Baston yutmustu sanki

Okgeleri yenikti potinlerinin.

Killi g6gsi

Kiravatsiz yakasindan goziikiirdu

Yere amut yuriirdii:

Ortasi ¢Okiik sapkasina etegimdeki leblebileri
Atmak isterdim gecerken

Eger boyu da kavak gibi olsaydi

Ve

Ben de

Iyi bir nisanci olsaydim

Ne yazik.

Gegmez oldu artik!!” (Marmara, 1986, s.8)
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Bu siir, ele aldig1 konu ve kullanilan tislup 6zellikleri itibariyla Orhan Veli’nin “Kitabe-i Seng-i

Mezar” (Kanik, 2010, s.45) siirini animsatir.

“Sikayetlerim I” siirinde icinde bulundugu yoksulluk, yalnizlik, talihsizlik duygusunu kendini
hi¢c sorgulamadan kadere baglayan siradan bir insanin tutumu anlatilir. Siirde yasadiklarinda
kendine hicbir sekilde pay bicmeyip her seyi kaderci yaklasimla aciklayanlarin elestirisinin de
yapildigi sdylenebilir.

“Dogdum
Anam
Babam
Kardeslerim oéldiiler
Belki yliziim giiler
diye
Sevdim.
Sevdigimi aldilar
Parami kaybettim bir oyunda
Kabahatim var mi1 bunda?
Anasiz
Babasiz
GOnliim 1ss1z
Cebim meteliksiz
Kaldim sonunda
Kabahatim var mi1 bunda?
Kader!... (Marmara, 1986, s. 12)

Sair, “Sahibine” alt bashgi ile yazdig1 “Nezaket!” adli siirinin giinliik yasamin kii¢tik catismalari
uizerine kurar. Siir aslinda toplumsal nezaket kurallarina aykiri davrananlara dair bir elestiriyi
barindirir. Ayrica sairimizin bir kadin olmasini ve o dénemdeki toplumun sosyal yasam
icerisinde kadina bakisi gibi 6zellikleri géz 6niinde bulundurdugumuzda siirdeki bu olayin
kadin-erkek iliskisi acisindan da degerlendirilebilecegini sdylemek de miimkiindiir. Sair, siirde

bir adamin yaptig1 kabaliga karsilik verdigi cocuksu ve sessiz karsilig1 aktarir.

“Yol vermedi geceyim.
Mendilini ¢ikardi
Burnunu silmek i¢in
Beni goriince.

Fena fena

Bakt1 ytliziime
Nezaketsiz!

Aklinca
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lyi yapt1 nicel.
Ben de
Dilimi ¢ikardim

Arkasini doniince!.:” (Marmara, 1986, s. 16)

“Bizim Kizin Fistan1” (s. 17) siirinde giinliik yasam icerisinde siradan bir kadinin yasadigi
yokluk ve yoksulluk, her zaman giymek zorunda kaldig1 kirmizi giillii basma fistan lizerinde
yansitilir. Bu durum “Gece icinde yatar yataga/ Yiiziinii temizler sabaha/ Evini stipiiriir/ Hem/

Tiyatroya gotiirdii kendini bayramda.” dizeleriyle etkili bir sekilde verilir.

Sair, “Su Oda” (s. 20) adli siirinde bir sinif ya da okul ortaminin diizeni, disiplini ve tekdiizeligi
icerisinde bireyin yasadigi sikismishik duygusunu aktarir. “Siralar asker gibi dizilmis/

Sandalyeler silah gibi dikilmis” dizeleri bu duyguyu aktaran dizelere 6rnek verilebilir.

“Nasilsiiz” siirinde ev yasamiyla sinirlandirilmis olan sairin giinliik yasamda siradan nesneler
ile kurdugu bag ele alinir. Fatma Azgin’in (1987) da belirttigi lizere Marmara’'nin siirlerinde
sevecenlik o kadar hakimdir ki odasi, yatagi, hatta bu siirinde oldugu gibi yemek aletleri i¢cin

siirler yazar (s.3). Siradan nesneler artik sair icin bir aile durumundadir.

“Nasilsiniz sofra ailesi?
Nasilsiniz ¢atallar, kasiklar
Yemek tabaklari
Tuzluk, yemislik
Peceteler
Bigaklar?
Aksamdan beri goriismedik.
Sen nasilsin

nemi yesil boyal

¢ay fincanim?
Siz de benim
Hasretimi ¢ekiyor musunuz?

Nasilsinmiz sofra ailesi?” (Marmara, 1986, s.24)

“Bir Kaz Olsam” (s. 33) siirinde kadin figiir; hayat gailesinden, diisiinceden, uziintiiden,
sevmekten, anne-baba baskisindan kurtulmanin yolunu siirde diizenli olarak tekrarladig: “Bir
kaz olsam!.” dizesiyle mizahi bir bicimde yansitir. Bu siir ilk bakista Orhan Veli'nin “Bir de raki

sisesinde balik olsam” (Kanik, 2010, s. 80) dizesini animsatir.

Sair, “Bizim Ev” basligini tasiyan siirinde evdeki aile bireylerini birbirlerinden farkli, tuhaf,
giiling veya olumsuz yanlariyla verir. Aile bireylerinin o6zellikleri mizahi bir {islupla

aktarilirken ayni zamanda bir elestiri de yapilir. Anne, ¢carsamba karisina; baba, markuddiye
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(Kibris agzinda ugurtmalarda sicim {istiine sira halinde baglanan ince serit bez parcasi.);

cocuklar, alinaya (Kibris agzinda hindi) benzetilir.

“Anam ¢arsamba karisina benzer
evin icinde
Babam iki karis boyu bir markuddi
Cocuklar stimiikli alina sanki
Ablam alik
Ben timarhanelik!” (Marmara, 1986, s. 38)

“Ac¢ Karina” siirinde meyveyi, zerdaliyi, tema diizeyine getirerek isler. Sair 6zenin zerdali
diiskiinliigii, zerdalinin olusum evrelerinde baslanarak verilir. Ayrica zerdalinin ne zaman
yenilmemesi gerektigi de anlatilir. “A¢ Karina” siiri Orhan Veli'nin “Kizilcik” (Kanik, 2010, s.61)

siirini animsatir.

“Hey zerdali zerdali

Agacta baska giizelsin

Tabakta baska

Hele hele de midede

Benzersin agka!” (Marmara, 1986, s.46)

Sairin “Bu Ne?” adl siiri her zaman ayni1 bicimde cereyan eden giindelik bir sahnenin
beklenmedik bir sekilde gerceklesmesi lizerine yasanan ani bir saskinlik tizerine kurulur. Sair,
“Haaart!” diye baslayan bir irkilmeyle basini kaldirir; nerede oldugunu, goérdiiklerinin ne
anlama geldigini sorgular. Normalde her zaman kumaslarini ayirirken goérdiigi tlccar
kendisinde beklenen eylemi gerceklestirmedigi icin gerceklik algis1 bir anda degisir. Sairin

rutin algis1 bozulur.

“Haart!.

Basimi kaldirdim

Neredeyim?

Sokakta.

Fakat su kumas ayiran tiiccar nerede?
Iste yanimdan gegiyor

Fakat hayret!.

Kumas ayirmiyor

Burnundan kaldirip

Yere silktigi elini

Sokuyor cebine

Bu Ne?” (Marmara, 1986, s.52)
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“Yavuz'un Diikkani..” siirinde yoksulluk, ekonomik sikint1 ve gecim derdi i¢cindeki insanlarin
caresizligidir. Toplumdaki ekonomik sikinti siirde bir esnafin igcinde bulundugu durum

uzerinden verilir.

“Yavuz dalmis diisiiniir kara kara
Sican diisse basi yarilir kutulara
Suyunu ¢ekmis para

Vitrinlerde zirnik yok

Camlarda toz ii¢ parmak
Inanmazsan git de bak

Giden de ahmak, gitmeyen de ahmak!” (Marmara, 1986, 5.58)

Pembe Marmara; siradan insanlarin yasayisini konu edindigi siirlerinde giindelik hayati ve
siradan insanlari siirsel bir dikkatle betimler. Yoksulluk, siradan yasamlar, alelade 6zellikler,
kaderden sikayet, kadin-erkek iliskisi siirlerde 6n plana ¢ikarilan unsurlardir. Bu tema, ask

temasinda oldugu tizere yine kadin duyarliligiyla ve bakisiyla yansitilir.
4.3.4. Elestiri

“Sair; bir kisi, topluluk, kurum ya da uygulamanin kétiliiklerini, olumsuzluklarini ve
kusurlariny, ideal, yaygin, ortak ve yerlesik deger ve anlayislarindan farklilasan sapmalarini
teshir eder” (Cetin, 2013, s.204). Bunu da dogrudan veya dolayli olarak hicvederek ya da
mizahi, ironiyi kullanarak yapabilir. Garip sanat¢ilar1 mizahi toplum sorunlarinin elestirisinde
etkili bir unsur olarak kullanirlar. Toplum sorunlarin1 mizah unsurlariyla tabii bir bicimde
aktarirlar. Siirlerinde toplum hayatinin zorluklarini, bireylerin yoksulluklarini, sorunlarinm
sade bir bicimde veren Garipgiler, bu tutumlariyla bir noktada toplum sorunlarini goriiniir

kilarlar.

Garip siirinde hem fertlerin siradan yasamlarina hem de ve kurumlarin dzelliklerine mizahin
ve ironinin penceresinden bakilir. Ancak buradaki amag¢ Orhan Veli'nin de Garip 6n s6ziinde
degindigi tlizere toplumcu-gercekei bir anlayisla sinif savunuculugu yapmak degildir. Orhan
Veli Toplumun Sanat1 adl yazisinda bu 6zelligi soyle ifade eder: “Ama her ne kadar ferdi bir
anlayisla hareket edilse de “sanat adaminin anlattigi sey ferdin de hali olsa hali anlatilan fert o
cogunlugun fertlerinden oldukea, sanatkar toplumun sanatkari olarak kalacaktir” (Aydin,2025,
s.47).

Pembe Marmara; 6liim, ask, sirdan insanlarin yasayisi temalarinin yani sira bireysel ve
toplumsal elestiriyi de siirlerinde samimiyetle isler. Marmara’nin Garip ¢izgisinde olusturdugu
bireysel ve toplumsal i¢gerikli elestiri siirlerine “Timarhane, Bizim Ev, Harp Zengini, Bir Meclis,

Naylon, Yavuz'un Diikkani.., Eger Elimde Olsa” adl siirlerini 6rnek olarak verebiliriz.

“Timarhane” adl siirde bir akil hastanesi betimlememesi yapilir. Burada birbirinden farklh

durumlara sahit olan sair, buradaki insanlarin durumlarina tziilerek kapidan ¢iktifi anda
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aslinda onlar icin tiziilmemesi gerektigini fark eder. “Kapidan ¢iktim bu hala yana yana/ iste
baska bir diinya/ Baska bir alem” (s.27) dizleriyle asil gercege uyanir ve farkina varir ki
timarhane diinyanin kendisidir. Sair ironi araciligiyla aslinda toplumsal yasamda var olan

ilginclikleri aykiriliklar1 model olarak kullandig1 timarhane tizerinden vermeye calisir.

Marmara, toplum tarafindan deli olarak goriilen insanlarin diinyasiyla normal kabul edilen
insanlarin diinyas1 arasindaki simirin ortadan kalktigini vurgular. Sair, timarhane

betimlemesiyle aslinda insanligin diistiigii trajikomik hali resmeder.

“Abuk sabuk konusur birisi
Sac¢ini basini yolarak.
Otede “Diinya benimdir” diye haykirir
Cir1l ¢iplak bir deli.

“Adin nedir?” dedim.
Cevap verdi:

‘Allah Veli’
Yurudim.
Bir yanda
Mantar dudakh
Kevgir kulakli
Burgu gozli

Sevgilisinin resmini

bagrina basip
Avaz avaz bagiran

bir delikanl:..
Daha 6tede gozleri kanli

perisan kilikh
sersemler...
Daha neler ... neler ...
Kapidan ¢iktim bu hala yana yana
Iste bagka bir diinya
Baska bir alem
‘Timarhane!.” ”(Marmara,1986, 5.27)

Pembe Marmara, “Harp Zengini” siirinde savas zamanlarinda firsattan istifade ederek asiri

zengin olan kimseleri, savas zenginlerini, konu edinir.

[. Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda i¢inde bulunulan olumsuz ortami firsat bilip
“hiikiimetin tiim tedbirlere ragmen kontrol altina alamadig1 spekiilasyon ve istifcilik ile pazar
icin liretimde bulunan orta ve biiylik koylii, mali pazara sevk eden tiiccar, dagitimi saglayan

perakendeci esnaf giderek giliclendi. Osmanli toplumunda ‘yeni zengin’ ya da ‘harp zengini’ bir
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orta siif dogdu.” (akt. Deren, 2010, s.85) Harp zengini tipi savas sonrasinda giligclenerek

varligini stirdiirir.

“Modal

Anliyamadim gitti

Su insanlarin halini

Dizili kagitlardan olacak

Bir bobiirlenmedir gidiyor
Harp keseyi sisirmis

Biz kaldirimda stiriinemiyoruz
Onlar vizir vizir geciyor caddelerden
Chevrolet taksi bollugu

Harp zengini bu

Moda!” (Marmara, 1986, s.39)

Sair, bu siirinde siirin adindan baslayarak doneminin toplumsal elestirisini yapar. Siirde savas
donemlerinde firsatcilik yaparak; karaborsacilik, stokculuk, silah, gida, malzeme ticareti gibi
yollarla haksiz sekilde zengin olan bireyler, harp zenginleri, elestirilir. “Moda!/ Anlayamadim
gitti/ Su insanlarin halini” dizeleriyle savas sonrasi donemde ortaya ¢ikan yeni yasam tarzi,
gosteris ve liiks meraki elestirilir. Bu tipin tistiinliik taslamasinin “Dizili kagitlardan olacak”
dizesinde ifade edildigi gibi haksiz zenginliklerinden kaynaklandigini1 aktarir. “Harp keseyi
sisirmis/ Biz kaldirimda siiriinemiyoruz/ Onlar vizir vizir geciyor caddelerden” dizeleriyle de
harp zengini olarak addettigi kisilerin savas sirasinda firsatgiik yaparak ceplerini
doldurduklarini, halkin ise yoksul oldugunu anlatir. Yoksul insanlarin kaldirimda yiiriimeye
bile mecali yokken; harp zenginleri arabalarla rahatlikla dolagsmaktadir. “Chevrolet taksi
bollugu/ Harp zengini bu/ Moda!” dizelerinde dénemde zenginligin gostergesi olarak
Chevrolet gibi liiks arabaya binmek, zenginlesenlerin modasi haline gelir. Pembe Marmara,
siirde haksiz bir sekilde zenginlesenler ile halk arasindaki ekonomik ugurumu elestirel bir
iislupla ortaya koyar.

Marmara, “Bir Meclis” (s. 57) baslikli siirde toplumdaki ekonomik sikintiy1 yakin cevresi ve
kendi tutumu iizerinden mizahi bir anlatimla somutlar. Siirin bashgindaki “meclis” esasen
sirdan bir toplulugu ya da toplantiy1 ifade etmez. Bu meclis, bir dostlar toplantisidir. Pembe
Marmara'nin yakindan tanidigi ve C1g hareketinde de bir arada yer aldiklar1 dostlaridir. Siirde
Nazif diye bahsedilen Nazif Siilleyman Ebeoglu, Gékmen adiyla yer alan isim Mesale ad1 tiyatro
oyununu Muzaffer Gkmen miistear adiyla yazan Hikmet Afif Mapolar, Semih olarak gecen isim
Semih Sait Umar, Mine diye zikredilen Urkiye Mine Balman, Goniil ismiyle yer verilen ise Emine
Goniil miistear adli Emine Otan’dir. Marmara, siirde toplumdaki ekonomik problemleri yakin
cevresi Uzerinden mizahi bir bicemle aktarir. “Care yok ki gidise cep delik” dizesi yasanan
ekonomik problemi yansitmasi bakimindan 6nemlidir. “Semih’in keyfi yirmi iki ayar/ Clizdan

bos ama / Mide dolu ya!” dizleri ise insanlarin temel ihtiyaglarinin karsilanmasi ile mutlu
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olmasi1 anlayisina bir elestiri olarak degerlendirilebilir. “Mine kanatlanmis/ Goniil pinekler/
Marmara bilmem ki/ Daha ne bekler?” misralar1 insanlarin kendi héllerine razi olusuna
yoneltilen bir yergidir. Siirde ayrica toplumdaki problemler karsisinda caresiz kalan sanatgi

duyarliligi da yansitilir.

“Naylon” adli siirde donemin samimi olmayan insan iliskileri kaygan, yikici1 6zelliklere sahip
olan naylon ile ironik bir bicimde anlatilir. Naylon 6zelliklerle birlikte bireylerin Kisiliklerinde
bir esneklik ve akiskanlik olusmaya baslar. Diger bir ifadeyle girdikleri kapin seklini alirlar.
Gergek kimliklerini yansitmazlar, dogallik kaybolur. Bu da insanlarin samimi, diiriist olmayan,
diizmece, sahte tutum ve davranislarinin genele hakim olmasina neden olur. Sair, siirinde boyle
bir yasam tarziyla hi¢bir kavramin degerinin kalmayacagini, gercegi yansitmayacagini naylon

mefhumu gosterir.

“Modal.

Naylon

Pazarlar naylon dolu

Ne ararsan hep Naylon
Elbise, ¢anta, iskarpin
Adamin ayrani naylon

Bir muz aldim naylonmus
Babamin parasi naylon

Bana “naylon” dediler
Sevgilim de naylon olsa ne olur?
Ne disiindiigiinii anlardim.
Yavuz ama darilmaz

Kafasi ve ¢enesi naylondur
Farkina varmadan

Naylon siir yazmisim

Moda!” (Marmara, 1986, s.59)

Pembe Marmara’nin sosyal konulara degindigi bu siirlerinde mizahi ve ironik bir iislup

kullanir. Hem kullandi iislup 6zellikleri -cep delik, umurumda mi diinya vb.- hem de igerik

bakimindan Orhan Veli etkisi acike¢a hissedilir.
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4.3.5. Hiiziin ve i¢ sikintisi

Gontlde hissedilen gariplik ve burukluk, arzulanan bir seyin elden kagmasi veya istenmeyen
bir seyin basa gelmesi yliziinden duyulan tasa, lizlintii, gam, keder olarak tanimlanan hiiziin
' ”

Pembe Marmara'nin “Yazik Oldu, Aciyorum, Yirmi Yildir!.., Yalan, Diin.. Bugiin!..” siirlerinde

islenen bir temadir.

Sair, “Yazik Oldu” adh siirinde bir kapinin 6niinde yapilan uzun, bitmek bilmeyen bekleyisi;
kimsenin agmadigi, cevap vermedigi bir kapiya yoneltilen umudu merkeze alarak insanin
karsiliksiz kalmis beklentilerini, yalnizligini ve hayal kirikligini isler. Hayati bir kapi imgesiyle
anlatan sair yasami boyunca bu kapinin 6niinde ¢aresizce igeri girmek icin bekler ama hayat,
saire hicbir zaman arzuladigi, istedigi yasami vermez. Onu hep kendi disinda tutar. Hatta bu
kapinin dniinde gecen yillar ona istedigi yasami sunmadig1 gibi hayatini da calar. Artik bu
kapinin 6nilinde agarmis saglariyla, burusmus yanaklariyla bekler. Sairin kisiligini ve 6zlini
rahatsiz eden dis kaynakli olumsuzluklar, psikolojik ¢okkiinliik hali yaratir. Sair, gecen yillar
sonrasinda hayat karsisinda artik daha caresiz, daha umutsuzdur. Umutlar tiikenen sair i¢sel

diinyasina bir hiiziin ¢oker.

“Bir zaman genctim, din¢tim
Sogukta dona kaldim
Nacar kapiy1 caldim.
Tak.. Tak..
Bekledim.. bekledim.. bekledim..
Caldim yine Tak.. Tak..
‘Kim o’ dedi
Kalin ve Kart bir ses
Esen riizgardan
Yagan Kardan
Daha soguk bir nefes
‘Benim’ dedim
Riizgarda ugtu sesim
Bekledim.. bekledim.. bekledim..
Sonra
Daldim yine riizgara
Agardi saglarim
Burustu yanaklarim da
Ne cok bekledim bu kapida” (Marmara, 1986, s.10)

“Aciyorum” baslikl siirde sair, gengligini ve 6mriinii keder, gam, hiiziin, ac1 ve gozyasi icinde
tiikettigini, simdi ise bunun bos yere oldugunu anladigini dile getirir. Sair dmriinii bos yere zayi

ettiginin farkina ¢ok sonradan varir. Ah, eder ama artik bunun bir kiymeti kalmamistir. Siirin
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sonunda yer verdigi “Tadamadim diinyanin zevkine doya doya/ Kocadim ama simdi geldim
diinyaya” dizeleriyle gecmiste hayattan zevk alamadigini, bu nedenden kaynaklanan
pismanligiyla hiizniinii aktarir. Ayrica yasamin anlamini ancak yaslaninca anladigini ortaya

koyar.

“Vallahi actyorum

Omriimiin kederle gecen anlarini

Gozlerimin

Akan

Tuzlu

Sicak yaslarim

Ah!

Simdi anladim

Gonliimiin

Sabah

Aksam

Gam

Kederle ¢irpindigi giinlerin

Zay oldugunu.

Aciyorum o giinlere

Gegmiyorlar artik ele

Tadamadim diinyanin zevkine
doya doya

Kocadim ama

Simdi geldim diinyaya” (Marmara, 1986, s.19)

Pembe Marmara’nin “Yirmi Yildir!..” adli siirinde zaman; giin, ay, y1l olarak birbirini pesi sira
kovalayan bir gli¢ olarak sunulur. Sair ise zaman tarafinda siiriiklenen bir yolcu konumundadir.
“Ben de istlerinde/ binili olmasaydim!” dizesiyle zamanin hizli akis1 karsisindaki

caresizliginin dogurdugu hiiznii yansitir.

“Glinler saatleri
Giinleri aylar
Aylarn yillar
Kovalad.
Kovaladi ama
Ben de iistlerinde

Binili olmasaydim!.” (Marmara, 1986, s.23)

“Yalan!” bashikli siirinde sair, diinyay biitiiniiyle bir yalan olarak goriir. insan iliskileri, sevgi

ve yasamin kendisi yalan tizerine kurulmustur. Yalan iizerine yapilandirilan bir diinyada hi¢bir
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seyin samimiyeti ve giivenirligi yoktur. Siirde bireyin kendinden kaynaklanan ya da distan
gelen olumsuzluklar1 engelleme yetersizliginden dogan gilivensizlik halinin yarattigi bir ic¢
sikintisi vardir. Sair toplumdaki her tirli iliskinin insani zaruri olarak yalana yonlendirmesi
karsisinda caresizdir. Ciinkii sair sozii de yalandir. Yalanin toplumun her alaninda bir temel
haline gelmesi, toplumsal isleyisin rutini olmasi sairin benligini yaralar ve 6yle bir raddeye
ulasir ki “Tanri da aldatacak bizi” dizesinde yansimasini bulur. Siirin son dizesindeki “Nisan
Birl..” vurgusu, tiim diinyanin bir oyun, bir aldatmaca olduguna isaret eder. Bu, siirin

karamsarhigini ironik bir dille giiclendirir.

“Diistindiim simdi dalarak bir an
Yasamamiz, gezmemiz yalan.
Yalan her sey

Sen bile sevgili
Yalan yaziyor ellerim
Yalan soyliiyor biitiin insanlar
Tanr1 da aldatacak bizi
Yarim birakacak sevgimizi
Inanmam inanmam

Bilmem nedendir?
Bugiin de, her giin de daima

Nisan Bir!. (Marmara, 1986, s.26)

Pembe Marmara’nin bu tema i¢inde degerlendirebilecegimiz bir baska siir ise ¢ocuklu yillari
ile yetiskinlik donemini kiyasladigi “Diin.. Bugtin!..” (s. 28) adli siirdir. Marmara bu siirinde diin
bolimiine “Bir kustum nes’eli/ Hatta deli/ Diisiincem yoktu” dizeleriyle baslar. Bu dizeler
kaygisiz, tasasiz ve ozgiirce gecen cocukluk-genclik yillarini imler niteliktedir. Bu yillarda her
sey saire aittir. Sair icin yasamda imkéansiz diye bir sey yoktur. Siirin ikinci boliimii olan bugiin
béliimii “Akilliyim giiya/ Oyle ya/ diisiiniiyorum/ Asla benim olmayacak bir alemi” dizeleriyle
baslar. Siirdeki figliriin akletmeye baslamasiyla hayata dair mantiki baglar, iliskiler kurar. Bu
nedenle artik hayallerine hudutlar cizer. Oysaki ¢ocukluk kuralsiz, yasaksiz imkansizligin
olmadig1 bir diinyadir. “Riiyalar, hakikat olmayacak/ riiyalar goriiyorum” dizesiyle de kati
gerceklik algisini net bir bigimde aktarir. Hayaller gercekligin icerisinde erir. Siirin son dizesi
olan “Kendime saadet c¢elengi o6riiyorum/ Kendi elimle hicten/Bugiin!” ifadeleriyle bireyin
disiinme eyleminin mutlu olmasinin o6niinde bir engel oldugu vurgulanir. Ciinki
yapabileceklerini, yapamayacaklarini yani sinirlarin1 bilir. Yetiskin insanin duygulariyla
cocukluk yillarina ¢ocukluguna bakisi verilir ve 68renilen bilgilerin, deger yargilarinin hayati
ne sekilde ve nasil simirlandirdigl aktarilir. Siirde geg¢misin saf 6zgiirliglinin kaybi1 ve

yetiskinligin getirdigi diistinsel yiiklerin yarattig1 bir i¢ hiiziin vardir.
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4.3.6. Cocukluk

Tiirk siirinde, cocuk ve cocukluk temasi degisik agilardan kendine yer bulur. Ozellikle Tanzimat
Donemi sonrasinda ¢ocuk-gocukluk temali siirlerde niceliksel bir atis yasadig1 soylenebilir.
Cocuk temal siirlerde ¢ocugun verdigi mutluluk, cocukluk anilari, cocuk duygulari, cocuk ve
hiiziin vb. ayrimh yanlari islenir. Garipgilerin yazdigi siirler arasinda ¢ocukluk temali siirler de
O6nemli bir yer tutar. Ancak Tiirk siirinde genel itibariyla 6zlenen bir donem ve bir siginak
olarak ele alinan ¢ocukluk Garip akimiyla birlikte degisik bicimlerde ele alinir. Tiirk siirinde
cocugun anlatict kimligiyle gériinmesi gercek anlamiyla Garip siiri ile gerceklesir. Garipgilerde
diinyaya ve olaylara saf bir cocugun géziiyle bakildigini belirgin bir bigimde goriiyoruz. Onlar,
siirde genellikle saf bir cocugu aktarici, sunucu, anlatici figlir olarak kullanir (Cetin, 2013, s.53).
Hayatin ve c¢evrenin c¢ocugun gozinden yansitilmasi beraberinde c¢ocuksu olarak

adlandirilabilecek bir sdyleyis tarzin getirir (Sazyek, 1999, s.138).

Cocukluk, Garip siirinde anlatici figiir olarak yer almanin disinda hayatin sonraki
doénemlerinden ¢ocukluga yonelis seklinde de islenir. Bu siirlerde ¢cocuk farkli bir anlaticinin
6znesi durumundadir. Bu tarz siirlerde duygusal bir yogunlasma da s6z konusudur. Bu
duygusal yogunluk Garip poetikasina aykir1 bir yan tasimaz. Ciinkii Garipgiler, bu tarz siirlerde

yetiskin insanin duygulariyla ¢ocukluga bakisi, o doneme duyulan 6zlemi aktarir.

Pembe Marmara’nmin ¢ocukluk temali siirlerine “Derdim” ve “Bayram” siirlerini misal
gosterebiliriz. Marmara, bu siirlerinin her ikisinde de ¢ocuk-¢cocukluk 6zlemi bir bayram

atmosferi igerisinde aktarilir.

Marmara’nin, “Derdim” (s. 9) adli siirde sair hastalik nedeniyle yatakta kalmak zorunda oldugu
bir bayram giinlint hatirlar. Sair, bayrami herkes gibi yasayamadigini bu nedenle de bayramin
ona gelmek zorunda kaldigini anlatir. Anlatict konumdaki ¢ocukta, icinde bulundugu durum
nedeniyle bayram eglencesine gidemeyecek olmanin verdigi hiiziin vardir. Ancak bu hiiziin
ailesinin sevgisi sayesinde alisir. Ailesi bayramlarda, bayram yerlerinde geleneksel olarak
yapilan eglenceleri onun odasina tasimaya calisirlar. Ancak tiim bunlara ragmen iginde bir
burukluk, mahzunluk vardir. Mahzunlugun, hiizniin kaynagi ise “Fakat ah ne deyim/ Macik’te
oynanacak/ ‘Altin Sehir’/ Yatagimla mi gideyim” dizeleriyle belirttigi lizere Macik Palas’ta
oynanacak olan Altin Sehir adl piyesi izleyemeyecek olmasidir. Pembe Marmara, yetiskin bir
insanin duyarhigiyla yaklasarak gecmise duyulan 6zlemini dile getirir.

“Bayram” baslikli siirde bayram kalabalig1 icinde renkli sahneler, oyunlar, ¢cocuk sesleri, tathlar
ve bayram yerinin canlilifiyla dolu bir atmosfer cizer. Ancak yagmurun baslamasiyla biitiin bu
nese bir anda dagilir. Kadinlarin bir yerlere siginmasi, eglencenin yarida kalmasi, sairin

icindeki neseyi golgeler.
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“‘Singiliy1 siyirdim

Eski saraya kandil astim’

Bir ayagimi magriba

Bir ayagimi da masrika bastim
Gittim Yavuz'a bindim

Durdu asagi1 indim

Kufi dayidan

Tulumba tatlisi yedim

Kirmizi mendili basinda sarili
Salvarly, sar1 gdmlekli Ismayil’1
Cifte telli oynarken gérdiim
Heee! diye cocuklarla bagirdim
Fakat sonra yagmur diistii
Kadinlar bucaklara tsiisti

Az kaldi

Gozlerimden yagmur yagacakti

Bayram aci oldu... ac1... (Marmara, 1986, s.51)

Pembe Marmara’nin Derdim ve Bayram adli siirlerinde Kibris’a ait gelenekler, adetler ve yasam
bigcimleri de yansitilir. Bu iki siir sairin ¢ocukluk yillarina, gegmise duydugu 6zlemin birer

yansimasidir.
4.3.7. Siir sanat1

Garip siirinde, siirin de bir tema niteliginde degerlendirildigi goriilmektedir. “Siirin
kurulusundan evrenselligine, geleneksel siirin elestirisinden siir toplum iliskisine kadar farkl
yonleri siirlerine konu olur” (Sazyek, 1999, s.146).

Pembe Marmara’nin siirlerinden ikisi bu kategori icerisinde degerlendirebilecek 6zellikler
tasimaktadir. Marmara, “Sevgilim” (s.34) adl siirinde sevgilinin giizelligini ve ona olan
sevgisini anlatirken siirleriyle baglanti kurar. Sair sevgiliye olan hisselerini “Sen/ Siirlerim
kadar giizelsin./ Benim giizel sevgilim/ Seni cok seviyorum/ Siirlerim kadar” dizeleriyle ifade

ederek kendi siirlerinin de his ve mana bakimindan giizel oldugunu yansitir.

Marmara’da siirin tema 6zelligi tasidig1 bir diger siiri ise siirini nasil bir zorunluluk {izerine
yazdigini anlattigr “Mecburiyet” siiridir. Sair, bu siirde siirini dizgiye yetistirmek i¢in nasil

alelacele yazdigini mizahi bir iislupla anlatir.

“Ayakta yazdim bu siiri
Ne yaparsin
mecburiyet

Miirettip kapida
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Kim ne derse desin

Aceleye gelemiyorum

Varsin

Bana giilen giilsiin

Madem ki is gli¢c sahibiyim

Hakkim degil mi gece uyku?!” (Marmara,1986, s. 35)

4.3.8. Hastalik

Garip siirinde hastalik temasi agirlikta olmamakla birlikte 6zellikle de Melih Cevdet'in
siirlerinde kendisine yer bulur. Garip siirinde hastalik, 6zellikle hastalik sonrasi duyarliginin
yansitilmasi seklinde ele alinir. Pembe Marmara’nin “Anlamadim” adli siiri de bu tema iizerine
yazilmis bir siirdir. Sair, siirde fiziksel hastalikla duygusal aciy1 kiyaslayip o, diye hitap ettigi

kisideki géniil hastaligint anlamaya ¢alismaktadir.

Ahmet Ugar vd.lerin ifade ettigi gibi asil hasta olup yataktan ¢cikamayan, doktorlar tarafindan
tedavi edilen sair, hastaligin soyut bir durum olmaktan ¢ok somut bir olgu olduguna vurgu

yapar (Ucar vd., 2024, s. 38). Sair, sairane ile gercekligi hastalik tizerinde karsilastirir.

“Onun i¢in

hasta
Gonli de yasta
Diyorlar.
Anlamadim
Neresi hasta?
Kalbi yokmus!
Siz soyleyin
Kalbsiz yasanir mi hi¢?
Benim gibi
Yatakta yatmiyor
Hem
Kendisine
Doktor de bakmiyor
Benim gibi
Arkas1 agrimiyor
Gene de hasta
Gonlu de yasta

Imis
Anlamadim!..” (Marmara, 1986, s. 11)
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4.3.9. Sevgi

Sevgi; insani karsilik beklemeden yakin ilgi, dostluk, sefkat, baghlik gostermeye yonelten ve
fedakarhiklar1 goze aldiracak kadar giiclii olabilen duygudur. Siirde en ¢ok ele alinan
konulardan biri sevgidir. Sevgi kavrami, hayvana, tabiata, insana, peygambere, Allah’a, kadar
uzanan genis bir alana sahiptir. Nurullah Cetin’in iyimser/yumusak duygular icerisinde yer
verdigi sevgi kisinin hem bedensel hem de ruhsal isteklerine cevap veren ve doyum saglayan
olumlu, yumusak ve hos duygulardir. Sevginin yani sira yufka yiireklilige, iyimserlige dayali
yumusak duygular da vardir. (Cetin, 2013, 5.56)

.....

Ses Bilirim...” ve “Anacigim...” siirlerini 6rnek verebiliriz.

“Bir Ses Bilirim...” (s. 44) baslikll siirinde uzun yillar 6gretmenlik yapan Marmara'nin
ogrencilerine karsi besledigi sevgiye yer verilir. Marmara, ¢ocugu-6grenciyi; sevgili, giines,
nazli cicek, en kiymetli miicevherler gibi sozciik ve s6zcilik gruplariyla sembolize ederek onun
yasamindaki degerine, kiymetine vurgu yapar. “Bir ses biliri/ Kulagimdan ruhuma dokiiliir
sicak sicak” dizeleriyle de cocugun ve 68rencinin ruhsal diinyasinda yarattig etkiye isaret eder.
Bu 6yle bir sestir ki saire her seyi unutturacak bir 6zelligi vardir. Sair, cocuga, 6grencilerine

yonelik kosulsuz hissettigi sevgiyi dile getirirken kendi yasamindaki 6nemine deginir.

Sairin Istanbul’da yazdig1 anlasilan “Anacigim...” siirinde anne sefkatiyle, yalmzlik ve hiiziin
hissi 6n plana ¢ikar. Annesinden uzakta olan sair annesini riiyasinda gozleri yash goriir; anne,
rityada sairin mutlulugu icin dua eder. Sairin annesini riiyasinda gérmesi, sairin i¢ diinyasiyla
gercek yasami arasinda bir koprii kurar. Sair, tiim zerrelerini saran sikintilardan kurtulmak
icin riilyada da olsa anne sevgisine, sefkatine sarilir. Ciinkii anne sevgisi ve duasinin insana en

zor zamanlarinda dahi gii¢ veren, ruhunu besleyen gii¢lii bir yani vardir.

“Gozlerin yash gérdiim anacigim
Seni diisiimde

Dua edip duruyordu mutlulugum icin
Ta denizler 6tesinde

Oysa ben yitirdim anacigim

Biitiin 6zgiirligimii

Sardi biitiin zerrelerimi bu aci

Ta derinden derine

Yiiregimde bir s1z1

Gozlerin yash gordiim anacigim

Seni diisiimde.” (Marmara, 1986, s. 47)
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4.3.10. Kadinin toplumdaki yeri

Genel manada Tiirk toplum hayatinda oldugu gibi Kibris'taki kadinlarin da toplumsal hayata
tam anlamiyla dahil olmalar1 uzun bir zaman alir. Kadinlarin toplumsal yasamdaki rolleri yillar
icinde degisir ve farklilasir. Geg¢miste, Kibris toplumunun Kibrish kadinlardan temel
beklentileri evlenip ¢ocuk sahibi olmalaridir. Okul egitimleri neredeyse hi¢ yoktur ve bir¢cok
kadin ev disinda ¢alisamaz. Kadinin sosyal yasamdaki yerine dair giizel 6rneklerden biri bizzat
Pembe Marmara'nin kendi yasamidir. Marmara, Kibris basininda siirlerini yayimlayabilmek
icin mustear adlar kullanmak durumunda kalir. Ayrica Sedat Baker ile evliligi sonrasi
yuriirliikte olan yasalar nedeniyle 6gretmenlik mesleginden ayrilmak zorunda kalir. Pembe
Marmara'nin hem sanat yasami hem de sosyal hayati aile ici baskilarla ve toplumsal cinsiyet

beklentileriyle miicadele icinde gecer.

Pembe Marmara, “Zavalli!” ve “Tuz Biber” adl siirlerinde kadinin toplumsal yapi igindeki
konumu ele alir. “Zavalli!” adli siirinde kadini pencere kenarinda, kap1 araliginda hele hele
sokakta goren zavallida sinirsel bir titreme, géz kapaklarinda segirme gibi tepkiler goriilir.
Ciinkii zavalliya gore kadinin yeri evidir. Siir, nazaridikkati erkek egemen toplumun kadina

bakisina toplamasi agisindan 6nemlidir.

“Zavallil.

Sinir ugramis

Goz kapaklar1 uguyor

Sokaktan bir bayan gecerken
Yahut kap1 arkasinda

Pencere araliginda

Duruken

Zavallll.” (Marmara, 1986, s.15)

Sair, “Tuz Biber” baslikli siirde ise toplumdaki kadin-erkek iliskisine evlilik iizerinden deginir.
Siir, evlilikte kadin ve erkegin birbirlerinden beklentileri lizerine kurulur. Kadinin evdeki
sorumluluklarinin, ailedeki ekonomik sikintilarin ve geleneksel aile yapisindaki rol
dagilimlarinin elestirisi yapilir. Siirde, kadin emeginin degersizlestirilmesi ve erkek tarafindan

gormezden gelinmesi mizahi bir tislupla yansitilir.

“Sordugu seye bak

Vakit bulabildim mi sanirsin
Ceket diigmesi dikmeye
Ayaklarima kara sular indi

Tuvalet bir canta bulana kadar...

Insaf kocacigim artik

Verdigin para bana yetti mi ki...
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Ruj, pudra, mendil, ¢orap iste bu kadar.
Su boyun bagina ne olmus senin
Pek ala baglanir...” (Marmara, 1986, s.42)

4.3.11. Doga

“Tirk siirinde santimantal, romantik, metafizik, mistik ya da realist bir duyusla ele alinan
doganin; sorgulanan, siginilan, yiiceltilen, idealize edilen ya da yasama sevinciyle kucaklanan
bir varolus alani olarak” (Hazer, 2021,s.33) yer alir. Hemen her donemde edebi anlayislar ve
bireysel tutumlar, doganin siirdeki gériinlimiinii farklilastirmistir. Bununla birlikte bu siirlerde
temel bir ortaklik da s6z konusudur: “Dogay1 insanin goziiyle gormek ve odaga insanin idrak
ve algilamalarini yerlestirmek (Hazer, 2021, s.33). Garip hareketinin siire getirdigi yeni
temalar arasinda yasama sevincinin yansitilmasinda doga onemli bir ogedir. Sanatgilar

iclerindeki sevinci doga nesneleri lizerinden aktarirlar.

Pembe Marmara’'nin “TOPRAK” adl siirinde doga, 6zelde ise toprak varligin ayrilmaz bir
parcasi olarak kabul edilir. Siirde topragin bereketi, insana sundugu nimetler ve insan-toprak
iliskisi ele alinir. Sair, topragin dogurganligini, insanin ona olan bagimhligini ve sonunda tekrar

topraga donme gercegini isler.

Siirde Hz. Adem ile Hz. Havva'nin ve insanin da topraktan yaratildig1 anlayisina yer verilerek

topragin yasamdaki 6nemi daha net bir sekilde gdzler 6niine serilir.

“Top... Rak...

T,0,P,R,AK.

Bet bereket sende

Ot sende biter

Ve sende olur

Senenin her tiirlii mahsulii
Sumbiili, gild.

Cala badem yedim c¢ok glizeldi
Hangi birini sayayim toprak

Rak... Rak...

Allah senden yapmis Ademi Havvayi
Bizi de..

Borcumuz var mi1 sana?

Bekle 6desiriz.

Verdigin Topragi yine alirsin bizden..” (Marmara, 1986, s. 41)

Siirin en dikkat ¢ekici dizeleri ise “Borcumuz var mi sana?/ Bekle 6desiriz/ Verdigin Topragi

yine alirsin bizden..” dizeleridir. Ozellikle son dize ile sair, siiri beklenmedik bir sonla bitirir.

Siirde yasam dongiisii toprakla baslayip nihayete yine toprakla erer.
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4.3.12. Yasama sevinci

Pembe Marmara’nin “Su Hiilya” baglikl siiri gerceklesmesini 6zleyerek zihninde kurdugu ve
kendisini oyalayip duran hiilyasi, hayalidir. Bu hiilya sair icin ekmekten, asktan, uykudan,

paradan daha tathdir. Sair, hiilyanin her seyden 6nemli olmasina akil erdiremez.

“Ne zeytin ekmege benzer
Ne de dumanu tiiten pirzolaya
Su hiilyal.
Ne kista kaynar’'dir
Ne de yazda ayran, dondurma
Su hiilyal.
Agiza alinir
Yenir yutulur
Elle tutulur
sey degil
Su hiilya!.

Ne gemidir denizde
Ne bisiklet karada
Tayyare degil havada

Su hiilya!.
Ask kadar giizel
Para kadar sicak
Uykudan tath

Su hiilya!.

Ne hikmettir ya!.
Doyurur karnimi da

Su hiilya!.

Su hiilyal.” (Marmara, 1986, s.36)

Siirde hayallerin, umutlarin insan yasamindaki ehemmiyeti tizerinde durulur. Hiilyalar, sairin
hayata tutunmasinin, yasamdan zevk almasinin nedeni olarak goriiliir. Hayallerin insan icin
temel ihtiyaclar kadar elzem oldugu vurgulanir. Bu hiilya saire yasama umudu, sevinci veren

bir 6zellige sahiptir.

1”

Sair, “Ben Deliyim!” adli siirinde hayattaki tiim olumsuzluklara ragmen yasama tutunmanin,

yasamdan zevk almanin yolu delilik kavrami lizerinden verilir.

“Haberiniz var mi1?
Ben deliyim!
[naniniz dostlar

Ben deliyim!
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Deli olmasam
Yasayamam!
Ne onun kara gozii
Ne de tath canim i¢in yasiyorum!
Ben deliyi! Ben deliyim!” (Marmara, 1986, s.22)

Siirde Marmara'min delilik aracilifiyla kurdugu benlik, hem direnen hem de 6zgirliigiing,

mutlulugunu kendi icinde bulan bir 6znedir.
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SONUC

Bu calismamizda 1940-1950 doneminde Tiirk edebiyatina yeni bir soluk getirerek Tiirk
siirinde 6nemli bir doniistimin gerceklesmesini saglayan Garip akiminin Kibris siirine ve
ozellikle de Pembe Marmara’nin siirlerine etkisi incelenmeye calisiimistir. Béylece Garip
hareketinin yalnizca Tiirkiye’de hakim bir siir anlayisi olmadig, Kibris Tiirk siirini de etkiledigi

ortaya koyulur.

Arastirmamizin birinci béliimiinde Kibris Tiirk edebiyatinin tarihsel gelisimi ele alinmis ve
Kibris edebiyatinin Tirkiye ile kosut bir sekilde gelisim gosterdigi goriilmiistiir. KKTC ile
Tiirkiye arasindaki temel bag siyasi degil ondan daha derin olan goniil bagidir. Mekanlar farkh
da olsa acilarimizin da, sevinclerimizin de ortak olmasi bunun en iyi géstergesidir. Bu baglar,
ortak bir tarihe ve giiclii bir kardeslige dayalidir. Bu ortak tarih ve birlik anlayisi ister istemez
bu farkli mekanlardaki tek toplum edebiyatlarini da etkileyecektir. Oyle ki Tiirklerin 1571’de
Ada’ya gelmesiyle birlikte genel anlamda Tiirk edebiyatinin Ada’da varlik géstermeye basladigi
soylenebilir. Halk ve divan edebiyatlariyla baslayan bu etki donemsel gecikmelerle de olsa
Kibris edebiyatina tesir eder. 1875 sonrasinda Tazimat, Servet-i Fiin{in olusumlarinin tesiriyle
gelisen Kibris Tiirk edebiyati, milli duyarliliklarla sekillenmeye baslayan 1943 sonrasi
donemde kisa araliklarla farkli siir anlayislarindan etkilemekle birlikte kendine 6zgii bir sanat
zevki olusmaya baslar. Cagdas Donem olarak siniflandirilan bu donem romantik duyarlliktan
glinlimiiz Kibris siirine uzanan bir yap1 arz eder. Cagdas Donem icerisinde 1950-1960’l1 yillan
serbest siir anlayisinin hakim oldugu bir dénemdir. 1937’den 1940’a kadar Tiirk edebiyatinda
biiylik yanki uyandiran Garip akimi 6zellikle Orhan Veli sonrasinda etkisini kaybeder. 1940l
yillara damga vuran Garip hareketi, 1950’den itibaren Kibris Tiirk siirini de etkisi altina almaya
baslar.

Kibris Tiirk edebiyatinda Garip siirinin izlerini aramaya ¢alistigimiz ikinci boliimde 6ncelikle
Garip akiminin genel o6zellikleri tizerinde durulmus ve ardindan Garip siirinin Kibris
edebiyatindaki yansimalar tespit edilmeye calisiimistir. Garip akimi; klasik siir kaliplarini
reddetmesi, siradan insani siirin odagina almasi gibi 6zellikleriyle Tiirk siirinde 6nemli ve
koklii bir degisim yaratir. 1940’h yillarda Garip hareketinin siiri miireffeh siniflarin zevkine
hitap etmekten ¢ikararak, hayatin dogrudan bir ifadesi haline getirmesine karsilik ayni tarihsel
stirecte Kibris Tlrk Edebiyati’nda ise siir, daha ¢ok toplumsal varolus miicadelesinin bir araci

olarak konumlandirilir. Bu nedenle siir daha ¢ok didaktik bir sdylem etrafinda sekillenir.

Kibris Tiirk siiri, 1950°li yillardan itibaren glindelik hayatla ve bireysel deneyimlerle daha
dogrudan bir iliski icerisine girer. Bu doniistim siirecinde Garip akimi ile kurulan etkilesimin,
Kibris Tiirk siirinin ¢agdaslasmasinda 6nemli yere sahip oldugu soylenebilir. Garip hareketi,
Kibris Tiirk siirinin modernlesmesi siirecinde bir taklit olmaktan 6te Kibris edebiyatini kendi
ic dinamikleriyle dontstiiriicii bir etkiye sahiptir. Garip akimi, Kibris Tiirk siirinde bireyin
giinliik deneyimlerini estetik bir deger tasiyacak bicimde ifade edebilmesine olanak tanir.

Kibris siirindeki bu etki, birebir bir 6ykiinmeden ziyade yerel 6zellikler ve toplumsal usurlarla
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bicimlendirilerek yeniden iiretilen bir yap1 arz eder. Bu 6zellik, modernlesme siirecinde dis
etkilerle beslenen Kibris Tiirk siirinin kendine 6zgiin sanat anlayisim1 koruyabildiginin de

gostergesidir.

Kibris Tiirk edebiyatinda Mehmet Kansu, Siilleyman Ulugamgil, Osman Tiirkay, Orbay
Deliceirmak ve Urkiye Mine Balman vb. Garip ¢izgisinde siir yazan sanatcilara 6rnek verilebilir.
Bu sanatg¢ilarin Garip etkileri sadece bicim ve igerikle sinirli kalmaz kimi zaman siirlerinde

Orhan Veli'yi andiracak dilsel kullanimlara da yer verirler.

Ugiincii boliimde Pembe Marmara’nin hayati ve edebi kisiligine iliskin degerlendirmelere,
sairin siir anlayisinin olusumunda etkili olan unsurlara ve eserlerine yer verilir. Kibris Tiirk
edebiyatinda Garip izlerinin en ¢ok goriildiigli sairlerden biri Pembe Marmara olarak kabul
edilir. 1943 doneminde hececi-romantik bir duyarlilikla siirler yazan Marmara, 1950’den
itibaren Garip akiminin izleri gériilen siirler yazmaya baslar. Pembe Marmara’nin tek siir kitabi
olan Pembe Marmara-Siirler adl1 eseri tamamiyla Garip anlayisiyla yazilan siirlerden olusmaz.
Bu siirlerin hatir1 sayilir bir kismi, Marmara'nin Garip 6ncesi siir anlayisiyla kaleme aldigi

siirlerdir.

Calismanin dordiincii b6liimiinde Pembe Marmara’'nin Pembe Marmara-Siirler adli eseri Garip
siiri baglaminda tahlil edilmistir. Marmara’nin Garip ¢izgisinde yazdig: siirleri incelendiginde
sairin dize yapisi, kafiye, dil ve iislup ve tematik agilardan Garip akimina yaklastigi
belirlenmistir. Siirlerinde dizenin hakimiyetini yitirmesi, ahenk unsurlarinin 6zel olarak sanat
amaciyla kullanilmamasi sadece giinliik dilin rutininde var olan ifadelere yer verilmesi bu
izlerin gostergeleridir. Bu incelemeyle, Marmara’nin Garip poetikasini benimsedigi ancak bu
ilkeleri birebir uygulamak yerine, Kibris Tiirk toplumunun yasam dinamikleriyle ve
hassasiyetleriyle yeniden sekillendirdigi ortaya koyulmustur. S6z varligina pire, ctmbiz, nasir
ve Siileyman Efendi, raki sisesi gibi sozciik ve sézciik gruplarinin dahil eden Orhan Veli'nin
karsisinda siirine “pirzola, bukalemun, naylon, domates, kaz, ruj, pudra, killi gégiis, carsamba
karis1” gibi kelime ve kelime gruplarini kazandiran Marmara vardir. Sair, ayrica siirdeki

gozlemleriyle, dil kullanimiyla ve ¢ocuksu bakisiyla da Garip siirine yaklasir.

Pembe Marmara'nin siirlerinde isledigi 6liim, ask, sirdan insanlar1 yasayisi, cocukluk gibi
temalar Garip siirinin de ana izlekleridir. Marmara, tipki Garip siirinde oldugu gibi bu temalar1
siradan bireyin bakisiyla yansitir ama tek bir farklihik vardir o da Marmara’nin kadin
duyarliligi, bakisi agisidir. Marmara'nin siirlerinde Garip siirinden farkli olarak kadinin

toplumdaki yeri de siire konu edilir.

Sair, duygusal siirlerin yani sira bireysel ve toplumsal yergi icerikli siirlere de yer verir. Bu tarz
siirlerinde de icten bir anlatima yer verdigini séyleyebiliriz. Marmara, Garip cizgisinde yazdigi
bu siirlerinde yoksullugu, basit yasami, alelade tipleri, kaderden sikayeti, kadin erkek iliskisini
ve bazen aski mizahi bir iislupla ele alir. Sairin bu 6zellik, itibariyla da Garip etkisinde oldugu

soylenebilir.
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Sairin siirlerindeki Garip etkisi zaman zaman 6yle bir hal alir ki “Umurunda m1 diinya?”, “Bir

kaz olsam” benzeri ifadelerle dogrudan Orhan Veli'nin siirlerini cagristirir.

Dil ve iislubunu, izleklerini farkli agilardan degerlendirebilecegimiz Pembe Marmara’nin
siirlerindeki 6nemli unsurlardan biri de kadin duyarhilifidir. Mekanin birey {lizerindeki
etkisinden toplumsal yapiya uzanan bircok 6zelligin aktarilmasinda bu bakis kendini bariz bir

sekilde hissettirir.

Hececi-romantik anlayisla siire baslayan Marmara kendi siirini, kendi sesini olusturmaya
calisan bir 6zellige sahiptir. Bu siirecte yoneldigi Garip akiminin kendisine bu nokta da yeni bir
soluk getirdigi soylenebilir. Kaliplara sikistirilmis bir siir anlayisinda uzaklasarak Kibris

Tlrkgesinin olanaklariyla kendine ait, 6zgiin, bir siir yaratmaya calisir.

Sonug olarak,Garip siiri Kibris Tiirk siirine ve 6zellikle de Pembe Marmara’nin siirlerine biiyiik
oranda sirayet eder. Ancak Marmara’daki bu etkilenme bir taklit olmayip kendi tarzini yaratan
bir o6zellige sahiptir. Kibris kiltiirinden ve Kibris Tiirkgesi s6z varligindan hareketle
sairanelige kars1 yerel bir icerige ve yerli bir soyleyise yonelir. Ayrica Garip siirinin 6zelliklerini
kadin bakis1 ve duyarliligiyla sekillendirerek kendi tarzini yaratir. Hisse 6nem veren Pembe
Marmara siirinde sinirlar kaldirarak anlami ve hissi basitligin, aleladeligin biitiinselliginde
yeniden sekillendirir. Bu 6zellikler degerlendirildiginde Marmara’nin Kibris Tiirk edebiyatinda

Garip akiminin izlerini tasiyan 6nemli bir sanatc¢i oldugu sdylenebilir.
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