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OZET

Alevi Bektasi geleneginin en biiyiik kaynagini dini ayinlerinde ve ritiiellerinde kullandiklari
s6zli musiki olusturur. Alevi Bektasi toplumu bilgilerini, dini ritiiel ve inanis bigcimlerini
tarihsel siire¢ icinde yasanan zorluklardan dolay1 yazili bir metin ve kaynak seklinde bir
sonraki nesile aktarmaktan ziyade “sifahi kiiltiir” olarak adlandirilan babadan ogula, ustadan
¢iraga ve de nesilden nesile ulagsmasini saglayan bir kiiltiir aktarimi metodunu gelistirerek

varligini glinlimiize kadar aktarmayi basarabilmistir.

Alevi Bektasi musikisinin temelini Islam inanci ve Tiirk tasavvufunu merkezine alan
“nefesler” olusturmaktadir. Nefesler sadece Alevi Bektasi musikisinin belirli bir tiirii olmakla
kalmayip, bu musikinin tiirlerinin tamamini kapsayan bir iist bashk olarak karsimiza
cikmaktadir. Tezimizde Allah, Muhammed, Ali ve bu tliglemenin yanina dérdiincii olarak Pir
Haci Bektas-1 Veli'yi de eklemek sureti ile bu konular1 “Hak” yolunda birlestirerek yekviicut
haline getirmek sureti ile “tevhid” eden ve tevhidi isleyen kaybolmaya yiiz tutmus 4 adet

nefesi derleyip hem musiki acisindan hem de felsefi batini yonii ile inceledik.

Tezimizde Alevi Bektasi musikisini ve bu musikinin temeli olan nefesleri incelerken 6z Tiirk
olan Alevi Bektasi toplumunun miizigini; bilinen Tiirk tarihinde Orta Asya’ya islamiyet
oncesine kadar takip ettik. islamiyet éncesi ve Islamiyet sonrasi sekillenen Tiirk miizigini ve

buna bagl olan Alevi Bektasi miiziginin izlerini strdiik.

Alevi Bektasi musikisi mirasini tarihsel siirec¢ icinde Atayurt Tirkistan’dan baslayip birbirinin

devami olarak sayilan Tiirk devletleri lizerinden sirasi ile Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar,

iv



Karahanlilar, Gazneliler, Selcuklular, Osmanlilar ve Tiirkiye Cumhuriyeti donemlerini de
kapsayacak sekilde inceleyerek tezimizde yer vermek sureti ile Tiirk din musikisine bir nebze

de olsa katki sunmaya ¢alistik.

Anahtar Kavramlar: Tiirklerde miizik, Nefesler, Alevi-Bektasi miizigi, Usuller, Tevhid.

Bilim Kodu: 60301
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ABSTRACT

The biggest source of the Alevi Bektashi tradition is the oral music they use in their religious
rites and rituals. Rather than transferring their knowledge, religious rituals and belief styles
to the next generation in the form of a written text and source due to the difficulties
experienced in the historical process; Alevi Bektashi society has been able to transfer their
entity up to the present by developing a method of cultural transfer, which is called "oral

culture”, from father to son, from master to apprentice, and from generation to generation.

The basis of Alevi Bektashi music is the "breaths" that center on Islamic belief and Turkish
mysticism. Nefes is not only a specific type of Alevi Bektashi music, but also a top title that
covers all types of this music. In our thesis, by adding the fourth, Pir Haci Bektas-1 Veli, next to
Allah, Muhammad, Ali and this trilogy, we compiled 4 breaths which are on the verge of
disappearing and are uniting these issues on the path of "Truth" and making them

"monotheism"; and we examined them in terms of both music and philosophical.

In our thesis, while we are examining Alevi Bektashi music and the breaths that are the basis
of this music; In the known Turkish history, we pursued it to Central Asia until pre-Islamic.
We followed the traces of Turkish music, which was shaped before and after Islam, and the

Alevi Bektashi music connected with it.

We tried to contribute a little bit to Turkish religious music by examining the heritage of Alevi
Bektashi music in the historical process starting from Atayurt Turkestan to the covering the
periods of the Huns, Gokturks, Uyghurs, Karakhanids, Ghaznavids, Seljuks, Ottomans and the
Republic of Turkey.

vi



Key Terms: Music in Turks, Nefes, Alevi-Bektashi music, Methods, Monotheism.
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GIRIS
Tiirk toplumu binlerce yillik stiregelen insanlik tarihi boyunca siirekli hareket halinde olmus,
zamanin getirdigi sartlara gore pratik bir birimde yer degistirmeyi basarabilmis bir toplum
olarak tarih sahnesinde yer almistir. Bilinen yazih tarih dikkate alindiginda anavatani Orta
Asya olan Tiirkler bulunduklari bélgeden “Cin Seddinden Adriyatik Denizine” asirlar boyunca
strekli bir gb¢ ve tasinma eyleminde bulunmuslardir. Bu tasinma ve go¢ eylemi siirecinde

hem gittikleri yerlere bilim, kiiltiir ve sanatlarim1 goétiirmiis hem de gittikleri cografya ve

toplumlarin bilim, kiiltiir ve sanatlarini kendilerine almay1 basarmislardir.

Tarihsel siirec¢ icinde ¢cok ¢esitli dini inanislara sahip olan Tiirk toplumu ata yurdu olan Orta
Asya’da Samanizm, Maniheizm ve Budizm gibi dini inanislarla yasantisini stirdiirmiistiir. Dini
ve din disi olarak kullandiklar1 musiki sanatini ise gliniin sartlarina ve bagli bulunduklari

dinin kurallarina gore dini ritiiellerinde kullanmiglardir.

Atayurtta askeri alanda kullanilan Tug Takimi zaman iginde evrilerek sirasi ile Tabil Takimi,
Nevbet ve Mehteran’a doniismiis; din disi eglence miizigi ise c¢agin gereklerine ayak
uydurarak enstriimanlarin da organolojik yapilarini gelistirerek glinlimiize ulagmistir. Dini
musiki ise Orta Asya’da “Saman, Baksi, Ozan” adi verilen ruhani Kkisilerin av térenlerinde,
hasta iyilestirmede ve cenaze torenlerinde Tanr ile baglanti kurduklarina inanilarak icra
edilmistir. Ata yurttan Tiirkiye'ye degin asirlar boyunca siire gelen bu miizik kiiltiiri “sifahi
kiltir” denilen kultiir aktarim metodu sayesinde usta-cirak iliskisiyle nesilden nesile

aktarilmistir.

Atayurtta dini térenlerde de kullanilan musiki; Tiirklerin islamlagmasinin ardindan islam
Dininin yasam bicimi ile bir sentez olusturarak, kah camide ezan, kamet, sala olmus, kih
Mevlevihanede ayin-i serif, mevlid-i serif olmustur, Alevi Bektasi tarikat ve erkanlarinda ise
nefes, deyis, diivaz ve semah olarak Orta Asya’daki izlerini de kismen tasimak sureti ile

giiniimiizde karsimiza ¢ikmay1 basarmistir.

19. yy sonlarinda fonograf denilen cihazin icadi ile sesin kaydedilebilecegi anlasilmis ve
diinya miizik kiltiiri bu icattan sonra farkli bir alana dogru stiratle kanalize olmaya
baslamistir. Once fonograf ardindan sirasi ile gramafon, pikap, radyo, makaral teyp, “tape”
olarak adlandirilan kasetcalar, evlere kadar girmeyi basaran ses kaydedici cihazlar ve bu
cihazlarin musiki kaydinda kullaniminin yayilmasi ile “sifahi kiiltiir olarak adlandirilan
aktarim metoduna sesi belgeleyebilen bir 68e eklenmis oldu. Asirlar boyunca devam eden

ustadan ¢iraga, kusaktan kusaga aktarilan musiki kiltiirii kayit altina alinmaya baslandi.

Kayit ve yayin teknolojilerinin gelismesi ile topluma daha kolay yayilip aktarilabilen Tiirk
musikisi kiiltiiri ve miras1 ilk zamanlarda teknolojinin nimetlerinden olumlu olarak
faydalansa da daha sonralar1 (20. yy.an ikinci yarisindan sonra) bu isin ticari bir boyut
kazanmasi ile 6ziinde ciddi degisikliklere ugratilarak dejenere edilmeye baslanmistir. Ticari

bir sektor haline gelen ve miizik sektori elde olan eserlerin kayit altina alip yaymanin yani



sira ticari kaygi ile elde olani degistirip yeni bir liriin gibi yahut daha dikkat cekici bir bigimde
yaymaya baslamis ve sirf maddi cikar saglama hevesi ile binlerce yillik siiregelen Tiirk

musikisi kiiltliriinii ziyadesiyle bozmaya baslamistir.

Sifahi kiiltiir sayesinde miizikal mirasini Orta Asya’dan alan Tiirk Musikisi ve buna bagh bir
kolunu teskil eden Alevi Bektasi musikisi 6zlinli ve orijinalitesini kayit teknolojilerinin ve
miizik piyasasinin konuya dahil olmaya basladigi 1950’li ve 60’1 yillara kadar bozmadan
slirdiirebilmeyi basarmis ve o yillardan elimize esine rastlanmayan, kaybolmaya yiliz tutmus
nadide bir kayit ulasmistir. Elimizde bulunan tape kayitlar1 ve Alevi Bektasi musikisinin
orijinalini yasayarak bilen son temsilcilerinin fani diinyadan go¢gmeden dnce bize biraktiklar
sozlii ve goruntiilii kaynaklarin 1s18inda bu tezi hazirlayarak Alevi Bektasi musikisine, Tlrk
kiltliriine ve Tirk musikisi tarihine kazandirmak atalarimizdan bize vasiyet ve de

boynumuza bir bor¢ oldugunu diistiniiyoruz.

Alevi Bektasi geleneginde kullanilan musiki tiirleri deyis, diivaz, semah, nefes, mersiye,
mihraclama gibi tiirlere ayrilsa da bu tiirlerin tamamim1 Allah, Muhammed, Ali ii¢clemini
birlestirip tevhid ederek ve bu tevhide dordiincii olarak Pir Hac1 Bektas-1 Veli'yi de eklemek
suretiyle olusan tevhid temali nefesler tiim Alevi Bektasi miizik tiirlerinin tist bashgini ve bir
ist kimligini teskil etmektedir. Alevi Bektasi musikisi bilgisini inancini ve kiltirini bu

nefesler ile bir sonraki nesile dini ve kiiltiirel bir miras olarak nakletmeyi basarabilmistir.

A. Arastirmanin Amaci

Hazirlamakta oldugumuz tez c¢alismamizda kaynagini binlerce yil o6teden ve binlerce
kilometre uzaktan alarak Orta Asya’dan Tirkiye'ye uzanan Tiirk Musikisini ve onun bir kolu

olan Alevi Bektasi Musikisinin en temel 6gesi olan Bektasi Nefeslerini inceleyecegiz.

Yapacak oldugumuz bu ¢alismada Alevi Bektasi Musikisinin dogalligini yitirmeden gelmeyi
basarmis oldugu 20. yy. baslarinda islenmis ve 1960’1 yillarda kayit altina alinmis olan
Hiiseyin EMEKTAR’a ait ses kayitlarindan kaybolmaya yiiz tutmus olan Nefesler derlenip
notaya alinarak Tiirk Musikisine kazandirilacak ve bu eserlerin Tirk Musikisi tarihindeki iz
diistimleri arastirilarak felsefi icyiizleri giin 1s181na cikarilip Tiirk Musikisine ve Tiirk Musiki

tarihine kazandirilarak gelecek nesillere aktarilacaktir.

B. Arastirmanin Onemi

Alevi Bektasi toplumu inanis ve bagh bulunduklar tarikatin erkanlarini gizli olarak icra etmis
ve kullandiklar1 musikiyi de musiki yazisi kullanma gelenegi olmadigl i¢cin kayit altina
alamamis ve sadece sifahi kiiltiir olarak adlandirilan ustadan ¢iraga aktarim metodu ile

musikinin devamliligini siirdiirebilmistir.



Alevi Bektasi Musikisi ile ilgili elimizde yeterli derecede kaynak olmadig1 icin calismamiz
elimizde bulunan ses ve goriintii kayitlarinin 1s18inda ve de bizim Alevi Bektasi geleneginin
0zlini bilen kisilerden almis oldugumuz bilgiler neticesinde sekillenerek Tiirk Musiki tarihine

ve Alevi Bektasi musikisine biiyiik bir kazanim olarak yansiyacaktir.

Yapacak oldugumuz calisma Ehli Beyt sevgisini ve felsefesini, bunun yani sira Hoca Ahmet
Yesevi’den giiniimiize kadar gelen Tiirk tasavvufunu ve Islam hiimanizminin kusaktan kusaga
aktarilmasinda tasiyici ve kodlayici bir rol oynayan Alevi Bektasi musikisinin nadir ve orijinal
ornekleri orijinalligi bozulmadan bilime kazandirillacak ve islam hiimanizminin kusaktan

kusaga aktarilmasinda gelecegi hizmet edecektir.

C. Yontem

Yapilacak olan bilimsel calismalardaki arastirma tekniklerinin biitiiniinii “yéntem” olarak
degerlendirmek mimkindir. Tezimizde nitel arastirma yontemlerini temel alarak

konularimizi ve kavramlari sekillendirecegiz.

Alevi Bektasi toplumunun tarihsel siire¢ icerisinde musikisini, yasayisini, inang ve ritiiellerini
ele aldigimizda bu konuya musikinin yani sira tarih, felsefe, din konularini da icinde
barindiran sosyolojik acidan bir inceleme ve degerlendirme yaparak arastirmanin seyrini

gerceklestirecegiz.

Sosyoloji insanlarin toplumda birlikte yasama bicimini ve bu yasantida kullandiklar1 kural ve
kaideleri nasil algiladiklar1 ve de yasantilarina nasil adapte ederek kullandiklarini inceler. 1

Alevilik ve Bektasilik icice gecmis olmakla beraber birbirinden ¢ok 6nemli ayirt edici
ozellikleri de icinde barindiran dini, tasavvufi gruplardir. Bolgemizin inanisina gore
Bektasilik, Hac1 Bektasi Veli’den sonra Aleviligin icinden dogmustur. Genel gecer literatiire
gore Alevilik Tiirk Ehli Beyt tasavvufcularinin kirsal kesimde olusturdugu yapilanma olup
Alevilige tabi olmak i¢in soy sarti aranmaktadir. Soyu Alevilige dayanmayan Alevi olamaz
inanis1 hakimdir. Bektasilik ise bu Ehli Beyt tasavvufunun daha ¢ok sehirlerde olusturdugu
yapilanmalara denir. Bektasilikte soydan ziyade tarikata ikrar veren ve uygun sartlara haiz
olan herkes Bektasilie kabul edilir.2 Tezimizin konusunu olusturan bolge Bektasiligin
merkezi sayllan Makedonya ve Caferiligin merkezi olarak bilinen iran cografyasinin tam orta
noktasinda bulunmaktadir. Ozellikle Merzifon, Giimiishacikdy, Corum eksenini de icine alan
bu bolge yasayani Alevilik ve Bektasiligi birbirinden ayr1 bir konu olarak gérmek, bu sebepten

dolay1 tezimizde konu alinan toplulugu Alevi Bektasi toplumu olarak adlandiracagiz.

Yapmis oldugumuz calismada Alevi Bektasi toplumunun musikisini incelerken, dncelikle

toplumun 6z Tiirk oldugunu dikkate alarak sosyolojik agidan Tiirk yasantisini, gelenek, orf ve

! Ali Yildirim and Hasan Simsek, Nitel Arastirma Yontemleri (Ankara, 2011), s. 36.
2 Nejat Birdogan, Alevilik Anadolu’nun Gizli Kiiltiirii (Kaynak Yayinlari, 2020), s. 384.



adetlerini de tarihsel siire¢ icerisinde yazili kaynaklarin baslangi¢c yeri olan Orta Asya’ya
kadar uzanip Tiirk Musikisini ve bu musikinin bir kolu olan Alevi Bektasi musikisini konunun
kaynag ile iliskilendirerek bilimsel bir temele oturtmaya calisacagiz. Islam dinini Anadolu’ya
Ehli Beyit sevgisi, hosgoriisii veya diger bir ifade bicimiyle “Islam hiimanizmi” sayesinde
yaymay1 basaran tasavvufi diisiince ve bu diislincenin islemis oldugu musiki “hiimanistik
psikoloji” temelinde ele alinacaktir. Himanistik Psikoloji arastirmaya konu olan olaylar ve
insanlarla arastirmacinin ayni ortami paylasmasi gerektigini; arastirmacinin ortami ve

yasantinin timiinii yaparak yasayarak gozlemlemesi gerektigini savunur.s

Yapmis oldugumuz calismada Alevi Bektasi musikisini yasamis oldugumuz ortam olan Alevi
Bektasi toplumunun “sifahi kiiltiir” adiyla anilan kultiir aktarim metodu sayesinde;
biiyiliklerimizin muhabbetleri ve dini ritiielleri aracilifiyla bizlere aktardiklari konulardan

hiimanistlik psikolojisi baglaminda ele alinacaktir.

Yapacak oldugumuz calismada inceleyecek oldugumuz eserler musiki analizi stizgecinden
gecirilecektir. Musiki analizi yapilirken tezimizde incelemeye aldigimiz nefesler 3 bolimlii bir

musiki analizi stizgecinden gecirilecektir.

a. Usul “ritim”
b. Melodi
C. Gufte bakimindan

incelenecektir. Eserler dncelikle notaya alinip miimkiin oldugunca aslina uygun bir bicimde

derlenecek ardindan 3 asamali incelemeye tabi tutulacaktir.

a. Eserin usulii incelenecek ve usul tablosunda darplar1 sematik olarak gosterilecektir.
Bu islem yapilirken Tiirk Musikisi teorisi ve Tiirk Musikisi usulleri ile ilgili kaynaklardan
yararlanilarak eserin usul analizi yapilacaktir.

b. Melodi analizi ise, 6ncelikle benimsenmis olan “arel-ezgi-uzdilek” sistemine gore
eserin dizisi ¢ikarilip;

1. Turk Miizigi makam sistemine goére makami tespit edilip, eserin islenisi analiz
edilecek,

2. Bulunan makamin dizisi dikkate alinarak Tiirk Halk Miizigindeki karsiligi
belirlenecek,

3. Eser analizlerine yeni yaklasimlardan biri olan Melih Duygulu'nun arkaik ezgi ¢atili
sistemleri metodundan yararlanilarak makam analizi yapilacak,

4, Eser analizinde yeni yaklasimlardan bir digeri olan Prof. Dr. Cenk Giiray ve Prof. Dr.
Ertugrul Bayraktarkatal’'in ezgi ¢ekirdekleri ile makam analizlendirme sisteminden hareketle
eserlerde bulunan ezgi ¢ekirdekleri incelenerek makam analizi yapilacaktir. Ardindan eserin
glftesi felsefi-batini yonden Alevi Bektasi kissalar1 on planda tutulmak suretiyle mana

yoniinden analiz edilecektir.

* Yildirim and Simsek, s. 36.



Tiirk Miizigi makam analizinde yeni yaklasimlardan biri olan “Tiirk Miizigi makamlarinin ezgi
cekirdekleri yontemi ile aciklanmas1” metodu M. Ertugrul Bayraktarkatal, Cenk Giiray, Alisan
Budak ve Nuri Yilmaz tarafindan olusturulan bir sistemdir. Bu sisteme gore bir makama
duyussal bir benzerlik ve aidiyet gosteren ezgiler iireten kiiciik (algoritmaya benzer) yapilara

ezgi cekirdekleri denir.

Ezgi cekirdekleri 4 perde iizerinden islenir.
1-merkez tanimlayici perde/kutb-M
2-ortak tanimlayici perde-T

3-pekistirici perde-P

4-siisleyici perde-S

Merkez tanimlayici perde cekirdegin ana ekseninde yani merkezinde yer alir. Bu perdenin
etrafinda 3 ya da 4 perde bu perdeyi merkeze alacak sekilde hareket eder ve bu perde
lizerinde dengeli bir karakteristik melodi olusturur.

Ortak tanimlayici perde ise merkez tanimlayici perde etrafinda makama 6zgii yapiy1 “gerilim-
¢ozim” iligkisi kurarak merkez tanimlayici perde ile kendi Ustiindeki kararsiz tiimleyici
duyusu merkez perdeye aktararak, merkez perdedeki kararli, dengeli duyusun 6n plana

cikmasini saglar.

Pekistirici perde ise merkez tanimlayici perde tlizerinde olusan kararli dengeyi destekler ve

glclendirir.

Siisleyici perde ise diger perdeler arasindaki karakteristik gecis hareketlerini siisleyen

“ezgisel gecis, baglant, varyasyon ve hareketi’ni saglayan bir yapiya sahiptir.5

Ezgi cekirdekleri ile analiz metodu tarihten giiniimiize Tirk Muzigi makamlarini analiz eden
sistemlerden daha farkli bir formata sahip olup, analizi zor olan eserlerde avantaj

saglamaktadir.

Klasik Tiirk Miziginin mesk usulii ile icrasi ve mesk usulii ile makamlarin 6gretim
tekniklerinde makamlar bir oktavin lizerinde genis bir alanda tarif edilmis olup, makam izahi
¢ok kompleks bir bicimde ele alinmistir. Klasik Tiirk Musikisi tistatlarinin kullandigr bu
sistem ses aralig1 oktavi bile bulmayan eserlerde makam tespiti ve analizi yoniinden sikintiya

diismektedir.

* “Tiirk Miizigi Makamlarinin Ezgi Cekirdekleri Yontemi Ile A¢iklanmast’ (Prof. Dr. Cenk Giiray Ders Notlar),

Bolim 1.

5 Murat Salim Toka¢ and Cenk Giiray, Anadolu ve Komsu Cografyalarda Makam Miizigi Atlasi (Ankara: Atatiirk
Kiltir Merkezi Yayinlary, 2021), ii, Bolim 1, <https://www.bkmkitap.com/anadolu-ve-komsu-cografyalarda-
makam-muzigi-atlasi-2-cilt> [accessed 3 April 2022].
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Tirk Miiziginin temel teori prensiplerinin en gegerlisi kabul edilen “Arel-ezgi-uzdilek”
sisteminde ise makam bir dizi olusturulmus ve bat1 miizigindeki major ve minér gamlarda
oldugu gibi sistem bir sekizli dizi lizerinden izah edilmistir. Sekizliler, dortliiler ve beslilerden
birlestirilerek olusturulmustur. Bu sistem genel hatlar ile gecerliligini korusa da, incelemis
oldugumuz eserlerde oldugu gibi dar alanda olusan makamlarin izahinda ve bir boélgede
ezgiyi isleyip bitiste farkli bir dortlii ve besli kullanarak eseri sonlandiran makamlarin

izahinda sorunlar yasanmaktadir.

Yeni nesil analiz yontemi olan ezgi cekirdekleri ile makam analizinde ise eserin icinde
bulunan kii¢lik melodik yapilar ayr1 ayri ele alinip makam ¢ekirdegi olarak isimlendirilmekte
ve bu yapilarin “gekirdeklerin” birbiri ile olan iliskisi ve dizilimi {izerinden eserin makami
analiz edilmektedir. Bu sistemde eser ister bir oktavin iizerinde, isterse ¢ok dar alanda

olusturulmus olsun, eserin analizi konusunda biiyiik kolaylik saglamaktadir.s

Tezimizin bilimsel temellere oturtulmasini gerceklestirecegimiz bolim literatiir ¢alisma
strecidir. Literatiir tarama; nitel arastirma yontemlerinde nitel arastirmanin dogrudan
goriisme ve gozlemlemenin miimkiin olmadig1 durumlarda g¢alisilan konuya iliskin yazili,
basili ve gorsel materyallerin de konuya dahil edilmesiyle arastirmanin bilimsel gecerliligini

artirmay1 amacglamaktadir. 7

D. Karsilasilan Giigliikler

Calismamizin bilimsel zemine oturmasini saglayacak olan literatiir tarama siirecinde Alevi
Bektasi musikisi ve Alevi Bektasi konularinin islendigi kaynaklarin azlig1 sebebi ile glclik
yasanmistir. Alevi Bektasi toplumunun kaynaklari, tarihsel siireg icerisinde siyasi olaylarin da
etkisi ile silinmis, yakilmis ve yok edilmis oldugu i¢in bu toplum bilgilerini; deyisler, nefesler,
diivaz-1 imamlar ve semahlar araciligiyla aktarabilmistir. Elde olan kaynaklar ise ya ¢ok sinirh
ya da yeni moda olarak adlandirabilecegimiz, herkesin kendi goériisiine gore bir Alevilik
yaymaya calismasindan dolay: tahrip edilmis ve degisiklife ugramis bir durumdadir. Bu
sebepten dolayi literatiir tarama siirecinde yararlandigimiz kaynaklar1 miimkiin mertebe ilk
basimlarini sahsi kiitiphanemize sahiplendirerek calismalarimizi yapmaya koyulduk. Bu
kaynaklarin bir kismi aile biiyiiklerimizden bize kalan sandik altlarinda, tavan aralarinda
korunmay1 basarabilmis ilk Latin harfleriyle basilan kaynaklar ve Hiiseyin Emektar’a ait
Osmanl Tiirkcesi ve Latin alfabesinden olusan el yazmasi conk defterleri temel teskil
etmektedir. Tezimizde yararlanilan yiiksek lisans tezi, doktora tezi, makaleler, kitaplar, ses
kayitlary, conk defterleri, goriintii kayitlar1 ve notalarin tamami gerektiginde bilimsel

elestirilere cevap verebilmek adina arsivimizde koruma altinda tutulacaktir.

® Cenk Giiray, ‘Anadolu’daki Inang ve Miizik iliskisinin Sema-Semah Kavramlari Cercevesinde incelenmesi’
(unpublished Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 2012).
" Yildirim and Simsek, s 188.



Tezimizde inceleyecek oldugumuz nefesler Asik Hiiseyin Emektar'in 1940’11 ve 50’li yillarda
ustalarindan 6grenerek cemlerde calip soyledigi, esine az rastlanir ender érneklerden olusan
nefesler olup takriben 60 y1l 6ncesinden kayit altina alinmis 4 adet eserden olusmaktadir. Bu
eserlerden birisi 7 Ulu Ozandan Virani Baba'ya ait “Zahida Sen Sanma ki Us D Seradir
Istegim” isimli diivaz imam, digerleri Asik Deli Boran’dan alinma “Eliften Ders Aldim” isimli
ornegine ender rastlanan uzun hava “serbest form”, bir digeri Zefil Gedayi'nin sozlerini
yazdig1 “Fahri Alem” isimli eser, sonuncu olarak da Fahri Alem isimli eser ile ayn1 melodiye
sahip olan Dervis Ali'nin s6zlerini yazdig1 “Derdim Muhammed’den” adli eserler incelenmis
ve derlenmistir. Eserlerin kayith oldugu kasetin ¢ok eski olmasi ve yapilan kaydin stiidyo
ortaminda yapilmamasindan dolay1 sesler iyi anlasilamamakta ve eserlerin usul ve notalari
tespit edilirken tekrar tekrar dinlenmesi gerektigi icin kasetin bozulma ihtimalinden dolay1
kasetteki bu eserlerin stiidyo ortaminda dijital kayitlarini1 yaparak calismalarimizi stirdiirdiik
ve orijinal kaseti arsivimize kaldirdik. Derleme esnasinda yasanan diger bir giicliik ise
eserlerin mizikal icrasinda kullanilan usul ve makamlarin bazilarinin essiz olmasi ve ¢abuk
tempo ile ¢calinmasindan dolay1 tespitinin giiclesmesidir. Bu problem ise; eserlerin tonunu
degistirmeden metronomunu yavaslatan stiidyo programlari ile eserler agir tempoda
dinlenerek notasyonun gerceklestirilmesi ile agilmistir. Bunlarin yani sira Biiylikbabam Asik
Hiiseyin Emektar ve Dedem Ali Baba “Ali inal’in Alevilik ve Bektasilik ile ilgili yapmis
olduklar1 muhabbetlerinin gortnti kayitlarindan yararlanilmis; tezler, kitaplar, ses kayd,

gorintii kaydi ve conk defterlerinin 1s181nda tezimiz sekillenmistir.



1.BOLUM
ALEVi BEKTASI GELENEGINDE TEVHID VE NEFES
1.1. Tiirkistan’dan Anadolu’ya Miizigin Goécii

Tiirkler insanlik tarihinin tespit edilebildigi en eski donemlerinden, bilinen tarih olan
gliniimiize degin topluluklar halinde, bazen yerlesik, bazen de konargocer bir yasam tarzi ile
hayatlarini idame ettire gelmislerdir. “Tiirk kimdir? Nedir? Nereden gelmistir? Sanat1 ve
kiiltliri nasil, ne zaman olusmustur?” sorularina cevap vermeden, miiziginin tarihi kékenine
inmeden, giinlimiizdeki goriip duydugumuz, dinledigimiz ve icra ettigimiz, bir nevi “iz
diisiimiinii” anlamak ve izah etmek ¢ok yiizeysel kalacak ve bilimsel olarak tarihe katki

sunmaktan uzak diisecektir.

Tirklerin, bilinen tarih ele alindiginda; arkeolojik bulgular ve kimyasal analiz testlerine gore
M.O. 5000 yillarinda Orta Asya bozkirlarinda yasadigi kamitlanmistir.8 Her ne kadar bu
yillardan giinlimiize yazili kaynak gelmese de tarihi mezarlar, hoytkler, kurganlardan ¢ikan
eserler, Turk toplumunun tarihin o sahnesinde o bélgede oldugunu sdylese de ele gecen
kanitlar tarihin akisini ve bildigimiz tarihi verileri siirekli degistirmektedir. Glinlimiiz tarihgi
ve arkeologlarinin yeni yaptig1 arastirmalar neticesinde insanlik tarihinin bilinen ve tespit
edilen en eski yapis1 “tapinagi” tilkemiz sinirlarinda bulunmustur. Adina Gobekli tepe denilen
bu buluntu, tarihin sistematik akisin1 tamamen degistirmis ve bilinen tarihi .0. 12000 yilina
kadar dayandirmigtir. Bizim icin énemli olan ise Gobekli Tepe’nin M.0O. 12000 yilina dayanan
bir tapinak olmasi ve iilkemiz sinirlarinda bulunmasi degil; tapinakta bulunan kayalarin
tizerinde eski Tiirklere (Hakaslar) ait figlirlerin olmasidir. Bu tapinakta kullanilan kaya
kabartmalari, figlirler ve bulunan arkeolojik veriler bu tapmnagin Turkler tarafindan
yapildigini ve o devirde Tiirklerin bliyiik bir medeniyete sahip oldugunu kanitlar niteliktedir.
Bu tapinak gdstermistir ki Tiirkler diinya tizerinde degisen yasam sartlarina gore siirekli yer
degistirmis ve anlasilan o ki zannedildigi gibi 1071 Malazgirt Meydan Savasi ile Anadolu’'nun
kapilarin ilk kez degil; sonuncu kez agmis, bilimin, kiiltiirtin ve sanatinin sekillenip, hayat

bulup zirve yapacagi “Diyar-1 Rum” Anadolu’ya yerlesmislerdir.

Tirk kelimesi, Tiirk adi ne zamandan beri bu irka, bu topluma verilmistir? Ve ne zamandan
beri bizlere Tiirk diye hitap edilmektedir? Bunu kesin olarak bilememekle birlikte; Cin
kaynaklar incelendiginde M.0. 1328 yilina ait yilliklarda kuzeydeki bozkir gocebelerinden
bahsederken bu kavimlere (Tik) adini vererek, kayda ge¢mislerdir. Iddiaya gére kullanilan bu

(Tik) ad1 Cincede (Ttrk) s6zcligiinlin bozularak telaffuz edilen seklini olusturmakta idi.®

Kendi tarihi kaynaklarimiz yazili olan eserlerin 6tesine gecemese de ilk yazili kaynaklarimiz

olan Orhun ve Yenisey Anitlarinin yapimindan énce de Tiirklerin Orta Asya’da bulundugu ve

8 Sehabettin Tekindag, ‘Baslangictan Bugiine Diinya Tarihi’, ed. by Nezihe Araz (Istanbul: Kaynak Kitaplar, 1974), i,
s. 115.

9 Tekindag, i,s.115..



orada genis bir alanda kabileler halinde yasadiklar1 arkeolojik veriler 1s18inda tespit
edilmistir. Onceleri kurulan bu kabile devletlerinin hangisinin hiikiimranlig1 daha giiclii ise
devlet o kabilenin adi ile (Hun, Avar, Tabgag, Kirgiz, Kavlak, Yagma, Cigil, Oguz, Tiirkes, Uygur,
Hazar, Bulgar, Pecenek, Kipcak, vb.) anilmaya baslamistir. Kullanilan bu 6zgiin isimlendirme
bicimi genis bir alanda yasayan ve Tirk¢e konusan bir irkin tamamini temsil edecek sekilde
ancak Goktiirkler ile M.S. VI. yiizy1lda degistirilmis ve bu genis alanda hiikiim siiren ve Tiirkce
konusan topluluklarin tamami icin “Tiirk” kelimesi degismemek iizere bu dénemden sonra

diinyaca kullanilmaya baslamistir. 10

M.0. 220 yillarinda ilk devlet olarak tesekkiiliinii gerceklestirmis olan Tiirkler Hun
Imparatorlugu adindaki devletle tarih sahnesinde yerini almaya baslamistir. Her ne kadar
daha eski donemlerde hiikiimranlik stirmiis olmas1 muhtemel olan Tiirkler ile ilgili eldeki
verilere bakildiginda, giiniimiizden 100 y1l 6nce ne Orhun Anitlari1 ne de Divanu Lugati’'t- Tiirk
ile tanisiimamisti. Tarih belki de yeni yiizyillarda bulunacak olan kaynaklarla yeniden

sekillenebilecektir.

Eski Tiirk toplumunda kullanilan miuizigi ele aldigimizda, giintimiiz bakis agisi ile diistiniip,
gliniimiiz bakis acisi ile sanata yaklasimimizi o giiniin sartlarina dogru yoneltirsek o zamanin
ihtiyaclarina cevap veren o devrin sanatinin o devre gore olan yiiceligini gormekten aciz
kaliriz. Bu sebeple miizigin gelisimini ve gliniimiize 151k tutan temellerini objektif olarak
inceleyemeyip konunun miizikal yani sira batini ve felsefi yoniine de ulasmakta acze diseriz.
Miizigin sanat olgusundan ziyade ihtiya¢ olgusundan dogusunu, tarihsel siire¢ icerisinde
toplumun sosyo-Kkiiltiirel yapisini da 6n planda tutarak inceleyip yorumlamamiz gerekir.

Orta Asya Tiirk Kiltiirtinde miizik, torenlerin 6nemli bir unsurunu teskil etmekte idi. Festival
ve eglencelerde miizik kullanilirdi. Bu festivaller dini ve din dis1 olabildigi gibi devlet
tarafindan ya da halk tarafindan diizenleniyor olabilirdi.

. Sigir: Bu ayinlerda sairler (kam) avlarin iyi gecmesi ve bereketli olmasi icin ruhani ve
sihirli olduguna inanilan siirler okurdu. Bu ritiielin kutsalliiyla avin iyi gececegine inanilirdi.
. Seylan: solen, silan, toy veya cesn adi verilen toérenlerde kurban ayinleri
gerceklestirilir ve bu ayinler yine ruhani sayilan “Ozan/Baksi/Kam” tarafindan miizikli bir
icraile ruhani ve sihrl nameler terenniim edilerek térenin kutsiyetinin artirildigina inanilirdi.
. Yug: bu téren matem icin yapilan ayinlerin genel adi olup, 6len kisinin ruhunun
rahatlatilmasi ve hatirasinin yasatilmasi icin “Ozan/Bahsi/Kam” tarafindan gerceklestirilirdi.
Kam, 6len kisinin 6zelliklerini, iyi yonlerini ve kahramanliklarini belirtir mahiyette siirleri
miizik esligi ile okuyarak ruhani bir toren gerceklestirilirdi.1!

) Askeri Toren: Giinlimiizde ve Osmanli Devletinde Mehteran, Selguklularda Nevbet,

Karahanlilarda Tabil denilen orkestranin temeli Orta Asya’da Hun Devletine kadar

10 Tekindag, i,s.115.
11 Ubeydullah Sezikli, Makamlarla Tiirk Din Musikisi Egitim Seti (Istanbul: D.M. Kitap, 2019), s. 48.



dayaniyordu. Hun Tiirkleri tarafindan kullanilan bu askeri orkestraya “Tug Takimi”
deniyordu. Tug Takimi adinm1 hiikiimdarlik simgesi olan, iizerinde at kuyrugundan piiskiiller
takilarak siislenmis uzun bir sirik olan “Tug” ‘dan aliyordu. Deve derisinden yapilmis kosler,
davullar, zurnalar, nakkareler ve zillerin olusturdugu devasa ve azametli orkestra tarafindan
calinan miizikler diismana korku, bulundugu orduya da cesaret verme Ozelligine sahip
oldugundan dolay1 savaslarda ve resmi torenlerde kullanilmisti. Tug takimi savas dncesinde
yaptig1 miizik ile diismana korku verip moral yoniinden zayif diisliriiyordu. Savas esnasinda
ise Hem bulundugu orduyu cesaretlendiriyor hem de savasta askerlere taktiklerin verilmesini

saghyordu.

Gilinimiiz tarihgilerinin ellerinde olan verilere gore, Orta Asya’da kurulan en eski Tiirk devleti
Asya Hun Devleti'dir. Asya Hun devleti M.0. 220 de Orhun ve Selenga irmaklan arasinda
kurulmustur. Bagkenti Otiigen’dir.12

Orta Asya bozkir kiiltiirlinde ve Hun Tiirklerinde miizik iki ana béliimde incelenmelidir.
Birincisi (Ruhani) dini ve inanis geregi icra edilen miizik, digeri din dis1 icra edilen (cismani)

miuizikti.

Dini mizikler, giiniimiizdeki karsiligi Ozan-Asik kelimesine tekabiil eden Oguzlarin-Ozan,
Yakutlarin-Oyun, Kirgizlarin-Baksi, Altaylarin-Kam, Tonguzlarin-Saman dedikleri kisilerce
icra edilir ve bu Kisiler tarafindan biiyii ile tedavi yapilirdi. Samanlarin, yapmis olduklari
miizikli ritiiel aracilig: ile ruhlarla ve Tann ile bag kurduguna inanilirdi. Samanist inanis

bicimi Hun Tiirklerinde de benimsenmis bir inang bicimiydi.

Oguzlarin-Ozan, Yakutlarin-Oyun, Kirgizlarin-Baksi, Altaylarin-Kam, Tonguzlarin-Saman adi
verdikleri bu ruhani kisinin 6zel bir takim dogaiistii giiclere sahip olduguna inanilirdi. Bu
kisilik ayni zamanda: Sairlik, rakkaslik, sihirbazlik, hekimlik ve miizisyenlik mesleklerini bir

arada bulunduran ytce bir kisiligi simgelemekte idi.13

Tiirkler askeri alanda miizigi diinyada ilk defa kullanan topluluktur. Orta Asya’da Hun Devleti
(M.0. 220-M.0. 55), diinyanin ilk orkestrasi olma ézelligini tasiyan askeri bandoyu kurmus ve
savaslarda basariy1 saglamak icin kullanmistir. Bu askeri bando, tarihte belgelerde adi gegcen
ilk orkestra olma 6zelligi tasiyordu. Kaynakta belirtilene gére, Hun Imparatoru Attila (0. 454)
Burgont (Burgonya) Kralina galicilariyla birlikte bir Hun orkestrasi gondermisti.’4 Hunlarda
miizigin biiylk bir yeri vardi. Blyiik miizikli ziyafetler diizenlerlerdi. Attila sefer doniisiinde
baskente girerken 6zel giyimli Hun kizlar tarafindan topluca sdylenen Hun sarkilar ile

karsilanirdi.1s

Hunlarin ardindan Goktiirkleri (552-745) inceleyecek olursak:

12 Davut R. Ergiic, Otiigen’den Ankara’ya Tiirk Tarihi (Izmir: Saray Kitabevi, 1996),s..55.
13 Sezikli, Makamlarla Tiirk Din Musikisi Egitim Seti, s. 48.

14 fbrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii (Otiiken Nesriyat, 1977), s..328.

15 Kafesoglu, s..328.
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Orta Asya’da hiikiim siirmiis ve kabul gérmiis 16 Tiirk Devletinden biridir. Tiirkler irili ufakl
birgok devlet kurmuslardir ancak, tarih sahnesinde kendi alfabesini kullanan ilk Tirk
toplulugu Goktirklerdir. Goktiirkler tarihimizin en o6nemli bulutlarindan olan Orhun
Abideleri'nin de sahibi olmasi sebebiyle sanat tarafindan izlememiz ve incelememiz gereken

bir devlettir.16

Goktiirklerde miizik ile ilgili simdilik elde fazla veri yoktur ancak, elde olan veriler
incelendiginde yapmis olduklar1 saman ayinlerinde miizik icra edildigi anlasilir. Goktiirkler
ozellikle dag ve magaralara 6nemli bir uhreviyat addederek buralara kendilerine has bir
tislupla dini ritiieller diizenlemislerdir. Yapmis olduklari ritiiellerde: Mukaddes saydiklari
daglar ve daglara ait oldugunu kabul ettikleri ruhlar icin “Gék kurbani-Dag kurbani1” adinda
kurbanlar sunmuslardir. 100-150 kisilik bir erkek grubuyla kesilen kurbanlar pisirilip yenir
ve herkesin evinden getirdigi icki olan “arak” (giinlimiiz raki benzeri alkollii i¢ki) ictikten
sonra adaklarin deri ve kemikleri ateste yakilir. Bu ritiiellerin ardindan saman, ayin ciibbesini
giyer ve eline davul ve tokmagini alarak 3 kayin agaci etrafinda donerek agaglara 19 parca
kara, mavi, beyaz bez baglar. Miizik esliginde kendine has figiirler ile dans ederek agaclari
ipekten yapilmis iple birbirine baglar. Yapilan ritiiel dogudan batiya dogru gerceklestirilir,
bazen de 2 adet saman ile icra edilir. Samanin (kam) miizikli, dansh dini uhrevi icrasindan
sonra pisen etler yenilip “arak” icilirdi. Goktirklerde diger Tirk devletlerinde oldugu gibi
Bahar Bayrami ve Giiz Bayrami torenleri, cenaze ardindan yapilan defin ve 6zellikle definden

1 y1l sonra yapilan as téreni de Kam esliginde miizikli olarak icra edilirdi.1”
Goktiirk Devletinden sonra Uygurlar (745-840) tarih sahnesine ¢ikmislardir.

Uygurlarin tarihi soy ve koken olarak ele alindiginda beylik olarak Hun Imparatorlugu ile
baslamis olsa da; tarih sahnesine ilk olarak Kutluk Bilge Kiil Kagan ile 745 yilinda girmislerdi.
5. yizyillin 2. yarisindan sonra ilk beyliklerini kurup Selenga Nehri etrafinda yurt

edinmislerdi.

Kutluk Bilge Kagan'in éliimiiyle (0. 747) yerine gecen oglu Moyen-cor Kagan, kuzeyde
Kirgizlar, Karluklar ve onlara yardim eden Basmillerle Tiirgisleri; Sekiz Oguz, Dokuz Tatar ve
Cikler ile savasip bunlar1 hakimiyetine almistir. Moyen Cor (0. 759) Islamiyet acisindan
bakildiginda Tiirklerin Islam’a dogru ilk yénelisini gerceklestirmis ve Cin'i
Miisliimanlastirmaya gelen islam ordusunu desteklemis ve Talas Savasinda (751) islam
ordusuyla birlikte hareket ederek Cin’i cok agir bir bicimde yenilgiye ugratarak islamiyet’in

Cin'in iclerine kadar niifuz etmesini saglamistir.18

16 Sinan Yagmur, 16 Tiirk Devleti (Hayy Kitap, 2015), s..133.

17 Abdiilkadir Inan, Tarihte Ve Bugiin Samanizm Materyaller Ve Arastirmalar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 2017), s. .4.

18 Yagmur, s..154.
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Uygurlar islamiyet 6ncesi Tiirk devrinin en parlak dénemine sahip olmuslardir. Konargécer
toplumdan kismi de olsa yerlesik hayata gecen Uygurlar, Orhun kiyisinda Ordu-balik sehrini
kurarak yerlesik hayata gecisi hizlandirmis, teknik ve kiltiir agisindan dénemin en gelismis
seviyesine ulastiklar1 gibi, yerlesik diizene gecmeleri sebebi ile de miizik ve diger sanat
dallarinda ciddi ilerleme kat etmislerdir. Aym1 anda tli¢ ayr1 dil ile yazi yazmislardir ve

himayesi altinda bulunan g¢esitli boy ve topluluklari egitmislerdir.1?

Orta Asya Tiirklerinin tamaminda oldugu gibi Uygurlar da giizel sanatlara énem verirlerdi.
Uygurlarda dans, eglence ve miizik ¢ok sevilir, pandomim ve tiyatro sanati icra ederlerdi. Orta
Asya Tiirklerinde giizel sanatlara olan ilgi tiyatro alaninda da var idi, tiyatronun iginde

miizikli oyunlar ve gosteriler sergilerlerdi.zo

Farkl dinler Uygur sanatina direk ve dolayli yoldan tesir etmistir. Uygurlar samanlik (kamlik)
inanisina sahip olduklarindan saman ayin ve torenleri goriilmekte ve bu torenlerdeki miizikli
ritiieller benzer bicimi ile icra edilmekteydi. Samanlar ata ruhlar ile insanlar arasinda
aracilik yapan, bag kuran kutsal bir araci sifati ile ritiiellerinde 6zel kiyafet giyip davul calarak

miizik icra etmis ve davulun yaninda kutsal saydiklari ilahileri seslendirmislerdir.

Uygurlarda samanlar dini téren sirasinda kendinden gegercesine ruhlar alemine dalar ve
ruhlar aleminde karsilastifi duruma gore ilahi sdylerken sesini yiikseltir veya alcaltir, ses
rengini de ona gore degistirmeye calisirdi. Samanlar yer altindan gelen sesleri taklit etmek
icin davulu yere vurarak kullanirlardi. Davuldan térenin duygusuna yonelik bir bicimde
bazen ince ve giicli sesler ile miizik yapmak samanin tabiri caizse hissi kablel vuku
diyebilecegimiz bir nevi keyfiyetine kalmis idi. Samanlar térenlerde miizik aleti olarak sadece

insan sesi ile seslendirirler ve davul haricinde ¢an ve zili de kullanirlardi.

Samanlar Uygur Devletinde de her ne kadar farkli dinlere sahip olunsa da kutsiyetleri tiim
toplum tarafindan kabul gérmiis ve diger farkhi dinlerin kurallarina ragmen etkinligini
yitirmemis ve dogaiistii giiclere sahip oldugu kabul gérdiigi icin hastalarin tedavi edilmesine
Saman sarkilari séyleyip dans ederek yardimci olmuslardir.2!

Glinimiiz modern tibb1 parapsikolojik alanla beyin dalgalarinin ve kalp atislarinin

etkilenmesini incelemektedir, bunlar:
1. Bio Fed-Back
2. Hipnoz

3. Meditasyon

19 Feyzan Goher, ‘Biiylik Uygur Medeniyeti ve Uygur Miizik Kiiltiirii', Folklor/Edebiyat, s. 15.58.

20 Oktay Aslanapa, Tiirk ve Islam Sanati 11l (AnKara: inkilap Kitabevi, 1959).
21 Goher, s..15-58.
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4, Miizik?22

Gilinlimiiz modern tibbinin tespit edip kullandig1 miizik ve ses ile ilgili tedavi metotlarinin

benzer 6zellik tasiyanlarini bulunduklari ¢agda Uygurlar kullanmiglardir.

Uygurlar Samanizm, Budizm ve Maniheizmi din olarak benimsemislerdir. Ancak daha
sonralar1 Maniheizm Uygurlarda daha 6n plana cikmistir. Uygurlar1 ziyaret eden Avrupali
seyyahlar bir konuya dikkat cekerek, Uygurlarca kullanilan maniheizmde ziyaret ettikleri
tapinaklarda ve mabetlerde bulunan idollere tapinmadiklarini, Tanri'nin bir ve gériilemeyen
gayr1 maddi oldugunu belirtmislerdir. Dini konularda farkliliklar1 yasayan Uygurlar maddi ve

gorsel 6gelere tapinma ilkelliginden tek Tanriya dogru olan inanisa yonelmislerdir.

Uygur hiikiimdarlar1 Han ve T’ang donemlerinde iilkeye ziyaret icin gelen Cinli seyyahlar
burada miizigin ¢ok gelismis oldugunu belirtmis hatta Cin’den bazi linlii miizisyenlerin Dogu
Turkistan’a gelerek Uygur mizisyenlerinden egitim alip bir¢ok Tiirk sazinin Cin’e

gotiiruldiigiinii belirtmislerdir.zs

Uygurlarin musiki ile ilgili belki de en 6nemli 6zelligi: Tirklerin bilinen tarihinde ilk defa
notay1 kullanmis olmalaridir. Uygurlular usta-¢irak iliskisi ile miizik yapip aktarmanin yani

sira yazip okuyarak ta mizik icra etme ve 6gretme yontemini kullaniyorlardi.

On iki perdeli Tiirk Miizigi ses dizgesi iyice koklesti. (Ucan, t.y.) Miizik yaratma konusunda
irticalen “dogaglama” olarak yapilan miizigin yani sira nota yazimi kullanilmaya baslandigi
icin besteleme “bagdama” usulii de kullanilmigtir.24

Uygurlar at sirtinda seyahat etmeyi ¢ok seviyor ve topluluklar halinde seyahat ederken
sirtlarina savas aleti olan yay, ok vb. aletlerin yani sira kopuzlarini da aliyorlar ve seyahat
halindeyken bir kisinin icra ettigi miizige toplu olarak katilip sarkilar soéyliiyorlardu.

Cinli Wang Yen-te seyahatnamesinde Uygurlarin K'ung Hou (kopuz) caldigindan bahsediyor
ve toplu halde seyahat ederken kendi aralarinda miizik aleti ¢aldiklarin bildiriyor.2>

Uygurlar senenin iki énemli giinlinde 21 Haziran ve 21 Aralik’ta festival yapiyor ve bu
festivallerde miizikli eglenceler diizenliyorlardi. Bunun yani sina Yug adi verilen cenaze
torenleri diizenliyorlardi. Diizenlenen bu cenaze torenlerini bazen miizikli olarak

gerceklestiriyorlardi.

Uygurlar icin ¢ok 6nemli bir yeri olan Go¢ Destani’'nda miizigin toplumdaki yeri ile ilgili
bilgilere rastlanmaktadir. Destanin baslangicinda Uygur ilinde Hulin adli bir dagdan séz

ediliyordu.

22 Ahmet Sahin, Avrupa Ve Tiirk-Islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi / Tarihi Gelisimi Ve Uygulamalar1 (Konya: Oz
Egitim Yayinevi, 1997), s..90.

PEJP
Goher.
24 Ali Ucan, ‘Tiirk Diinyasi’'nda Orta Asya - Anadolu Miizik iliskileri’, 72, 606.

25 Ozkan lzgi, Orta Asya Tiirk Tarihi Arastirmalari (Tiirk Tarih Kurumu, 2014), s. 120.
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Destanin Glinlimiiz Tiirkecesi
Bu dagdan Tugla ve Selenge adli iki irmak c¢ikardi
Bir gece bu iki irmak arasinda gokten gok (mavi) bir 1s1k indi
Agacin govdesinde giinlerce durdu
Bu stire icinde agactan cok giizel musiki sesleri geliyordu.

Destan bir agacin govdesinden c¢ikan bes c¢ocugun Tanri tarafindan gonderildigini ve

Uygurlarin bu ¢ocuklardan birini hakan secerek yollarina devam ettiklerini anlatiyordu.zs.

Destanlardan anlasildig1 izere miizik, Gok Tanri’dan liituf olarak inmis gibi gdsterilen dini ve

mistik bir olgu olarak karsimiza ¢ikiyor ve dinin icine o donemde yerlesmeye bashyor.

Eski Tiirkler tarafindan benimsenmis olan Gok Tanri inanci, islamiyet sonrasinda
benimsenen Tevhid inancina benzemektedir. Goktiirkler Gk Tanri'nin yani sira Tanrt’y1 ytlice
bir varlik olarak goriip, biiyiik daglarin zirvelerine, magaralara, su kaynaklarina ve ulu
agaclara kutsiyet atfetmis, bu olgularin tamamini birlestirerek yasamis olduklar1 dénemde

giiniimiizdeki islami Tevhid inanisinin bir benzerini bulunduklari ¢cagda yasamislardr.

Uygurlar bulunduklari devirde Orta Asya Turk Sanatinin her alaninda basari gostermislerdi.
Gorsel alanda resim ve minyatiir sanatlari ile eserler vermis, bunun yani sira miizikli tiyatro
gosterileri sergilemis, freskler ve heykeller yapmis ve kendilerine ait 6zel bir yazi dili
gelistirmislerdirz’

Uygurlarin en c¢ok kullandig1 c¢algi kopuzdu. Destanlar, ask tiirkiileri, kahramanhk
menkibeleri kopuz esliginde icra edilirdi. Kopuzun el ve yay ile calinani kullanilirdi. Uygurlar
boyu bir metreyi gecen dut veya giil agacindan yapilan tamburu da kulanmis ve ¢ok ¢ekici
giizel bir sesi oldugu bugiin bile Sinciang bdlgesinde yasayan Uygurlarin efsanelerinde
dillendirilmektedir. 28

Uygurlardan sonra ise Tiirklerin Islam’a gectigi Karahanhlar dénemi (840-1042) gelmektedir.

Karahanlhlar umumi Tiirk tarihi ve Tiirk musikisi tarihi agisindan; islamiyet'i ilk kabul etmis
ve hiikiimdarlar ile halkinin biiyiik ¢cogunlukla Miisliimanlig1 secmis olmasi sebebi ile 6nemi
cok biiyiiktiir. Karahanlhlar Devletinin ilk hiikiimdan Bilge Kiil Kadir Han (O. 880) 840 yilinda
Kirgizlar tarafindan Uygur Devletinin yikilmasi ile bagimsizligini ilan etmis ve kendisini Tiirk
Hakanlarinin halefi ilan etmisti. Bilge Kiil Kadir Han Karahanlilarin baskentini 893 yilinda

Kasgar’a nakletti. Bu donemde Kadir Han'in yegeni Satuk Bugra Han Miisliimanlarla iliskiler

%6 Goher, s. 190.
7 Aslanapa, s. 302-303.
8 Goher, sb 188.
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kurdu ve Islamiyet’i kabul ederek Abdiilkerim ismini ald1. Satuk Bugra Han’la birlikte iki yiiz

bin cadirdan olusan halki da Miisliiman oldu.2?

Tiirklerin Islamiyet’e gecisi siireci asirlar siiren sancili bir dénemin sonucunda
gerceklesebilmistir. Emeviler ve Abbasiler doneminde Tiirk Yurtlarina yapilan Arap akinlari

sonucu Islam ile ilk temaslar baslamistir.3°

Bu konu ile ilgili aragstirmaci Necla Pekolcay “Onlarin kabul ettikleri dinler olan Samanizm,
Budizm, Maniheizm, digerleri ve en nihayet islam dininde fazlas ile yoneldikleri konu adalet

prensibi olmustur, bu da karakterlerine en uygunuydu.” demistir3!

Islamiyet M.S. 920 yilinda resmi olarak Karahanllar Devleti tarafindan kabul edilmis, islami
yasam tarzi ve Islam’in getirdigi kurallar ile birlikte Tiirk gelenek ve gorenekleri, kiiltiirleri
bunun yani sira sanati ve musikisi de bu yonde gelismeye ve birbirini sentezlemeye

baslamistir.

Karahanlilar atalarindan devraldiklar1 musiki mirasi olan modal seyri alip daha Bati Asya
tesiri gosteren makamsal bir isleyis tarzina dogru yonlendirdiler. Islami kiiltiir, miizik
cevresini de etkilemeye basladi; hasta iyilestirme ve tedavide, askeri alanda, senliklerde,
festivallerde, av torenlerinde ve saman ayinleri olan cenazede kullanilan ve ruhani etkisine
inanilan miizik, Islam kiiltiirii ile sentezlendi. Tiirk cami ve tekke musikisinin ilk érnekleri
belirmeye basladi. Karahanlilar da kopuz esliginde sarki séylemenin yani sira tambur

esliginde de sarki “tiirkii” s6ylenmeye basladi.32

Askeri alanda ve resmi erkan dahilinde faaliyet gosteren Tug takimi Tabilhane’ye doniiserek

islevini stirdlriirken, Tug miizigi tabil miizigine doniistii.33

Tug takimi olarak bildigimiz glinimiizdeki Mehteran’in atasi olan ve dinyanin ilk orkestrasi
sayillan miuzik toplulugu adini Turk topluluklarinin devlet geleneginde bulunan hiikiimdarlik

simgesi olan Tug’dan alir.

Mehter s6zciigli Farscada (meh=ay) ve (ter=taze) soézciiklerinin birlesiminden olustugu iddia
edilse de, mehterin icra edilirken durusu hilal seklinde degil, daire seklinde oldugu icin bu
kelime benzerligi sozcligiin Fars¢adan geldigini ifade edemez. 34

2 Yagmur, s. 158.
30 Nihat Cetinkaya, Kizilbag Ttirkler Tarihi, Olusumu Ve Gelisimi (Kum Saati Yayinlari, 2014), s.160.

31 A, Necld Pekolcay, ‘Karahanhlar Dénemi Tiirk Edebiyatinda Tiirkliik Ve Miisliimanlikla ilgili Unsurlar’,
Uluslararast Osmanli Oncesi Tiirk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 1997, s. 254.

32 Ali Ugan, ‘Tiirk Diinyasi’'nda Orta Asya-Anadolu Miizik {liskileri’ (Presented At The Timur’un 660. Dogum Yilinda
Turkistan-Anadolu Kultiir iliskileri Sempozyumu (24-15 Aralik 1996, Ankara), Ankara, 1996), Xii, s. 593-664.

33 Ugan, s.610.

34 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri Ve Terimleri S6zliigti, 3 Vols (istanbul: Meb Yayinlari, 1993), i,
s.445.
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“Tug” sozciglini Eski Uygur Turkegesi Sozliiglinde inceledigimizde “Bayrak-Sancak”

sozciikleri karsimiza ¢cikmaktadir.35

Tug ucunda atkuyrugundan piiskil takili olan uzun siislii bir kargidir (sirik) Piiskiil sayilar
degisiklik gostermekle birlikte Cengiz Han'in (0. 1227) devlet yénetimine ge¢mesi ile 9
puskiillii bir tug yaptirdig1 bilinmektedir. Karahanllara kadar olan siirecte “tug” sézctgi ile
anilan askeri bando Karahanlilarda ise “Tabilhane” olarak adlandirilmistir. Tabil, Arapca
“tabl” davul manasina gelmektedir. Goriildiigi lizere ytlzyilardir Tiirklerin hiikiimranlk
simgesi ile adlandirilan askeri miizik orkestras Islamiyet’in de etkisi ile adin1 bu dénemde
Arapcadan gelen davul manasindaki “Tabl” kelimesine terk etmis ve Islami sentez belirtileri

burada kendini gostermeye baslamistir.

Tiurk mizigi Karahanlilar déneminde giiniimiizde kullanilan sekline dogru gelismeye
baslamistir diyebiliriz. Bu donemde iinlii Tiirk Bilgini Yusuf Has Hacip’in (1017-1077) yazmis
oldugu Kutadgu Bilig adl1 eserinde meslek guruplarini agikladigini bélimde ozanlara bir
meslek goziiyle bakarak tanim getirmis ve muzisyenligi bir meslek olarak literatiire
gecirmisti. Bunun yaninda Kasgarli Mahmut (1008-1102) yazmis oldugu eseri Divanu
Lugati’t-Tirk’te miizik ile ilgili bir¢cok yerde agiklamalarda bulunmustu.3s

Karahanllar déneminde yasayan iinlii Tiirk Bilgini Mehmet Farabi (874-950) Tiirk miizigi ses
sistemini Horasan tamburu tizerinde on yedi araliktan olusan ses sistemi ile tarif etti ve oktav
da eklendiginde on sekiz perdeli geleneksel Tiirk miizigi ses sistemi meydana getirildi. Farabi
tarafindan musiki bilimine ait g¢esitli teori kitaplar1 kaleme alindi1 ve Tirk miizigi saglam
temellere oturmaya baslad1. Farabi’den sonra iinlii Tiirk bilginlerinden olan Tiirkistanli ibn-i
Sina (980-1057) Kitabiil Sifa’da on ikinci boliimii miizik konusuna ayirdi. Bunun yani sira
Cevami'u Ilmi'l Musika adli eseri yazan Ibn-i Sina, Farabi’'nin kurdugu sistematigi (perde

sistemini) devam ettirmisti.3”

Ibn-i Sina yazdigi musiki kitabinda kendinden énceki Tiirk ve Arap bilim adamlarin
inceledigi gibi tinli Grek alimlerini de inceleyerek bilimsel olarak kendi miizik teorisini

oturtmustur.

Ibn-i Sina miizikle ilgili fikirlerini miizigin bizzat kendi 6zelligi etrafinda odaklanmakla
beraber, Islam felsefesinde oncelikli olmas1 gerektigini iddia etmistir.3® Goriildiigii iizere
Islam musiki ve felsefe sdzciik ve kavramlari ibn-i Sina ile bu dénemde birlikte zikredilmeye
baslamis ve Atayurt'ta musiki, din ve felsefe sekillenip glinimiize dogru isik tutmaya
baslamustir. Din-felsefe-musiki olgularinin tarihte ilk kez zikredilmeye baglandig1 islam tilkesi

olan Karahanlilar devrinin, dini musiki ve felsefe agisindan belki de en 6nemli sayilabilecek

35 Ahmet Caferoglu, Eski Uygur Tiirkgesi Sézliigii (Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2015) , s.251.

% Kasgarli Mahmud, Divdanu Lugati’t-Tiirk, 3. Baski (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2018).
37 [bn Sina, Misiki / Ibn Sind ; Ceviri Ahmet Hakki Turabi. (Istanbul: Litera Yayincilik, 2004), s.IV.

38 Sinj, s.II1.
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konularindan birisi, Yesevi tarikatinin kurucusu oldugu atfedilen Hoca Ahmet Yesevi
“Hace”nin ortaya ¢ikmasi ve (0.1166) Tiirk tasavvufi tekke siiri ile Tiirk tasavvuf musikisinin
ana kaynagini Islam dini acisindan Tiirk toplumunun geleneksel yasam tarzi ile sentezleyerek
sufi bir bicimde olusturmaya baslamis olmasidir. Ug yiiz y1l boyunca Arap baskilarina kars:
gelen Tiirk boylari, Emevi zulmiinden kacarak i¢lerine siginan Ehl-i Beyt ve taraftarlarinin
sergiledikleri tavr1 gdzlemlemistir. Ehl-i Beyt ve taraftarlar gercek islam hosgériisiinii ve
Ogretisini yasamalar1 sebebiyle, Tirklerin ordularini degil, goniillerini fethetmeyi

basarmislardir.

Hoca Ahmet Yesevi Arap Emevi zulmiinden kacip Tiirkistan’a yerlesen Ehl-i Beyt taraftarlari
soyundan gelmektedir ki, soyu Muhammed Bin El-Hanefi sulbiinden Hz. Ali’'ye dayanmakta
olup Tiurkistan Boélgesinde yetismis bircok Tasavvufi kisiligin Piri olarak sayilmaktadir.
Yasadigl donemden konar gocer olarak yasamini siirdiiren topluluklara da ulasmis ve o
topluluklara anlayabilecekleri bir iislup ve dil kullanarak islam’1 anlatmay: bagarabilmis bir

sahsiyettir.

Hoca Ahmet Yesevi'nin dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte Yusuf Hamedani’'nin
miiridi oldugu dikkate alindiginda 11. yiizyilin ikinci yarisinda Sayram’da dogdugu tahmin
edilmektedir. Sayram Sehri 840 yilinda Samanilere gecti, 980 yilinda ise Karahanllar
Samanilerden aldi. Ahmet Yesevi cocuklugu Sayram’da ge¢mis olup Yesevi'nin babasi da
cevresine Oornek bir tasavvufi kisilik idi. Hoca Ahmet Yesevi babasinin 6liimiinden sonra
Sayram yakinlarindaki Yesi'ye tasinmis ve burada Arslan Baba’dan ilk egitimlerini
tamamlamistir. Hoca Ahmet Yesevi'nin hayati ile ilgili arastirmalar yapildiginda daha ¢ok
menkibevi tarzda bilgiler karsimiza ¢ikmaktadir. Orneklendirecek olursak, ilk hocasi olan
Arslan Baba Yesevi'nin hayatinda iki adet oldugu rivayet edilmektedir. Birincisi, Hz.
Muhammed’in glizide sahabelerinden olan Arslan Baba olup, bu sebeple Hoca Ahmet
Yesevi’'nin manevi terbiyesinin sahabenin talebesi olmasi hasebiyle Hz. Muhammed’den aldigi
kabul edilmektedir.s

Bu doénemde Tirkistan bolgesinde bircok mutasavvif yetisiyor ve “Bab/Baba” ismi ile
adlandirilan bu sahsiyetlere halk biiytik ilgi ve sayg1 gosteriyordu. Babalar Arapca ve Farsca
dini ilahi ve siirler okuyup halkin gonliinii fethedip Islamiyet’i yaymaya calisiyor ve bu
konuda ciddi manada basarili oluyorlardi. Samanilerle kismen baslayip Karahanlilarla
resmen Islamlasan Tirk boylar1 Tirk Islam medeniyetini tarihsel siire¢ icerisinde
sekillendirmis olan ge¢mis kultiiriinii “hayatin her alaninda” 6ziinii yitirmeden son gelen
Islam dininin yapis1 ile harmanlamis ve Tiirk boylar1 vasitasi ile Atayurt'tan Anayurt
Anadolu’ya tasiyarak gilinlimiizde yasadigimiz Anadolu Aleviliginin, Bektasiliginin,
Yeseviliginin ve bunun gibi tasavvufi hareketin olusmasinda temel olusturdugu gibi 6zellikle

dini musikinin (cami, tekke musikisi) olusmasinda baslangi¢ olmustur.

*® Mustafa Erzen, ‘Tarihsel Siirecte Yeseviyye Tarikatinin Tiirk Misikisine Etkileri ve Ahmed Hatiboglu'nun Mahar
Form (Yeseviyye) Adh Eserinin Analizi’ (Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, 2019), s. 8.
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Piri Turkistan Hoca Ahmet Yesevi'nin kurdugu tarikat ve Tiirkistan’da dolasan Baba erenler
araciligy ile yayilan tasavvufi Islam inan¢ ve yasam tarzi, kokeni 6z Tiirk olan Alevi Bektasi
Tarikati mensuplarinin yasam tarzlarina, dini ibadet ve ritiiellerine temel teskil etmistir.
Ginimiiz Bektasiliginin temel taslarindan biri olan Dort Kap1 konusu ilk olarak Hoca Ahmet

Yesevi'nin yazmis oldugu Divan-1 Hikmet'te zikredilmistir.

- Seriatin meydanina 6zlinii koymadan

- Tarikatin bahcesinde dolasmadan

- Hakikatin deryasindan cevher almadan
- Marifet adabini bilse olmaz40

Hoca Ahmet Yesevi'nin yazdigi Divan-1 Hikmet'ten aldigimiz kiiciik ornekten de
anlasilabilecegi gibi Alevi Bektasi Dini ritiielleri Karahanllar déneminde olusan sentezden
baslayarak giiniimtize kadar aktarilmistir.

Kaynaklar Tiirk tasavvuf gelenegini 3 evrede inceler. “Tlirkistan Erleri, Horasan Erleri, Rum
Erleri.” Bunlarin birincisi Orta Asya’da Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile baslar ve temsilcisi
Hoca Ahmet Yesevi'dir Ikincisi ise Horasan melametiyyesini olusturan kesimdir. Uciincii
kisim ise Hac1 Bektas, Mevlana ve Yunus Emre gibi tasavvuflarin énderligindeki Yeseviligin
devamini teskil eden Tiirk Sufiligidir+!

Bu donemin en 6énemli 6zelliklerinden biri de, Orta Asya’daki miizik kiiltiiriinii ve samanin
“Ozan/Baks1/Kam”in icra ettigi mizigi tarikatlarinin icinde sentezleyerek giiniimiize kadar

ritiellerinde aktarim araci olarak kullanmalaridir.

Karahanhlar déneminde askeri ve dini tasavvufi mizigin yaninda sokak c¢algiciigi da
baslamistir. Seyfettin Azizin Cin kaynaklarindan aktardig: bilgiye gore: Saray Bas Muhafizi
olan Kili¢im diigiin téreninde salonda iki tarafli oturan miizisyenler setar, tambur, dutar,
zurna ve kalon ¢aliyorlardi. Damadin yakini bu diigiine sokakta dutar ¢alarak mani ve destan
soyleyerek gecimini saglayan bir kadini davet edip digiinde miizik yapmasini saglamisti.
Sokak calgicisi davet edildigi diiglinde “kosuk” soyleyip dertli insanlar1 aglatmigti42

Bu dénemin en ilging sayilabilecek olaylarindan biri ise, Karahanhlarin kurulus yildéniimii
olan 1 Eylil’de yapilan senliklerdi. Azna Camisinin taracasina yerlesen miizisyenler davul ve

zurna ¢alarak halka miizik yapar, kadin ve erkek herkes bu miizikle dans ederdi*3

Tirk Devletlerinin tarihsel silire¢ icinde kronolojik olarak yasamlarina baktigimizda
Gazneliler Devletinin (MS 962-1183) baslangi¢ yillarinin Karahanlilarin (MS 940-1040)

40 Hayati Bice, Divant Hikmet (Hoca Ahmet Yesevi) (Samua-Ciltli) (Diyanet Vakfi Yayinlari, 2018),s.271.
41Yiiksel Salman, Pir-I Tiirkistan : Hoca Ahmet Yesevi (Ankara: Diyanet isleri Baskanligi Yayinlari, 2017), s.12.
42 Seyfeddin Aziz, Tiirklerin Miisliimanliga Gegisi (Kaynak Yayinlari, 2000), s.168-169.

43 Aziz, s.30.
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baslangic yillarina tekabiil ettigini goérmekteyiz ancak Gazneliler varliklarin1 ve

hiikiimranliklarini Karahanlilardan 143 yil daha uzun siirdiirmeyi basarabilmislerdir.

Batida Hemedan sehrinden baslayip, doguda kuzey Hindistan ve Cin sinir1 olan Kalincar’a
kadar uzanan cok genis bir cografyada hiikiim siiren Gazneliler Karahanlilardan sonra gelen

musliman Turk devletidir.

Gazneliler doneminde Tiirk miizigi cok biiyiik bir degisim gecirdi. Gazne sehri devletin kiiltiir,
sanat ve miizik merkezi haline dontistii. Hiikmettigi bolgeler géz 6niinde bulunduruldugunda
Tiirk, Arap, iran “Fars” ve Hint miizik kiiltiirleri Gazneli Devleti'nde biiyiik bir etkilesim
strecine girdi ve glinimiiz makamsal miiziginin belli temelleri bu donemde olustu. Sultan
Mahmut'un hiikiim siirdiigii Gaznelilerin en parlak déoneminde Gazne Asya’daki Tiirklerin
sanat merkezi oldu. Bu dénemde Klasik Tiirk Miizigi (sanat miizigi)nin dini icerikli olan
sekilleri olusmaya basladi. Bu dénemde Islam diinyasinin cesitli bélgelerinden miizisyenler
Gazne'ye kosup geldiler. Musiki alanindaki gelismelere Islam diinyasinin farkh bélgelerinden
gelen sanatcilarin da katkisi olmustur.

Bu dénemde kaside tiiriinde yazilan siirler yine eski Tiirk Saman benzeri gelenekte oldugu
gibi usulsiliz olarak dogaclama olarak okundu. Kaside gelisip klasik siir dogdu, bununla
birlikte klasik Tiirk miizigi de gelisti. Bu donemde Tiirk muzigi, hitkiimranliklarini stirdiirmiis
olduklar1 Hint Boélgesi miizikgilerini de etkiledi. Hint muzikgileri Tiirk miizik dizisini 6grendi
ve Truska adi ile kullanmaya basladi. Hindistan lizerinde her yonde niifuz eden Gazneliler
miizik alaninda da bu bélgeyi, 6zellikle kuzey Hindistan'’1 etkisi altina almisti. Musiki alaninda
kendine has tislubu olan Hint miizigine Mogol istilasi ile o bolgeye siginan Tiirk miizisyenleri
ve Gazneli Devleti'nin kultiirel etkisi bolgedeki miizigin Tiirk miizigi ile sentezlenmesini
saglamistir. Delhi Tiirk Sultanlig1 Gazneliler Devleti'nin devami oldugundan o boélgede Tiirk
Musikisi, Sanat1 ve Kiltiri kendine yer edinmis ve diger kiltiirleri de etkilemistir. O
donemde Hindistan'in kuzeyinde Tiirk anne ve babadan dogma iinlii bilgin kendini Hint

Turk’ii diye tanitan Emir Hiisrev musiki alaninda bir¢ok yenilik yapmistir. 44

Emir Hiisrev (1253-1325) Delhi'de dogmustur. Bundan dolay1 da Ed-Dihlevi unvam almistir.
Asil adi Abdulhasan Yemintiddin'dir. Tiirkistan'in Mogol istilasi ile Hint bélgesine siginan
Turklerdendir. 45 Emir Hiisrev Hindistan'da yasadig1 icin eserlerini Hintge sdylemistir, bu

sebeple glintimiiz Tirk muzikgileri tarafindan fazla taninamamaistir.

Emir Hiisrev musikiyi bir ilim olarak gérmiis bilim adamlarindandir. Oncelikle Grek miizigi
teorisyenlerini incelemis; Farabi, ibn-i Sina, Urumiyeli Safiyuddin ve Abdiilkadir Meragi'nin

ekollerinden etkilenmis ve 17 perdeli Tiirk miizigi ses sistemini Hint miizigine uyarlamistir.

44 Fazh Arslan, Islam Medeniyetinde Musiki (Beyan Yayinlari, 2015), 5.153.
45 Arslan, s.153.
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Geleneksel Hint Miizigi'ne elestirel bakan Emir Hiisrev der ki: “Klasik Yunan/Bizans
listatlarin teorisi bu ince bilimin temel prensipleri iizerinde gelismistir. Onlar bu prensipleri
ve perde oranlarini birbirinden ayirmak icin formiile etmisler. Hint miizisyenleri bunu
anlamazlar, cogunun bundan haberi bile yoktur. Yazik. Hindular bu ilkelerden neredeyse

herhangi bir bilgiye sahip degiller*6

Emir Hiisrev her ne kadar Tiirklerce taninmasa da; yasadigi donemde Grek-Tiirk-Fars-Arap-
Hint miiziklerini incelemis ve bulundugu cagda Farsca gazelleri Hint miizigine uyarlamistir.
Emir Hiisrev bircok makami Hindistan’a tanitmis ve en 6nemlisi “kopuz”a benzeyen bir ¢algi
ile ciftli davul olan Tabla’y1 icat ederek kullanmisti. Icat ettigi Sitar isimli ¢alg1 cift gévdeli
Vina isimli Hint calgisinin sap1 ile kopuza benzeyen govdesini birlestirmis ve 17 perdeli bir

sistemi sazinin sapina uygulamis ve Tiirk Miizigi'ni bulundugu devirde Hindistan’a yaymistir.

Gazneliler déneminde de samanlik ve mizigin uhreviyati etkisini siirdiirmeye devam
etmigtir. Gazi Sultan Mahmud (0. 1030) Hindistan’a diizenledigi 17 sefer sonucunda bu
bolgeyi etkisi altina almistir.+” Tlirk etkisi altinda kalan bu boélgede kiiltiirler birbirine gecis
saglamis olup giiniimiiz Alevi Bektasi Tarikati usullerine benzer isleyislere, o devirde de
Hindistan’in kuzey kismi olan bélgede rastlanmaktadir. Samanlhigin en iptidai sekilleri Tirk
gocleri ile Hindistan’a sirayet ettigi gibi Alevi Bektasi toplumunun ritiielleri de burada

gozlemlenebilmektedir.

Samanliktaki yeni hayata girmek icin yapilan kurbanli merasim, Hintlilerin Soma Kurbani ve
Alevilikte icra edilen miisahiplik kurbani; toren ve ritiielleri birbirine benzerlik teskil
etmektedir. Bunun yani sira Hintlilerin yaptig1 soma merasim téreninde yapilip zikredilen 7

unsur Alevi Bektasi unsurlari ile biiyiik bir uyum sergilemektedir. Bu unsurlar sunlardir:

Brehmen (Brahman) - Dede
Hotar - Zakir

Ongatar - Sazc1

Advarya - Meydanci
Agnidar - Ceragci

Bonar - Saki

NS e W

Nestur - Kurbanci

Soma bir gesit ickidir ki samanlarda araga/raki diye adlandirilir. Saman ayinlerinde oldugu
gibi Hint soma ayinlerinde de dikkatli ve ince bir sihri merasimle kullanilir. Samanlar evleri
cinlerden temizlerken de bu ickiyi torensel bir bizimde kullanmislardir. Soma merasimi

esnasinda bu i¢ckiden bir miktar mezbahaya dokiiliir. “Samanlarin atese serpmesi gibi” sonra

46 Arslan, s.171.
4 Yagmur, s. 161.
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miitebakisini (geriye kalanini) rahipler ve erenler igerler. Bunu icenlerin ilahlastigina itikat

edilir ve bu suretle “Enel Hak Sirr1” zuhur etmis olur.4s

Tlrkmen, Yoriik ve Alevilerin de torenlerinde Hintlerin soma merasiminde, Samanlarin da
torenlerinde kullandiklar1 arak isimli ickiyi kullandiklar1 belirtilse de: Aleviler Hz.
Muhammed’in Mirac déniisii kirklara ugradiginda Salman’in getirdigi bir liziim tanesinin
ezilip bir Kkisinin igcmesi ile herkesin mest olup Hz. Muhammed ile birlikte samah dénmelerini
temel dayanak noktasi alir ve cem torenlerinde, alkollii icki degil, sulandirilmis seker serbeti
dagitirlar.

izah edilen konuda da goriildiigii gibi biitiin dini inanis ve ritiieller Gazneliler Devletinin
hiikiim siirdiigii yillarda islamiyet ile bag kurmaya devam ederek Hint, Tiirk, Saman, Fars,
Arap anlayis, gelenek ve gorenekleri birbirine olan tesirlerini bulunduklar1 bolgeye,
hiikmeden devletin glicii nispetinde aktarmistir.

Gazneliler doneminde askeri ve resmi miizik Karahanlilarda oldugu gibi yerini korumus,

yapilan torenlerde tug takimi tabil takimi olarak gorevini siirdiirmustiir.

Selcuklu déneminde ise sanat, Nisabur'a Horasan, iran, Mezopotamya, Giiney Kafkasya,
Anadolu, Suriye’den Misir Bolgelerine kadar yayilmis genis bir bolgede ahsaptan hali-kilime,

miizikten mimariye sanatin her alaninda biiyiik bir gelismeye muvaffak oldu.

Hun ve Uygur Devletlerinde Tug takimi olarak bilinen; Karahanlhlarda devletin islamlagmasi
ile birlikte Tabil takimina doniisen askeri orkestra Selcuklular déneminde ismini degistirmis
ve Nevbet olarak kullanilmaya baslamistir. Selguklular askeri alanda, devlet térenlerinde ve
resmi konular dahilinde nevbet takimi kullanmislardir. Nevbet takiminin kendine has
sultanin varligini simgeleyen ayr1 bir sayginligi vardi. Saraydan gelen haberler, zaferler,
saraydan gelen 6liim ve yas haberleri, tahta ¢ikis haberleri ve 6nemli duyurular nevbet takimi
ile bliyiik koslerin ve davullarin ¢alinmasi ile halka ilan edilirdi. Nevbet takiminda bulunan
kosler ve davullar imparatorun simgesi olarak addedildigi i¢cin halkin giindelik senliklerinde
kullanilmazlardi, ancak bunun yani sira ciritte, senliklerde, oyunlarda kullanilan kiigtik

nevbet takimlari vardi.

Nevbet, Tiirk ve Islam devletlerinde hiikiimdarlik alametlerinden birisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Tiirklerde nevbet; tug ve tabil takimi ile baslamis, Selguklulara mirasini

devretmis ve islam cografyasina da etki ederek Zengi’lerden Memliiklere kadar yayilmisti. 4

Do¢. Dr. Nadir Karakus “Hag¢hi Seferlerinde Sefahat ve Eglence” adli eserinde Kasgarh
Mahmud’un (6. 1105) “Divanu Lugat'it-Tiirk” eserinde Tirk Hakaninin sarayinin dniinde her

giin beyler icin 360 nevbet davulu vurdurdugundan bahsetmistir. 5°.

*® Yusuf Ziya Yériikan, Tiirklerin Miisliiman Olmadan Evvel Benimsedigi Dinler (Otiiken Nesriyat, 2019), s. 54-55.
49 Nadir Karakus, Hach Seferlerinde Sefahat Ve Eglence (istanbul: Hiper Yayin, 2021), 5.206.
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Selcuklu sultanlar1 harbe c¢iktiklarinda yahut alay ile bir yerden bir yere seyahat esnasinda

askeri bandolari olan “nevbet” ile birlikte hareket etmislerdi. 51

Anadolu’da beylikler déneminde gezen ibn-i Batuta nevbet takimu ile ilgili merasimi séyle
aktarir: Beylerden her biri kendi askeriyle davul ve sancagi ile gelip kendisine tayin kilinan
sag ve solda mevkiini alir. Hepsi gelip saflar tamam oldugunda padisah “sultan” atina biner.
Hareket kosli ve borusu calinir. Her emir sultana selam verip yerine doner. Sultanin atlara
binmis saz takimi yiiz Kisidir. Saz takiminin 6niinde boyunlarina davul asili on siivari ile
ellerinde zurna olan bes siivari bulunur. Siivariler bu davul ve zurnalar ¢alarak durunca saz
takimindan on kisi “geyende/hanende” sarki sdyler5? Selcuklular déneminde kullanilan
nevbet takiminda kés, davul (tabil), zurna, boru, kerrenay, ney, musikar, zeng (zil) ve kase

gibi calgilarin ¢alindig1 bilinmektedir.

Selcuklu doneminde hiikiimdarlik alameti sayillan nevbet, Osmanlilarin kurulusunda da
kendini gostermistir. Selguk ogullar1 tarafindan Osmanlilara “Tabl-ii Alem” gonderilmesi de
hiikiimdarlik alameti olmasi ile alakalidirs3

Belirtilen kaynaklarda da goriildiigii tizere Tiirklerde devletin kurulup taninmasi tug ve davul
ile resmiyet kazanarak diger devletlere karsi varligini mesrulastirmis sayiliyordu.

Ismail Hakki Uzuncarsil’min “Osmanh Devleti Teskilatinda Medhal” isimli eserinde
Selcuklularla ayn1 dénemde varhigin siirdiirmiis olan ilhanli Devletinin de biiyiik bir askeri
bando ile seyahat etme ve nevbet ile tdren diizenleme geleneginden bahsedilmistir.
Ucuncarsili: Atlarina binmis ytiz kisiden olusan saz takiminin 6niinde 10 kisilik tabilli ve
zurnali miizisyen ekibi ile toren dilizenlendigini ve tdoren esnasinda tabl ile zurnanin
durduktan sonra saz takimindan on kisinin teganniye sdylemesini ifade etmis ve bu konuda

nevbetin hem s6zsiiz hem de sozlii musiki icra ettigini beyan etmistir. 54

Bu dénemde halk miizigi ve sanat miizigi adinda yeni tiir ve bicimlere giren musiki, 6zellikle
tekke musikisi yoniiyle biiyiik gelismeler kat etmistir. Orta Asya’dan gelen Turklerin ilk inang
bicimi ve ibadet sekli olan saman geleneginin yani sira, Hinduizm, Budizm, Maniheizm izleri
ile, islamiyet’in kabuliiniin ardindan sirasiyla Karahanlilar, Gazneliler ve ardindan Selcuklular
ile Anadolu’ya tasinmis ve Anadolu tekke musikisine “sifahi kultiir” diye adlandirdigimiz
aktarim metodu ile sirayet etmistir.

Selcuklular déneminde acik alanda icra edilen miizikler kaba saz (blyiik saz) kapali alanda

icra edilen miizikler ise “ince saz” tabiri ile adlandirilmaya baslandi ki; ince saz tabiri halen

50 Besim Atalay, Kasgarli Mahmud Divan-I Liigat’it Tiirk Terciimesi (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2006);
Karakus, 5.94-95.

51 {smail Hakki Uzungarsili, Osmanl Devleti Teskilatina Medhal (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1984), s.28.
52 Recep Uslu, Selguklu Topraklarinda Miizik (Kiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2011), s.30.

53 Erol Sayan, Miizigimize Dair (Odtil Gelistirme Vakfi Yayincilik, 2004) , s.13.

54 Uzungarsili, s.188.
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glinlimiizde kullanilmakta ve Anadolu’da zurna-davul kullanilmadan olusan diigiin
orkestralarina ince ¢algi takimi veya ince saz denmekte olup bu saz takiminda darbuka, ud,

climbiis, klarnet, keman ve kanun bulunmaktadir.

Selguklularin yasamis oldugu déonemde Orta Asya’dan gelen bazi ¢algilar degisiklik gostermis
ve gelismeye baslamistir. Kopuz degisime ugrayarak iki telli Anadolu sazi uzun sapl olarak

yapildi ve glinlimiiz baglamasina dogru evrim bu dénemde basladi.55

Selcuklu doneminde doénemin hosgorii kiltliri miizigin de gelismesine katki sagladi.
Doéneminin en {inlii musiki bilimcisi Urumiyeli Safiyiiddin Abdiilmiimin (0. 1294) bulundugu
¢aga ve de sonrasina musiki alaninda biiytk 151k tutmustur. Musikimizin nazari esaslari ile
ilgili yazil eserler incelendiginde Tiirk musikisi nazariye esaslarinin 6zellikle Safiyiiddin’den
sonra teknik olarak gelisme gosterdigini fark etmekteyiz. Safiyliddin Tiirk musikisinde
kullanilan bir sekizliyi 17 perde araliina “oktav dahil 18” bdlmiis ve hala Tiirk halk
miiziginde kullanilan 17’li perde sistemini bulmus, ¢ok iyi bir ud icracisi, bestekar ve
enstriiman icat edecek kadar (santur, miizhe, megni) organolog ve ayni zamanda riyaziyeci ve
hattattir.

Kirgehirli Yusuf bin Nizamettin’in “Risale-i Musiki” isimli Tiirk Mizigi teori kitabi
incelendiginde Urumiyeli Safiyiiddin ile ilgili cok ilgin¢ bir bilgiye rastlamaktayiz: Urumiyeli
Safiytiddin zamaninda, Bagdat sehrinde yasayan ulema bir taassup icine girdi ve musiki ilmini
yok etmek istediler ve de haram oldugunu iddia ettiler. Bunun {izerine Safiyliddin
Abdilmiimin doénemin halifesinin huzuruna ¢ikti ve musiki ilminin haram sayilip
sayllmayacagini tecriibe etmesini ve ona gore bu konuyla ilgili karar vermesini istedi.
Urumiyeli Safiyliddin’in bu istegi tizerine halifenin bir devesini kirk giin susuz biraktilar ve bu
kirk giiniin sonunda halife ile birlikte devlet erkani, ulema ve halk bir araya geldiler ve
Safiyiiddin’in deveye ne yapacagini merakla beklemeye basladilar. Halifenin buyrugu tizerine
deveyi getirdiler ve ayagini bagladilar, devenin 6ntine de bir giimiis legen icinde su koydular.
Kirk giindiir su icmemis olan deve suyu goriince direk suya yoneldi, o anda Safiytiddin “Otur,

1”

¢Ok ya deve!” dedi ve zengiile makaminda bir nevbet-i miirettep seslendirdi. Giizel sesi duyan
deve suyu birakip musiki icra eden seyhden yana yoneldi ve bu sese hayran kaldi ve dahi
gozlerinden yaslar akti. Ne zaman ki nevbet bitti deve suya dyle yoneldi ki deve suyu igsin.
Seyh devenin suya yoneldigini goriince tekrar bir nevbet icra etti, deve tekrar suyu unutup
miizigi dinlemeye basladi ve bu olay tami tamina ii¢ kez tekrar edildi ve gerceklesen olay:

hazirda bulunan herkes gordii ve sahitlik etti.5¢

Bu olay tstiine musiki ilmi i¢in “serif ilmidir” dediler ve bu ilmi kotiilemekten haram

kilmaktan vazgectiler. Bu olaydan sonra alimler bu ilmi bagli basina bir ilim olarak ele

55 Usluy, s.30.

56 Ubeydullah Sezikli, Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Tarihsel Kaynaklari Olarak Edvarlar Risdle-I Miisiki - Kirgehirli Yusuf
Bin Nizameddin (Ankara: Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2014), s.18-20.
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almiglar, baska bir bilimin alt kolu veya ilisigi olmaktan ¢ikmis ve insanlar musikiyi bash

basina bir ilim olarak 6grenmeye heves etmislerdir.

Bu olayla ilgili Kirsehirli Nizamettin’in Risaleyi Musikisinde sdyle gecer: “Pek muhtasar kildik
ki ariflere bu kadar isaret yiter. Vallahu alem bi’s-sevab. Emma bundan sonra bilin kim ol

tistadlar kim bu “ilm-i musikiyi biinyad eylediler” “ilm-i hikmetten” ve “ilm-i heyetten” ve

“ilm-i nlicumdan” ve “ilm-i tibdan ¢ikarmislardir”.5?

Mevlevi miiziginin temelleri de bu dénemde atilmistir. 1207 yilinda Afganistan’in Belh
sehrinde dogmus olan Mevlana Celaleddin o devrin en biiyiik Islam bilgini olan babasi
Bahaeddin Veled “Sultanul Ulema” (Bektasilerce zikredilen adu ile “molla hiinkar1”) ile birlikte
Mogol baski ve istilasindan dolayr Anadolu’ya hicret etmislerdir. Orta Asya’da bulunan
yerlesim yerlerinden gelirken Orta Asya Tiirk sazi oldugu bilinen ney, rebap, ¢eng, kudiim,
halile, mazhar gibi belli bash Tiirk sazlarini da yanlarinda getirmislerdir. Orta Asya menseili
bu calgilar Mevlevihanelerde icra edilmis dini konularin islenmesine ve Mevlevi ritiiellerinin
icrasina eslik etmistir. Zamanla dini konularin disinda giincel hayata dair konular1 da
islemeye baslayan bu musiki kolu giiniimiizde Tiirk sanat musikisinin temelini tegkil
edecektir.>8

Sanat musikisinin temelleri Mevlevi musikisi ile bu ddnemde atilmakta, bunun yani sira Tiirk
Halk Miiziginin, dini olan kismi Alevi Bektasi musikisi, hem de din disi olan formlarinin

sekillenmeye baslamasi ve siniflanmasi bu déneme tekabiil etmektedir.

Alevi Bektasi inanisina gére Horasan’da yasayan ve orada dergahini kurmus olan Hoca Ahmet
Yesevi rivayet eder ki: “Bektasiler arasinda gecen” Anadolu ve Tirk birligini kurmak icin
dergahindan yetisen talebelerini zaman icinde Arap’in harsindan, Fars'in edebiyatindan
kurtarmak i¢in Diyar-1 Rum’a yollamistir. Bu miiritler rivayet edilene gore doksan bin
Horasan erenleri ve yiiz bin gayb erenleri nami ile hald anilmakta ve hayir dua ile Alevi

Bektasi toplumunca yad edilmektedir.59

Yesevilik ve onu Anadolu ve Rumeli’ye yayan Horasan erenleri gercegi arayanlara tasavvufun
karmasik bilgilerinden ziyade, mazlumlugu, sufilii ve merhametli olmanin 6gretilerini

yaymislardireo

Tokat’ta Sar1 Saltik'in miiridi Barak Baba, Anadolu’dan iran’a kadar faaliyetlerini yiiriitmiis,
ilhanli Hiikiimdar1 Gazan Han ve oglu Olcaytu’dan saygi gérmiis bir kalenderi dervisi idi.
Rumeli’de ise, Horasan pirlerinin en sayilan1 Sar1 Saltik Baba idi. 13. yiizyilda yasamis olan

Sar1 Saltik'in 6lim tarihi 1290l yillara tekabiil etmektedir. Selguklu Devletinin dagilmaya

57 Sezikli, Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Tarihsel Kaynaklar: Olarak Edvérlar Risdle-I Milsiki - Kirsehirli Yusuf Bin
Nizameddin, s.20.

58 Ahmet Sahin Ak,s.116-117.
59 Ali Inal Sézlii Alint1 (Corum, 2000).
60 Ali Yaman, Pir-I Tiirkistan Ahmet Yesevi (Yedinci Kap1 Yayinlari, 2015), s.47.
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basladigi bu donemlerde Rumeli’de Sar1 Saltik Baba, Tokat'ta Barak Baba, Karadeniz'de
Giiveng Abdal, Nevsehir'de Haci Bektas-1 Veli cevrelerine Islam hoggoriisiinii ve Tirklugii

yaymislardir.6!

Yesevilerin ve devami olan Alevi Bektasilerin halk nazarinda ytlizyillardir biiyiik bir yer isgal
etmelerinin sebebi: Arap kiiltiiriinii benimsemeyerek Islam’1 sade bir bicimde tarif edip, Tiirk

kiltiri ile ilmh bir bigimde sentezleyip yasantilarina uygulamis olmalaridir.

Selcuklu déneminin sonu, Anadolu Beylikleri Donemi ve Osmanli Devleti’'nin kurulus yillarina
denk gelen donemde yasanan olaylarin tasavvufi acidan en oOnemlilerinden birisi, Haci
Bektas-1 Veli’nin tarih sahnesine ¢ikmasidir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin en biiyiik tarikat1 olan
Bektasiligin kurucusu olan Haci Bektas-1 Veli'nin, kesin dogum ve 6liim tarihi belli olmasa da
yasadig1 donem kisman bellidir ve kaynaklar incelendiginde Horasan’da dogduguna kesin
goziiyle bakilmaktadir.

Haci Bektas Veli’'nin dogumu John Kingsley Birge’iin istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde
bulunan dort ciimlelik bir kaydin ebcet hesabindan ¢ikardig1 sonuca gore; 1248’de dogmus,
1281’de Horasan’dan Anadolu’ya gelmis, 1337’de vefat etmistir62

Haci Bektas Veli'nin dogum tarihini Abdiilbaki Golpinarh ¢ farkli kaynaktan karsilastirma
yaparak ortaya cikarmistir. Genel kabul géren kanaat uyarinca Haci Bektas Veli'nin dogumu
1209-1210, 6liimi ise 1270-1271 yillarindadir.63

Allaeddin Keykubat'in son doénemlerinde baslayan ve ardindan Giyaseddin Keyhiisrev
doneminde alevlenen Babai Ayaklanmasi bir¢ok miicadeleden sonra 1240 yilinda Malya
Ovasr’'nda Sel¢uklu ordusu tarafindan bastirilmis, Baba Ishak da éldiiriilmiistiir. Hac1 Bektag-1
Veli Selguklularin bu déneminde Anadolu’ya gelmistir ancak Selcukluya karsi yapilan Babai
ayaklanmalarina katilmamistir ve devletin birligini 6n planda tutmustur. ¢4 Yasadig1 donemde
Islam hiimanizmini yayms Tiirkliigii 6n plana ¢ikarmistir. Osmanl Devletinin kurulusunda
biiyiik rol oynayan Seyh Edebali ve Ahilik teskilati Hac1 Bektas ile yakin iliski icine girmis
hatta onun maneviyatina intisap etmistir. Osman Bey ve Orhan Bey Hac1 Bektas'in kardes
derecesinde yakini saydig1 Seyh Edebali’nin kizlariyla evlenmislerdir. Rivayet odur ki Islam
ile ilgili bilgileri Osman Bey Seyh Edebali’den 6grenmis, dnemli fikri konular1 Edebali ile
istisare ederek devletine yon vermistir.

Bektasiler Orta Asya’dan getirdikleri calgilari, oradan aldig: kiiltiir ve mistik Tiirk saman
birikimlerini aktarmak icin, ibadetlerinde, zikirlerinde cesitli metotlarla kullanmislar ve dini

ritiiellerini o donemden bu doneme kadar enstriiman esliginde icra etmislerdir.

61 Cemal Canpolat, Siyah Beyaz Yayinlari Sari Saltik & Balkan Aleviliginin Kisa Tarihi (Siyah Beyaz Yayinlari, 2017),
s.43.

62 A. Yilmaz Soyyer, Hiinkar-Ansiklopedik Bektasilik Sozliigii (Post Yayin, 2019) , s.196.
63 Ali Riza Ozdemir, Hiinkar Haci Bektas Veli (Ankara: Kripto Basin Yayin, 2019) , 5.43-45.
64 Canpolat, s.83.
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Anadolu’da Horasan dini miizik ekolii, Samanist Miisliiman denilen topluluklarin dini icerikli
glfteleri sazli s6zlii olarak icra etmenin yani sira, icra esnasinda “sanam oyunu” denilen
ayakta el ve kollarin sallanarak donerek yapilan semah gosterisinin de Anadolu’ya tasindigi
ihtimal dahilindedir. Bu semah ritiieli dinen giinimiizde Hz. Muhammed’in (sav) Mirac
donitisi kirklar ile gerceklesen semahi simgeledigi kabul gorse de Orta Asya figiir ve izleri bu

semabh isleyislerinde mevcuttur.

Selcuklularda eglence musikisi de 6nemli bir konuyu tegkil etmektedir. Ancak bu doneme ait
miizik ve eglenceyle ilgili bilinenler oldukc¢a kisithdir. Selcuklu sultanlar1 konuklar
eglendirmek icin goreceli mutrip ve mutribeler bulundururlardi65 Miizik ve eglenceyle ilgili
bilgilerimiz daha ¢ok Anadolu Selcuklularina aittir. Anadolu Selcuklularinda miizik ve
eglenceye 2. Kilicarslan sonrasinda rastlariz. Ikinci Kilicarslan’in 1192’de 6liimiiniin ardindan
yerine gecen 1. Giyaseddin Keyhiisrev (1192-1196) tahta ¢ikti. Bu olayin ardindan on giin

zevk ve eglence meclisi kuruldu. 66

Selcuklu sultanlarindan Alaeddin Keykubat ise, tahta gectiginde Kuran-1 Kerim'’in Al-i imran
Suresini okutarak “De ki: Ey miilkiin sahibi olan Allah’im. Sen miilkii diledigine verirsin,
dilediginden de miilkii ceker alirsin. Diledigini aziz edersin, diledigini de zelil edersin. Hayr
senin elindedir. Siiphesiz sen her seye giicii yetensin.” Rabbine hamd etmisti. Ardindan
Konya'ya gidisi esnasinda mola verdigi Gediik’te kendisine ziyafet verilmis, sarkicilar biilbil
sesleriyle rebap ve lavta esliginde terenniimlerde bulunmus ve eglence tertip edilmisti. Bu
eglencenin benzerleri Kayseri ve Aksaray’da da yapilmisti. Konya’'da ise ¢ok daha gorkemli
eglenceler diizenlenmis, kurbanlar kesilmis, etrafa altin-giimiisler sacilmisti. Ibn-i Bibi,
Sultanin karsilanmasi esnasindaki kutlamalarda Rum yapisi “zurna”’nin ve Hint yapisi “tef’in

cikardigi sesin gokteki meleklerin kulagina kadar ulastigini rivayet etmekteydi. 67

Bu dénemde ibn-i Haldun’'un Mukaddimesinde bahsedildigine gore: Toplumsal hayat icin

gerekli ve serefli meslekler arasinda sarkicilik sanatinin bulundugu zikredilmektedir.ss

Tugrul Bey zamaninda devlet biiyiikleri ve sultan, diigiin torenlerinde ayakta kendine has bir
sekilde oynayarak Tiirkii sdyleyip eglenirlerdi. Bu donemde kadinlar arasinda da eglence
tertip edilir, diiglinlerde calgilar ¢alinir, hanende okur, kadinlar ise oyun oynarlardi. Bu

diiglinlerde icki icilip raks edilirdi. Sarhos olan, gazel okuyan kisilerden bahis edilirdi.c®

Selguklu Sultani Alaaddin Keykubat tahta ¢ikmak icin Konya’ya geldiginde devlet adamlar,
tiiccarlar, ahiler, mutripler ve nevbetciler tarafindan biiylik bir térenle karsilanmistir. Bu

torenin musiki ile ilgili ilgin¢ bir noktasi; burada yapilan yarigsmalardir. “Mutribani sehir ve

65 Uslu, s.57.
66 Karakus, s.213.
67 Karakus, s.214.

8 ibni Haldun, Mukaddime 2 (Kaynak Yayinlari, 2017), s. 370-381.
69 Seyh Sadi Sirazi, Bostan (Antik Yayinlari, 2013),s.171,172,199.
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hass” yani sehir sazendeleri ile saray miizisyenleri aralarinda atismali olarak karsilikli bir

yarisma diizenlemistir. 70

Selcuklularda eglence miizigi, halk kiiltiirliniin seckin miizigini, bu miizikte sarayda piserek
tst diizey halk miizigini dogurmustur. Sanat camiasi bu miizigin icinden temelini halk
miiziginden almak sureti ile dogmaya baslamistir. Selcuklu sultanlarinin ve beylerinin
etrafinda miizik himaye edilmis ¢ok tinlii miizik teorisyenleri ve miizisyenler yetismistir.
Klasik Tiirk Miiziginin sekillenmesini saglayan Mevlevilik ve halk miiziginin geliserek

devamini saglayan Bektasilik bu devirde olusum siirecine baslamislardir.

Selguklu Donemi'nde musiki ile tedavi ilmi eski Tiirk usullerince devam etmekteydi.
Elimizdeki kaynaklardan edindigimiz bilgilere goére Sam Hastanesi'nin hekimlerinden
Abdiilmecid Efdaluddev’le Muhammed Bahili'nin miizisyen oldugu ve hastalarini miizikli
terapilerle iyilestirdikleri belirtiliyordu. Devrin Selguklu Tirk Atabeyi Nurettin Zengi'nin
Sam’da yaptirdigi Maristan “Sifahane”da akil hastalarinin musiki ile tedavi edildigi

bilinmektedir7!

Selcuklu topraklarinda olan Halep’te Ergun Maristani “sifahanesi” miizikli terapi ile hastalara
sifa dagitan son Selcuklu yapilarindandir. Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi, Unesco Diinya
Kiltlir Miras1 Listesine 1985 yilinda girmistir. Bu eser hem Selcuklularin hem de devrinde

musiki ile tedavi yapilan Tiirk eserlerinden biri olma 6zelligini tasimaktadir.?2
Selcuklularin ardindan bu devrin musiki mirasini Osmanh Devleti (1299-1922) almistir.

Selguklularin her alanda mirasin1 devralan Anadolu Beylikleri ve Osmanl beyligi, Selcuklu
sanatini ahsap oymaciligindan mimariye, hali-kilimden musikiye kadar bulunduklar: devirde

zirveye tasimaya baslamislardir.

Tiirk dervisler “Horasan Erenleri” hicret ediyor ve yerlestikleri yerde etraflarina miiritler
toplayip cabucak bulunduklar1 bélgeyi Islamlastiriyorlardi. Rumeli’de Dobruca bélgesinde,
Altinordu Devleti icinde bulunan Sari Saltuk Baba ve binlerce miiridi, Anadolu’da Yunus
Emre, Geyikli Baba, Tapduk Emre, Ahilik Tegkilatinin kurucusu Ahi Evran, Elvan Celebi,
Mevlana Celaleddin Rumi, Osman (1258-1326) ve Orhan Gazi'nin (1281-1362) kayinpederi
olan Hac1 Bektas Veli'nin kardesi kadar yakini diyebilecegimiz Seyh Edebali ve Hac1 Bektas

Veli gibi ismini 6nde zikredebilecegimiz dervisler bu misyonu layiki ile yerine getiriyorlardu.

Haci Bektas-1 Veli'nin Osmanli Beyligi'ni Osmanli Devleti'ne cevirecek ve devlet sistemini
kuracak olan Orhan Gazi'ye devletin nasil olmas1 gerektigi ile ilgili bilgiler ve direktifler

verdigi rivayet olunur.

70 Uslu, s.120-121.

71 Suat Karahan, ‘Tarihsel Siireg Icerisinde Tiirklerde Miizikle Terapi’ (istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Miizik Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, 2006) , s.18.

72 Adnan Coban, Ruh Ve Beden Saghgi Icin: Miizik Terapi (Istanbul: Timas Yayinlari, 2005) , 5.53-54.
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Haci Bektas Veli Orhan Gazi ile 4 maddelik bir s6zlesme ile anlasmistir.

Saray erkani Tiirklerden olacaktir.
Ordu kumandani ve valiler Tiirklerden olacaktir.

Okuyup yazma ve devlet muamalesi Tiirkce olacaktir.

W=

Her yerde Tiirkler korunacaktir.”3

Osmanl Beyligini Osman Gazi kurdugu i¢in imparatorlugun ilk hiikiimdar: sayilsa da; devlet
olarak Osmanli’'y1 teskil eden ve beylik mertebesinden devlet mertebesine ¢ikaran, kendi

adina hutbe okutup para bastiran kisi Orhan Gazi’dir.

Orhan Gazi’'nin en biiyiik icraatlarindan biri de yiizlerce yil fetihten fetihe kosacak olan
yeniceri ordusunu kurmasidir. Orhan Gazi yenicgeri ordusunu duzenli bir ordu sistemiyle

kurmus ve siirekli isi askerlik olarak kalacak olan ordu mensubuna “yeniceri” orduya da

S

“yeniceri ocagl” denmistir.

Gelenek ve usul lizerine kurulan bu askeri ocagin bir tarikata baglanmasi1 gerekiyordu.
Rivayet odur ki Sultan Orhan yeniceri ocagini kurduktan sonra Haci Bektas Veli'yi ziyaret

etmis ve yeni kurdugu bu ocaga dua etmesini istemistir7+.

Iddiaya gére Haci Bektas-1 Veli kendini ziyaret eden Sultan Orhan ve beraberindeki
yenicerilere dua etmis, kendi elbisesinin bir kolunu kesmis ve yenicerinin basina ge¢irmistir.
Basligin bir ucu askerin beline kadar sarkmistir. Yeniceri kiyafetinin simgesi olan bashigin da

bu konu tizerine olustugu iddia edilir.”>

Bu donemden sonra Yenigeri ordusunun piri, Hac1 Bektas-1 Veli olmus ve bu orduya “Ziimre-i
Bektasiyan” veya “Diidamani Bektasiyan” denilmis, ytizyillarca Bektasi Giilbangi ile savastan
savasa, fetihten fetihe kosmustu.

Yeniceri Bektasi Giilbangi

Bismisah, Allah, Allah!

Bas liryan, sine piiryan, kili¢ al kan,

Bu meydanda kesilir nice baslar, olmaz hi¢ soran.
Eyvallah, eyvallah!

Kahrimiz, kilicitmiz diismana ziyan,

Kullugumuz padisaha ayan.

Ugler, Yediler, Kirklar-...

73 Fahrettin Erdogan, Sebiliirresat’cilara Cevap Ve Bektasilik (Ankara: Emek Basim, 1956) ,s.12.
74 Abdulkadir Sezgin, Hact Bektas Veli Ve Bektasilik (Ak¢ag Yayinlari, 2012),5.197.
75 Giilag Oz, Yeniceri-Bektasi Iliskileri Ve I. Mahmut (Uyum Yayincilik Analiz Basim Yayin Ltd Sti, 1997),5.16-17.
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Giilbang-1 Muhammedi

Nur-1 Nebi, Kerem-i Ali

Pirimiz, Hiinkarimiz, Kutbu’l arifin Hac1 Bektas-1 Veli,
Demine devranina “H{” diyelim,

Hu! 76

Tiirk musikisinin en 6nemli temel taslarindan olan Mehter Miizigi: Osmanlilar Dénemi’'nde de

varligini siirdiirmiis ve devamliligini Osmanlilardan sonra giiniimiize aktarmay1 basarmistir.

Tarih sahnesine Hunlarla Tug takimi olarak ¢ikan Mehter, daha sonralari islamiyet’in kabulii
ile tabil takimi ve tabilhaneye doniismiis, Selcuklular déneminde ise tabilhane nevbet
takimina yani nevbet miuzigine donlismustiir. Tiirkistan’dan Anadolu’ya tasinan bu miizik
gelenegi Islam devletlerine de yayilmistir. Emeviler, Abbasiler, Fatimiler, Harizmsahlar,
Karahanlilar, Gazneliler, Selguklular, Memliikliiler ve Osmanlilar tarafindan da kullanmistir.

Mehter miizigi olarak addettigimiz askeri bando Osmanlinin kurulus déneminde nevbet
olarak adlandiriliyordu. Tug ve davul hiikiimdarlik alametlerinden sayiliyor ve sadece giinde
bes vakit hiikiimdar icin ¢alimyordu. Nevbeti calmak “vurmak” sadece hiikiimdarin verdigi
selahiyet ile gerceklestirilebiliyordu. Kendi hiikkmiine goére nevbet vurdurmak basli basina
devlet kurmus ve hiikiimdara karsi ayaklanilmis oldugunu simgeliyordu. Selguklu Sultani i¢in
glinde bes kez, izin verdigi devlet ricali ve beyliklerin ise giinde ii¢ kez nevbet vurdurma
hakki vardi.

Osmanl Beyligi basli basina miistakil bir yapiya sahip degildi, bu sebepten dolay1 kendinin
nevbet takimi edinme ve tug davul dévdiirmeye yetkisi yoktu. Ne zaman ki Osmanlhlar Bizans
tekfurlarina kars1 yapmis olduklar akinlarla basarilar kazanmaya baslamis bir beylik oldular;
o zaman Selguklu Sultan1 Osman Bey’e “Tab-1 Alem” tug ve davul gonderdi ve Osmanlilar1 ug¢
beyligi olarak tanidi ve de onlara nevbet vurma yetkisi verdi’?

Mehter miizigi Osmanlida 6nceleri sadece bir askeri miizik olup kesin tarihi belli olmamakla
birlikte yeniceri ocaginin kurulmasi ile bu ocakta organize olmustur. Yeniceri ocaginda ocagin
Bektasi tarikatina bagl bulunmasi sebebi ile mehter icrasi Bektasi giilbangi ile baglamakta ve
Bektasi usullince dua esnasinda lg¢ler-yediler-kirklar-Hz. Ali-Hz. Muhammed (sav) ve Haci
Bektasi Veli zikredilmektedir. Bu manevi cosku ve duygu yiikii ile ordunun basinda bulunan
mehter, yaptig1 miizikle dosta heyecan diismana korku salan 6zelligi ile askeri stratejik bir
oneme sahipti. Bu sebepledir ki; Mehterhane Osmanlida Enderundaki musiki icracilariyla

birlikte devletten maas alan tek topluluktu. 78

7® Riza Yildirim, Bektasiligin Dogusu: Haci Bektas Veli’den Balim Sultan’a (Istanbul: {letisim Yayinlari, 2019).
77 Sayan, s.13.

78 0guz Elbas, Mehter (Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,X, 2019) , s.57.
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Mehterhane egitimini usta cirak iligkisi ile slrdiiriiyor ve Osmanli déonemi musikisinin
gelismesine ve hatta diinya miiziginin gelismesine tarzlarina ilham kaynagi olarak katkida

bulunuyordu.

Mehter miizigi dinleyen iinlii batili besteciler yeni bir akim olusturmus ve bu akima “Tiirk

Akim1” demislerdi.

Klasik bati miiziginin en iinlii bestecilerinden olan Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791),
Osmanli ordular1 Viyana'y1 kusattiginda duydugu mehter miiziginin sesleri ile kalenin i¢inde
¢ilgina donmiis ve bu askeri orkestray1 yakindan incelemek i¢in kaleden ¢ikmak istemis ancak

giivenlik sebebi ile izin verilmemisti.

Mozart bu olay iizerine aksam kalenin gizli bir gecidinde bulunan nébetgilere riisvet vererek
disar1 ¢cikmis, siirtinerek Osmanli ordusuna yaklasip ates iistlinden atlayarak oynadiklar:
oyunlar1 seyretmis ve mehter miizigini dinlemistir. Bu gérdiigii olaylarin kendinde yaratmis

oldugu ilham ile diinyaca meshur Tiirk Mars1 (Rondo Alla Turka)’n1 bestelemistir.”

Vakayi Hayriye (1826) adiyla anilan Yeniceri Ocaginin kapatilmasi ile son bulan mehter,
yasadig1 binlerce yillik ddnemde bati mizigine bile ilham olmus ancak degisimi hayatin her
alaninda yapmaya ¢alisan Osmanliya ayak uyduramayarak kapanmis ve yerine 1826 yilinda
Miizikayr Hiimayun kurulmustur. Bu kurulan miizik toplulugunun basina da italya’dan tinlii
miizisyen Giuseppe Donizetti getirilmis ve yeni sisteme gore bando ¢alismalarina
baslanmistir. Bu kurulan bando ile Osmanl yeniligi ve kaliteyi cok seslilikte aramaya

baslamistir. (Yazik ki o arayis, glinlimtize kadar hala siirtip gitmektedir.)
Osmanli Donemi’'nde de miuizikle tedavi metotlari varligini siirdiirmiistiir.

Eflatun diyor ki: “Musiki layemut ilaheler tarafindan insanlara yalmiz setaret vermek ve
heveslerini tath bir surette giciklamak maksadiyla degil, ruhlarinin zicretlerini ve nevakis ile
memlii bir bedenin hissetmesi 14 bed olan o kasvetli teheyyiicati teskin etmek i¢in dahi erzan

olunmustur.”80

Biiyiik Tiirk islam bilgilerinden olan Ibn-i Sina, hastalik ve tedavi ile ilgili yaptig1 aciklamada:
Insan1 ruh ve beden olarak ikiye ayirmis ve bizim gérdiigiimiiz hastaligin bedende oldugunu
ancak bu hastaligin icinde (altinda yatan sebep olarak) ruh iizerindeki tesirine dikkat
cekerek, yapilacak olan tedavi i¢in hastalifin bedende olusturdugu goézle goriilen arazlarin

tedavi ederken ruhta olusturdugu aksinin de tedavi edilmesi gerektigini savunmustur.

Orta Asya Tirk kiiltirii ve inanislarindan devralinan miras “samanhik kiltiri” ve tedavi
metotlarinin istiine ¢agdas bilim adamlarinin gortislerini de dikkate alan Osmanl Devletinde
musiki bashi basina bir tedavi sekli olarak sistematik ve bilimsel olarak devlet eliyle

uygulanmistir.

7 Senur Demir, Sozlit Alinti - Tiirk Miizigi Tarihi Dersleri, 2000.
80 M. Daubresse, Musiki Ile Tedavi (Misir: Matbaa-I ictihad, 1908), s.3.
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Osmanlilar miizikle tedavi konusunda iinlii Tiirk Islam bilginleri ibn-i Sina, Farabi ve Ebu

Bekir Razi’den yararlanmislardirs!

Osmanli doneminde Orta Asya’dan giinlimiize kadar gelen miizigin tedavi edici etkisi
incelenmis ve sifahanelerde “miizik terapi” ile hastalara ve o6zellikle akil hastalarina giiniin
farkli zamanlarinda farkli makamlarda miizik icrasi dinletilerek tedavi edilmeye calisilmistir.
Osmanli doneminde yapilan sifahanelerde en 6nemli 6zellik; akil hatalarinin su ve musiki sesi
ile tedavi edilmeye calisilmasidir. Selcuklu ve ilhanhlardan kalan sifahanelerde sifahanenin
bir boéliimi akil hastalarina ayrilmisti. Ortagag Avrupa’sinda akil hastalari zindanlarda zincire
vurulup, icine cadi girdigi zanni ile diri diri yakilirken, “cadiy1 ¢ikarmaya zorlayarak” hastanin
icindeki cadinin ¢ikarilmaya calisildigl, ¢ikmaz ise cadiyla birlikte yanip sorunun bertaraf
edildigi dusiincesi hakimken, Tirk tibbi o hastalari musiki dinleterek tedavi etmeye

calisiyordu.

Osmanh Dénemi’'nde Selguklular ve ilhanhlardan kalan sifahaneler kullanildigi gibi yeni
sifahaneler de yapilmistir. Bunlarin en dnemlileri: Bursa Dartigsifas1 1390-1394 yillarinda
Yildirim Bayezid tarafindan yaptirilmistir. Bu sifahanede bedeni hastaliklarin yaninda akil

hastalar1 da tedavi ediliyordu. Candarl Ibrahim Pasa da bu hastanede tedavi olmusturs?

Fatih Sultan Mehmet Dénemi'nde akil hastalarinin tedavisi icin 1463-1470 yillarinda 70 odal
bir sifahane kurulmus ve akil hastalar1 burada tedavi edilmistir. 1766 depreminde yikilmis

olup giiniimiize ulasamamuistir. 83

Osmanli Imparatorlugu Dénemi'nde Samanizm ve saman gelenegi halk arasinda varhgini

stirdirmiistiir.

Islamiyet'in kabuliinden sonra Tiirkler 18. yiizyll sonlarina kadar saman kelimesini
unutmuslardir. Avrupa bilim diinyasinda saman sdézciiglinii, Ruslarin Kuzey Sibirya’da

Tonguzlardan 6grendigi ve bilim diinyasina naklettikleri bilinir.s

Osmanli Dénemi’'nde de varligim siirdiiren samanlarin, Islamiyet’in kabuliinden sonra zaman
icerisinde toplumda yasayan ve yasatilan adetleri Islami ritiieller karsisinda 6nemini yavas
yavas yitirmis olsa da toplumun {istiinde etkisini géstermeyi slirdiirebilmistir. Saman, kam,
kamana, ozan, baksi ve oyun isimleri ile adlandirilan dini ritiielleri yerine getiren kutsiyet
addedilmis Kkisiler, Islamiyet'ten sonra kendilerini Islam’la sentezleyerek islam’a bag
kurmuslar ve eski saman dualarina Peygamberin (sav), meleklerin, evliyalarin ve de seyhlerin
adinmi ekleyerek ritiiellerini gerceklestirmislerdir. Hatta bazi Miisliiman Tiirk kadin kamlar
samanligin pirinin “Hazreti Fatima Anamiz” olduguna dair menkibeler anlatarak bu goriisi

ileri stirmiislerdir. Rivayete gore: “Bir giin Hz. Fatima bir aga¢ golgesinde otururken bir kus

81 Karahan, s.30.
82 Karahan, s.30.
83 Karahan, s.30.

® nan, s. 67-68.
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agaca konar ve kusun kondugu dal hemen kurur ve kusun golgesi Hz. Fatma’nin iistline diiser
ve Hz. Fatma hastalanir, hekimlerin ilaclari fayda etmez ve Tanri tarafindan 40 eren gelir
Fatma anamizin basina bir tug dikip etrafinda dolasirlar. Hz. Fatma iyilesir ve baksilik Hz.
Fatma’'nin bu olayindan sonra baksilara kalir.ss Hikayede goriildigu lizere konular, kKisiler,
ritiieller, inanclar tamamen birbirine ge¢mistir. Bektasiligin kirklarinin semah dénmesi,
samanin ve mehterin en onemli 6gesi “tug” dikilmesi, Ehli Beyt'in en sevdigi isimlerden Hz.
Fatima, samanlarin tedavide yeni usul ile karsilarina ¢ikan hekimler, aga¢ ve kotii ruh vs.
Herkes tarihsel silire¢ icinde sevdigine, iyiye, dogruya, glizele dogru 6ykiinmeye calismis,

Saman gelenek ve ritiiellerinin bir kismi1 6z Tiirk olan Bektasi topluluklarina sirayet etmistir.

Bu devirde samanlar ayinlerine abdest alarak baslar. Ayin esnasinda dualarini bir Arapca bir
Tiirkge olarak karisik yapar. Ayinlerinde tef, saz ve tug kullanilir. “Tug i¢in kutsal sayilan igde
agact dahi hala giiniimiizde yerini korumakta ve hem nazar i¢cin hem de tedavi igin

kullanilmaktadir.”

Dogum sonrasi lohusa kadinin “albast1” ya da diger adiyla “alkaras1” hastaligina yakalanip

O0lmemesi icin ritlieller diizenlenir.

Saman adetleri Osmanli Dénemi’'nde kabir ve Oliim ritiiellerinde de goziikiir. Cenaze
gomiildiikten sonra iiciinde, yedisinde, kirkinda ve yilinda islam dini ile i¢ ice gegmis cesitli
ritiieller sergilenmistir. Umumiyetle Miisliiman olan Tirkler, Altay Saman kiiltiiriinii 10.
ylzyildan itibaren Miislimanlhig1 kabul etmelerine ragmen, Dede Korkut hikayelerinden de
anlasildigi iizere 15. yiizyildan bugiine Oguz Tiirklerinin torunlari1 olan Anadolu Tirkleri

Samanligin derin izlerini Cumhuriyet Donemi’ne aktarmigslardir. s

Osmanli Dénemi’'nde dini musiki, hayatin her alaninda kendini gésteriyordu. Osmanh Miizigi,
tinlii miizikolog bestekar Cinugen Tanrikorur'un deyimi ile: “mehteri ile baskasina karsi olan
kiiclik savasi (cihad-1 asgar), ayin ve zikirleri ile ise kendi benligine karsi olan asil biiyiik
savasl (cihad-1 ekber) hedeflemis bir iman miizigi idi.? Cinugen Tanrikorur’'un bahsettigi
(cihad-1 asgar) icin ¢alinan mehteranin baslangicinda bile dini ritiiel var olup, hala
gliniimiizde bile mehteran, Islam dininin simgelerini zikreden Bektasi Giilbangi ile
baslamaktadir. Ciinkii Osmanl Devleti; dinini ve dinine bagli oldugu herhangi bir tarikat1 6zii
ile yasamak isteyenlere (siyasete karismadiklar1 miiddetge) kucak acmis, giiniimiiz tabiri ile
hosgori dinini sevgi ile tebaasina yaymaya calisan bir devletti. Osmanl Devletinde musiki ve
din, hayatin her alaninda birbiriyle tiimlesik olarak varliklarini siirdiiregelmisse de dini
musikiyi 2 ana baglikta ele almamiz gerekmektedir. Mevzubabhis ettigimiz boliimler; bizden
once genel kanaat oturmus olup, “cami musikisi” ve “tekke musikisi” olarak iki ana baslk
altinda ele alinip tasnif edilmistir. 1222 yilinda Anadolu’ya gelen ve burada yerlesip

bulunduklar1 yerden ¢evrelerine 1s1k sagmaya baslayan “Sultanii’l Ulema” Bahaddin Velet ve

% fnan, s. 77-78.
# fnan, s. 197-198.
87 Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi (DERGAH YAYINLARI, 2016), s. 15.
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oglu Mevlana Celaleddin Rumi’den tutun, Yesevi tarikatinin Anadolu’daki en biiyiik temsilcisi
olan Hac1 Bektas Veli ve Abdalani Rum olarak adlandirilan Horasan Erenlerine kadar birgok
tasavvuf ehli kurduklar dergahlarda Islam dinini kendi gériis ve yorumlari ile batin1 yénden

isleyip, yasanti, ibadet ve 6zellikle de zikirleri ile halka sevdirerek yaymislardir. 88

Bektasilik ve Mevlevilik Anadolu’da 13. ylizyilin sonlarinda baslayip Osmanli Devleti'nin
kurulus déneminden ytikselis donemine kadar (yiikselis de dahil) devletin de destegini alan
en bliyiik ve yaygin iki tarikattir. Yavuz Sultan Selim Donemi'nden sonra Bektasilik geri plana

atilsa da Mevlevilik Osmanl Devleti tarafindan stirekli destek gérmiistiir.

Bektasilik tarikati, ibadetlerinin de dili Tiirkce oldugu i¢in halkin genelinde Mevlevilikle
kiyaslanamayacak o6lciide yayginlasmisti. Devlet, Alevi Bektasi toplumunu ikinci plana atsa da
halkin dili, kiltiirii ve 6zellikle de miizigi, Bektasi tarikati iiyelerince gelisimini siirdiirmiis ve
sifahi gelenek ile bir sonraki nesle aktarmaya devam etmistir. Bektasi tarikatinda ilk
donemlerde Klasik Tiirk Miizigi sazlar1 az da olsa kullanilmis, daha sonralar1 baglamanin

gelisimi bu sazlarin tarikat icinde kullanimini azaltmstir.

Mevlevilik ise 6zellikle Osmanli Devletince siirekli destek gérmiis olsa da ibadetlerinin dilinin
agirhgl ve genelde okuryazar alim ziimrenin katilimi ile sehirde yapilandigindan dolay:
fazlaca yayginlasamamistir. Mevlevilik tiim halk tarafindan saygi ve sevgi kazanmis bir
tarikattir. Klasik Tiirk Miizigi’nin en gérkemli eserleri bu tarikatin ibadet sekli olan “Mevlevi
Ayini” adiyla bestelenmistir. Klasik Tirk Mizigi'nin en biiyiik bestekarlari genelde bu
dergadhtan yetismis veya bu dergahta icra edilen musikiden feyz alarak Mevlevi olmadiklari

halde Mevlevi ayini bile bestelemislerdir.

Dini musiki formlarin1 daha detayh incelemek icin: “Tiirk Din Musikisi El Kitabi, Ahmet Hakki
Turabi, Grafiker Yayinlari, Ankara 2017, Tirk Din Musikisi, Erdogan Ates, Ragbet Yayinlari,
Istanbul 2015, Miizige Giris, Ahmet Cakar, Dem Yaynlari, Istanbul 2009, Osmanli Dénemi
Tirk Musikisi, Cinugen Tanrikorur, Dergih Yayinlari, Istanbul 2011” eserlerinden

yararlanabiliriz.

Osmanli Devleti'nin son buldugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin tarih sahnesine ¢iktig1 20, yy

basinda ise Alevi Bektasi gelenegi acisindan ¢ok 6nemli olaylar gerceklesmistir.

19 Mayis 1919 yilinda Mustafa Kemal Pasa maiyetiyle birlikte Samsun’a ¢ikmis ve yapmis
oldugu plan dogrultusunda Tiirk halkinin bagimsizlik savasini 6rgiitlemeye baslamisti.
Mustafa Kemal Pasa’'nin Anadolu’yu orgiitlemek icin seyrettigi glizergah incelendiginde, bu
giizergdhin rasgele secilmedigi ve genel olarak Anadolu’da yasayan saf Tiirklerin yasadigi
yerler oldugu goriiliir. Mustafa Kemal Pasa heyetiyle birlikte Havza, Amasya, Erzurum, Sivas
ve ardindan Nevsehir ilinin Hacibektas ilgesinde bulunan Haci Bektas Dergahi’'na gelmis,

burada konaklamis ve buradan Ankara’ya gecerek milli miicadeleye devam etmistir.

# Mustafa Demirer, Mesnevi Mevldna Celdleddin Rami (Ankara: Panama Yayincilik, 2013), s. 3.
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Resim 1.1. Milli Miicadelede Atatiirk’iin Hac1 Bektas Veli Dergahina Ziyaret Glizergahi.s

Mustafa Kemal Pasa’y1 Amasya’ya geldiginde karsilamaya donemin Bektasi Dergahi Postnisini
Cemalettin Efendi de katilmis ve Mustafa Kemal Pasa’yi Hacibektas’a davet etmistir.
Tarihgilerimiz ¢ok anlatmak istemese de Mustafa Kemal Pasa Sivas Kongresi'nden sonra
Hacibektag’ta konaklamis, Haci Bektas1 Veli'nin tiirbesini ziyaret etmis ve postnisin ile uzun
sohbetlerde bulunmustur. Dergdhta masa, sandalye, porselen yemek takimi ve ¢atal-kasik ile
Avrupai dizen misafir agirlandigini géren misafirler bu dergdha hayretler icerisinde
imrenerek bakarlar. Mustafa Kemal Pasa’ya postnisin Cemalettin Efendi, bu giristigi
miicadeleden sonra cumhuriyeti ilan edip etmeyecegini sorar ve Mustafa Kemal Pasa da
Cemalettin Efendi’'nin ellerini iki avuc icine alarak dostane bir sekilde aralarinda sir olarak
kalmas1 kaydiyla cumhuriyeti ilan edecegi sirrini Postnisin Cemalettin Efendi'ye nakleder.
Bunun iizerine Cemalettin Efendi de Alevi Bektasi Tarikat1 ve toplumu olarak tiim giigleri ile
bu miicadeleyi destekleyeceklerini soyler ve hatta Mustafa Kemal Pasa Hacibektas’tan
ayrilirken dergah tarafindan maddi destekte bulunulur. Bu olayin ardindan postnisin alevi
koylere milli miicadeleye destek olunmasi i¢in miihiirlii birer pusula gonderir. Mustafa Kemal
Atatiirk’in Hacibektas Dergahimi ziyaret ettiginin resmeden tablo hala Hacibektas

Dergahinda asili durmaktadir.o

8 Ergiig, s. 96.
%0 Ali inal S6zli Alint1.
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Resim 1.2. Milli Miicadele Oncesinde Atatiirk’iin Hac1 Bektas Dergahinda Cemaleddin Efendi
ile Sohbetini Resmeden Tablo

Fotograf Hayrullah Tasdemir tarafindan 28.05.2021 tarihinde Hacibektas Miizesi'nden

tezimiz icin cekilmistir.

Bu olayin ardindan Mustafa Kemal Pasa ve maiyeti Ankara’ya gelmis, milli miicadelenin zor

ve mesakkatli donemi baslamisti.
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Resim 1.3. Hac1 Bektas Veli Celebisi Veliyeddin Efendi’nin Atatiirk’e Destegini Beyan I¢in
Alevi Koylere Gondermis Oldugu Miihiirlii Pusula Fotografi 91

23 Nisan 1920'de TBMM kuruldu. Milli miicadelenin basari ile sonuglanmasinin ardindan 29
Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyet'in ilani ile Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti resmen kurulmus
oldu.

Milli miicadeleye resmen destek veren Alevi Bektasi tarikati sayesinde Bektasilik ve Alevi
Bektasi Musikisi'nin temelini teskil eden nefesler asirlar sonra iadeyi itibar ile yeniden ve

alenen varligi ve gelisimini siirdiirmeye devam ederek giiniimiize kadar ulasmistir.

Ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk’iin dedigi gibi: Benim nagciz viicudum elbet bir giin toprak
olacaktir ama Tiirkiye Cumhuriyeti ilelebet payidar kalacaktir.(DIPNOT LAZIM)

Tirkiye Cumhuriyeti’'nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, sanata, sanatc¢iya ve musikiye son

derece 6nem verirdi. Bu konu ile ilgili bir¢ok veciz s6zii ve anis1 mevcuttur.

“Bilim ve sanat itibar gérmedigi iilkeyi terk eder” DIPNOTézdeyisinden yola ¢ikacak olursak:
Sanatin itibar ile karsilandigl her yer ve ortamda yiicelecegi yadsinamaz bir gergektir.
Osmanli Devletinin son déneminde Tirk miizigini zirveye tasimis olan tnlii Tirk Klasik
Miizigi tistatlar1 Cumhuriyet’in Kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan son derece saygi

91 Erdogan, s.45.
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ile karsilaniyor ve hatta denilebilir ki, aksamlar1 Tirk Musiki {istatlar1 olmadan sofraya

oturmuyordu.

Tirkiye’'ye 6zel yati ile gelen Arabistan prensini kendi yatinda, “sanat¢iy1 savunmak igin”
fircalayacak kadar sanatcilara saygi duyuyor ve saygi gosteriyordu. Atatirk’iin Tiirk
Miizigi'ne ve sanatgilarina karsi olan bu sevgi ve saygisina ragmen, Tanzimat'in ilanindan
sonra “Tarih” baticilasmay1 kendi kiiltliriinii kiicimseme ve hor gorme ile yapacagin ve
ilerleyecegini sanan “batic1 yoz” zihniyet tarafindan Atatlirk’iin bir ortamda yaptig1 elestiri

bahane edilerek Tiirk mMiizigi yasaklanir derecede kisitlamalara ugratilmistir.

Atatlirk’iin dinlemis oldugu bir Tiirk Miizigi toplulugunu “Bu miizik bizi yansitamaz” sozleri
konusmanin icinden alinip esas konudan uzaklasilarak climlenin Tiirk miiziginin ikinci plana
atilmasi ile sonuclandirilmasi tamamen “baticit yobazlarin” yapmis olduklar1 propaganda ile
gerceklesmistir. Ancak ne yapilirsa yapilsin Tiirk halkinin genetigine kazinmis olan bu miuzik
kiltirii ve kulagi, hi¢ bir zaman batiya kaymamis, kisitlandigi donemlerde bile yerel
radyolarda bulamadig Tiirk Musikisi'ni Arap radyolarindan dinleyerek hafizasinda stirekli

canli tutmustur.

Osmanli Devleti Donemi’'nde bilimde ve tipta olusan gelismelerin 15181nda samanlarin kutsal
tedavi metotlar1 giinden gline 6énemini kaybederek Cumhuriyet Dénemi'ne gelinmis ve de
Cumhuriyet Dénemi’'nden giiniimiize degin gerceklesen siire zarfinda da yok oldu denecek
seviyeye kadar gerilemistir. Samanlar ve Samanizm’den kalan bazi gelenekler toplumca
Samanizme ait oldugu bilinmeden hala halk arasinda yasamin siirdiiriir. Toplum hala kutsal
addedilen ulu agaclara, daglara, su kaynaklarina ve tiirbelere kurbanlar sunar, agaclara ip,
caput ve benzeri materyaller baglar, aksamlar1 kutsal sayilan yerlere ates-mum yakar ve
hatta hastalarina, “ocak” diye ifade edilen ailelerin mensuplar1 tarafindan dua okutup
hastalikl bélgelerine “tiikiirttiiriip” sifa bulacagina inanir. igde dal, iizerlik otunun hala
kutsal ve her canli i¢in sifa kaynagi olduguna inanilir.

Samanlar yaptiklari torenlerle ve dini ritliellerle Orta Asya’daki sekli ile kiyasladigimizda
tamamen kaybolmussalar da kullandiklari miizik aletleri kendilerini glincelleyerek giiniimiize

ulasmistir.
Samanlarin izlerine 20. yy ilk yarisinda Corum yoresinde de rastlanir.

Hiiseyin Emektar’in sézlii beyaninda: “Giivenli Kéyii'ne 1940’ yillarda parmaklariyla kopuz
calan bir ozan geldi. Diger ozanlar sazlarim1 kiraz kabugundan tezeneyle calarken o
parmaklariyla tellere vurarak caldi. Kéyde yapilan ceme de katildi, herkes hayretle onu

izledi.” ifadesinde bulunmustur.s.

92 Hiiseyin Emektar, S6zlii Alinti, 2000.
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1940’lh yillarda hala elinde kopuzu ile dolasan bir ozanin gezdigi ve parmaklar ile saz
“kopuz” caldigina bakilirsa yakin tarihimize kadar bu gelenegin varligini strdiirdigiini

soyleyebiliriz.

Orta Asya’da Samanizm ile baslayip temellendirilen, Farabi ve Ibn-i Sina’da ilmi zemine
oturtulan, Selcuklu ve Osmanli Imparatorlugu Dénemi’'nde kurulan sifahane ve bimarhaneler
ile akil hastalarini bile tedavi etmede kullanilacak diizeyde ilerleyen ve gelisen miizikle tedavi
metodu, maalesef ki Osmanli Devleti'nin son doénemi ile Tirkiye Cumhuriyeti’'nin ilk
doneminde yeni tip ve ecza alanindaki gelismelerin golgesinde kalmis ve unutulmaya yiiz

tutmustur.

“Bilim arayani bulur” 6zdeyisinden yola ¢ikacak olursak: Tiirk toplumu binlerce y1l 6ncesinde
bulup uyguladig1 miizikle tedavi metotlarini 19. yiizyll sonlarinda neredeyse unutur hale
gelmisti. Tiirk biliminin asirlardir kullandiglr miizikle tedavi metotlari, enstriimanlarin ve
makamlarin bedene ve ruha tesirleri Tiirk toplumunca unutulurken, Avrupa ve Amerika’da
bu metotlar bilim insanlarinin dikkatini ¢cekmis ve miizikle tedaviyi bilimsel olarak inceleyip,

basli basina bir tedavi metodu olarak kullanilmaya baslandi.¢3

21. yuzyll Turkiye’sinde ise miizigin tedavi edici giicii anlasilmis, makamlarin insan iistiinde
biraktig1 etki tespit edilmis ve daha detaya inilerek ses frekanslarinin incelenmesi ile
alkolizmin tedavi metotlar1 gelistirilmeye baslanmistir. Halen Ankara’da bulunan 6zel bir
klinikte alkol bagimlis1 kisiler ses ile tedavi edilmeye calisiimaktadir. Bagimlinin kullandig
icki laboratuvar ortaminda incelenip ickiye ses frekansi uygulandiginda, hangi frekansta
ickinin titresim sergiledigi tespit edilip, tedavi goren hastaya o frekans ses terapisi
uygulanarak hastanin icki icme arzusunun silindigi iddia edilmektedir.

Atayurt Tiirkistan’dan anayurda muzikle tedavi metotlarinda olan birikimimizi bir dénem
kaybetme noktasina gelmis olsak da, kisa siirede bu konunun 6énemi kavranmis ve atalarin

mirasi olan metotlara yeniden sahip ¢ikilmistir.

1.2.  Alevi Bektasi Geleneginde Tevhid

Tevhid kelime manasi olarak Arapga kokenli olup Tiirk Dil Kurumu’'nun yayimladig Tiirkce
Sozlikte:

Allah’in birligine inanma, bir sayma, bir olarak bakma.
Tek tanricilik.

Divan edebiyatinda: Allah’t 6vmek i¢in yazilan manzume.

s N e

Birkag seyi bir araya getirme, birlestirme.

9 Coban, s. 60.
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aciklamasi ile karsimiza ¢cikmaktadir.o4
Osmanlica-Tiirk¢ce Lugat'ta ise:

Bir kilma, bir etme, birlestirme, birlestirilme.
Bir sayma, bir olarak bakma, birligine inanma.
Allah’'in birligine inanma.

“Lailahe ill-Allah” s6ziinii tekrarlamak.

Allah’in varligina ve birligine dair yazilan manzume.

o Uk W

Klasik Tiirk dini siir miiziginde bir sekildir. Gliftesinin mevzuu Allah’in birligidir.
manalar1 karsimiza ¢ikmaktadir.95

Islam tarikatlar tasavvuf yolunun pratigini olusturmaktadirlar. Bu tarikatlarin tamaminin
6zii Islam dininin tevhit kavramu ile sekillenerek tasavvuf felsefesinin vahdet-i viicut kavrami
ile biitiinlesirler. Bu kavramin benimseyen alimlerden biri de Ibnu’l Arabi ve Talebesi
Sadrettin Konevi idi. ibnu’l Arabi’den sonraki Islam diisiincesi tarihinin en azindan 18.yiizyila
ve radikal bicimde modern Bati ile karsilasincaya kadar onun eserlerine diisiilen bir dizi
notlardan ibaret oldugunu séyleyebiliriz. % ibnu’l Arabi, 28 yasina kadar (m.1165-1192)
Ispanya’da yasamistir. 1193-1199 yillar1 arasinda Kuzey Afrika liman merkezlerinde
bulunmus, 1200-1205 yillarinda Mekke dolaylarinda yasamis, 1205-1240 Anadolu Suriye ve
Irak’ta 6mrini gecirmistir. Sadreddin Konevi (b.1210-1274) gibi bir alim yetistirmistir.
Selguklu sultanlariyla yakin dostluk kurmus olan Arabi Tiirk-islam Diisiincesine biiyiik
hizmetler etmistir. Diger bir ifadeyle 6zellikle, 1231’lerden 6nce Anadolu’da on yil kadar
yasayan Muhyiddin ibnii’'l-Arabi (1165-1240)'nin Vahdet-i Viicud felsefesini temel aliyordu.
Ibnu’l-Arabi’nin diisiinceleri, talebesi ve miiridi Sadreddin Konevi (6.1274) tarafindan
tanitiliyordu. Islam iilkelerinden bircok kimse Konya'ya bu tasavvufi diisiinceyi tanimak icin
geliyorlar ve Konevi'ye talebe oluyorlardi. Sadreddin Konevi Tiirk diisiincesinde Ibnu'l-Arabi
sisteminin yerlesmesinde rol sahibidir.9? Selguklu sultanlari, Mogol istilasindan kagan
Tiirkistanli ve iranh bilgin ve mutasavviflan iilkelerine buyur etmisler; Konya, Kayseri,
Aksaray ve Sivas gibi Selcuklu kentleri, islam diinyasinda tasavvufi diisiincenin en parlak
merkezleri olmustu. Anadolu, Sihabeddin Suhreverdi, Nasireddin Tusi ve Ibn Arabi Ekberi

sayesinde vahdeti vuciid 68retisiyle tanist1.%8

Bu etkiyi aciklamak i¢in ibn Arabf’in tasavvuf tanimina bakmak faydali olabilir. Ciinkii ona
gore, “Zahir ve batin da (dis/i¢) dini edeplere sahip olmaktir. Adab ise giizel ahlaktir. Edep,

% Atatiirk Kiiltiir,Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliik, 2019. s. 2342.
95 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Lugat (Aydin Kitabevi, 2000),s.1102.

96 Ekrem Demirli, ‘Ibnii’l-Arabi Ve Sadreddin Konevi: ilimlerin Tedahiil Devrinde Tasavvuf Ve Felsefe’, In Islam
Felsefesi: Tarih Ve Problemler (istanbul, 2013), s. 503-540.

97 Muhyiddin ibn U’l-Arabi, EI Bulga Fi’l-Hikme : (Felsefede Yeterlilik) / Muhyiddin Ibn U’l-Arabi; Negr. Nihat Keklik
(istanbul, 1969), s. 84.

98 Halil Inalcik, Tiirkliik Miisliimanlhk Ve Osmanl Mirasi (Ciltli) (Kirmzi Yayinlari, 2014), s. 74.
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biitiin iyiliklerin toplami oldugu icin edepli insan, hikmet ehlidir. Bu anlamda tasavvuf her

seye o seyi memnun birakacak tarzda davranmaktir.”99

Vahdeti viicud kavrami ve tevhid, islam tasavvufu tarafindan temellendirilmis olsa da diger
semavi dinlerde de bu felsefeye rastlanmaktadir. Allah’in varhigini ve birligini kabul eden
semavi dinlerden Hristiyanlik, bir kiiciik farkla “Baba Ogul Kutsal Ruh” iiclemini dile getirse
de bu mevzubabhis liclem de 6ziinde “tevhid” edilen yiice Allah’1 ve yiice Allah’la 6zdesligin
kabuliinii yani vahdeti viicudu simgelemektedir. Islam dininin yagayis bicimlerinden Ehl-i
Siinnet ve’l-Cemaat’e gére ise Allah’in birligi siiphesiz kabul gérmekte olup Islam dinine
girecek her kisi memnuniyetle yineler ve Islam’in sartlarindan sayar. Ote yandan vahdet-i
viicud, Tanri, dlem ve insan iliskilerini aciklayan diisiince sistemi olmasi agisindan da

konumuz i¢in olduk¢a 6nem arz eder.

Kelime-i Tevhid: “Ia ildhe illallah Muhammed’'iin Resulullah” ciimlelerinden ibaret olup
“Allah’tan baska tanr1 yoktur, Muhammad Allah’in elgisidir.” seklinde Tiirkceye ¢evrilir.100

Kuran-1 Kerim'’in en kisa surelerinden birisi olan Ihlas Suresinde Islam Dininin tevhid inanisi
cok kisa 6z bir bicimde ele alinmistir. Tiirk sézlii kiiltiiriinde “Kul hii” seklinde anilan fhlas
Suresi 4 ayetten olusur. “Kul hiivallahii ehad, Allahiissamed, lem yelid ve lem ytled, ve lem
yekiin lehi kiifiiven ehad.” Sure Allah’in birligi inancini 6z bir bicimde ifade ettigi icin “tevhid”

ile 6zdeslestirilerek anilmaktadir.1o1

Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlarimin Kuran-1 Kerim agiklamali mealinde ise ihlas “samimi
olmak, dine icten baglanmak, esaslarimi sirf Allah rizasi igin uygulamak” seklinde
aciklanmistir. Surenin tam Tiirkge terciimesi ise “Bismillahirrahmanirrahim, de ki: O, Allah
birdir. Allah sameddir. O dogurmamis ve dogmamistir. O'nun hi¢bir dengi yoktur.102” seklinde
terciime edilmis olup; terciimeden de anlagildig lizere islam dininin tek kaynag1 olan Kur’an-1

Kerim de insanlig1 ihlas Suresi’nin kisa ve 6z manasi ile tevhide yénlendirmistir.

Vahdet kavramina gore her insan Tanri’dan bir 6z bulundurmaktadir. Tanr ile insan
cokluktan birlige, birlikten ¢okluga ulasan bir 6z iliski icindedir.10s insan bu 6ze ulagtiginda

insan-1 kamil olur ve mertebelerin en yiiksegi olan fenafillah mertebesine ulasir.

Kendinde Tanri’nin 6ziinii kesfeden insanoglu fenafillaha ulasma gayreti ile Hallact Mansur’da
enelhak, Yunus’ta “Bir ben vardir bende benden igeru” diyerek gerceklestirmistir.

Siinni cemaat de Allah’in birligini kelime-i tevhid ile de siirekli zikreylese de “Ya Allah Ya

Muhammed” lafzini1 séylemekten geri durmaz.

99 Muhyiddin Ibn Arabi, Fiituhat-I Mekkiyye, Trans. By Ekrem Demirli (Litera Yayincilik, 2017), s. 164.

1% Miellif: Hatice Kelpetin Arpagus, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara, 2002), xxv, s. 214-215.
Miiellif: Emin Isik, TDV Islam Ansiklopedisi, 2000, xxi.

Kurani Kerim Ac¢iklamali Meali (Anrkara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1996), s. 6004.
Glray, s. 22.
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Alevilikte ise “Ya Allah Ya Muhammed Ya Ali” ticlemi vardir. Alevi toplumu dilegini ve duasini

bu iiclemi de kullanarak goniilden geldigi sekliyle gerceklestirir.
Sah Hatayim birlik oldum er ile
Elbet bizim kismetimiz verile
Ucler makaminda yediler ile
Kirklarin kurdugu cemden gelirim.

Sah Hatayi'nin sOyledigi nefesin sah beyitinde de belirttigi gibi iicler-yediler-kirklar her
erkanda zikredilerek “tevhid” edilirler. Yediler ve kirklarin kimligi tam manasi ile netlik
kazanmis olmasa da ii¢ler yani “Allah, Muhammed, Ali” net bir bicimde zikredilerek tevhid
edilmistir.14¢ Bu tliglem Mirac’da gokte bulusarak tevhidin zirvesine ulasmiglardir. Mirac

sonrasi kirklari ziyarette kirklar ile doniilen semahta tevhit taglandirilmistir.
Aleviligin icindeki bir kolu ise:

“Ya Allah, Ya Muhammed, Ya Alj,

Sen goster dogru yolu Hiinkar Haci Bektas-1 Veli.

Dogru yoldan sasirma Pir géziinden diisiirme”

diyerek “Allah, Muhammed, Ali ve Hac1 Bektas-1 Veli” isimlerini zikreylemek sureti ile 4 ismi
tevhid edip, isin batini yoniinde Yiice Allah’a yonelmekte ve ondan dua ile dilek dilemektedir.

Bektasilikteki “Allah, Muhammed, Ali, Haci Bektas-1 Veli”, Alevilikteki “Ya Allah Ya
Muhammed Ya Ali”, Siinnilikteki “Ya Allah Ya Muhammed” ve de Hristiyanlktaki “Baba Ogul
Kutsal Ruh” séyleminde asil olan tevhid olup, yapilan ibadet ve duada istenen, arzu edilen
Hakkin rahmetine kavusmus 6liimli faniler degil, o fanilerin de icinde bulunduklari, mensup
olduklar1 yoldur. Bu yol da zikredilen Allah, Muhammed, Ali, Hac1 Bektas-1 Veli tevhid edilmis,
her zikir her dua bulunduklar: yol ve erkan da dikkate alinarak Yiice Allah’a yénelmis ve

yoneltilmistir.

Alevi Bektasi nefeslerinde, deyislerinde ve diivaz imamlarinda bu dértlemin gecmesi Yiice
Allah’a dogru konunun tevhid edilmesi manasina gelir. Nitekim Hiseyin Emektar'in el
yazmasi conk defterlerini inceledigimizde Allah, Muhammed, Ali ve ardindan 12 imamlari
konu alan diivaz imamlarin basinda “Destur Ya Pir” diyerek Pir Haci Bektas zikredilmis ve
destur alinarak soz baslamistir. Tabiidir ki asirlar 6nce Rahmet-i Rahman’a kavusmus Haci
Bektas-1 Veli'den aslinda destur istenmekligi degil onun da tevhide dahil edilmesidir. Bu
sebepledir ki Alevi Bektas-i musikisinde islenen deyis, diivaz imam, semah ve nefeslerin

biiytik bir boliimi Yiice Allah’a tevhidi konu edinmekte ve tevhidi islemektedir diyebiliriz.

1% Birdogan, s. 379.
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1.3. Alevi Bektasi Geleneginde Nefes
Nefes kelimesi: koken olarak dilimize Arap¢adan yerlesmis olup;

Soluk,
Sifa amaciyla hastaya okunan dua,
Sigara ve pipo icerken ice ¢ekilen duman,

Canlilik hayat belirtisi,

vt s W=

Alevi Bektasilerin goriis ve diisiincelerini belirtmek i¢in yazilmis siir
manasinda karsimiza cikmaktadir.10s,

Alevi Bektasi geleneginde ise genelde deyis ile nefes birbirine karistirilmakta ve ikisi de
birbirinin yerine kullanilmaktadir. En yalin tabiri ile Bektasi ilahilerine nefes adi verilir.
Bektasi dergahlarinda enstriiman esliginde makamsal olarak okunan eserlere denir. Nefesler
dini ritliellerin yani sira sohbetlerde de icra edilirler. Nefesler islenen konunun mahiyetine
gore asikane, kalenderane, felsefi veya didaktik mahiyette, hicviye, methiyye ve mersiye
seklinde oldugu gibi “insan-1 kamil” ve oniki imam hakkinda da yazilirlar. Bektasi siirlerinin
Hakk’in ilhami ile icten gelen “ilm-i lediin” ile yazildigina inanilir.1os Nefeslerde insan ve
alemde Hakk’'in nurunu icinde barindiran “insan-1 kamil”den bahsedildigi gibi Bektasilerin
kendi tarikat ritliellerini konu alan nefesler de bulunur. Tirk Edebiyatinda Yunus Emre,
Esrefoglu Riimi, Hatayi, Pir Sultan Abdal gibi saygin ozanlardan giiniimiize degin bircok Alevi

Bektasi sair ve ozani nefes olusturmustur.
Nefes konularina gore;

1. Diivazlar: Diivazlarda konu Farscada “on iki” kelimesinin karsilig1 olan “diivazdeh”
sozcigiinden hareketle on iki imamdan bahseden konular islenir.

2. Methiyeler: Methiyelerde Hz. Muhammed, Hz. Ali, on iki imamlar ve Hac1 Bektas-1
Veli’yi oviicii konular islenir.

3. Nevruziyeler: Nevruziyelerde Bektasi gelenegine gore nevruz kis ile yazin orta noktasi
olup, kistan cikip yaz mevsimine girildigi dongiiyii temsil eder. Ayrica Hz. Ali'nin bugiin de
dogduguna inanisla, cehaletten kurtulan insanin “insan-1 kdmil”e yonelisini inceleyen konular
islenir.

4. Tabiat: Tabiat nefeslerinde tabiat, doga olaylari, kozmolojik olaylar, tasavvufi
simgeler “giil-biilbiil” gibi konulari isler.

5. Matem: Matem nefeslerinde mersiyeler ve yas nefesleri islenir. Yas nefeslerinde Hz.
Hiiseyin’in sehadetini, Hz. Hasan ve Ehl-i Beyt'in sehadetlerini anlatan konular islenir.

6. Sathiyeler: Tasavvufi agk halinin sarhoslugu ile Batini yoni 6n planda olan derin

manali konular islenir.

1% Tyirk Dil Kurumu Yayinlar Tiirkge Sézliik (Ankara, 2019) <https://www.trendyol.com/turk-dil-kurumu-

yayinlari/turkce-sozluk-ciltli-p-2196511> [accessed 30 November 2021], s. 1760.

106 Soyyer, s. 324.
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7. Devriye Nefesleri: Bektasi inanisina gore maddi aleme yani diinyaya diisen bir varlik
ilk olarak cansiz madde, sonra bitki, sonra hayvan ve ardindan insan olarak tecelli edip,
ruhunu teslim eder. Ardindan yine cansiz maddeye doniiserek dongiiyli tamamlar. Devriyeler
vefat eden kisinin ardindan okunan nefesler olup “devri daim olsun” lafzi ile mekansizlig1 ve
zamansizligl simgelerler.

8. Mihraclama: Hz. Muhammed’in, Hz. Ali'nin Cebrail (a.s.)'in goge yiikselerek Yiice
Allah’in huzurunda bulusmalar1 ve Hz. Muhammed (s.a.v.)’in kirklar meclisine ugramasini
konu eden nefeslerdir.

9. Semah: Ana temasi Hz. Muhammed (s.a.v.)’in Mirac doniisii kirklar meclisine
ugrayarak kirklar ile yapmis oldugu muhabbetin ardindan kirklar ile birlikte déndiigiine
inanilan zikri anlatan nefeslerdir. Ana konu kirklardir, Miractir, ancak giiniimiizde folklorik

olarak cesitli yeni tiir semahlar da yazilmistir.

olarak siniflandirilirlar. Nefesleri Alevi Bektasi Edebiyatinin ana baslig1 olarak ele aldigimizda

bu maddelere semah, mihraglama da eklenebilir.

Bektasi musikisinin en yaygin tiirlerinden olan nefesler Rifailik, Kadirilik, Halvetilik gibi
tarikatlardaki okunan ilahilerden farklilik gostermektedir. Nefesler Alevi Bektasi
erkanlarinda, muhabbetlerinde siklikla icra edilir. Nadiren kirsal kesimde yapilan ritiiellerde

kullanilsa da daha ¢ok Bektasiligin sehir yapilanmalarinda 6n plana ¢cikmaktadirlar.to07

Nefesler miizikal manada deyise yakin oOzellikler gostermektedir ancak sz ve Uslup
yoniinden ele aldigimizda deyisten daha derin “Batin1” manalar icermekte, Arap¢a ve Farscayl
icinde daha ¢ok kullanmaktadir. Nefeslerde islenen konular deyislere nazaran daha derin
tasavvufi konulari ele almasi sebebiyle halkin kolaylikla anlayabilecegi konular olmayip Alevi

Bektasi erkanin ytriiten Dede “Rahber” tarafindan halka izah edilirler.

Halk arasinda deyis, nefes, diivaz, mihraglama, semah kavramlari arasindan kavram kargasasi
yasansa da, nefes ve deyis bu tiirlerin tamamina ortak ad olarak ta kullanilabilmektedir. ilk
zamanlar sadece ayin-i cemde icra edilen nefesler zaman iginde halk icinde yayginlasmis ve
farkli platformlarda da icra edilmeye baslamistir. Bektasi nefesleri genellikle (6 + 5) durakh
171’li hece vezni ile yazilmistir. Duraksiz olarak 5’li, 7°li, 8'li hece vezni ile de yazilmis olup,
seyrekte olsa nefeslerde aruz vezni de kullanildigina rastlanmilmistir. Hatta Bektasi
nefeslerinde Bektasilere mahsus 6zel usuller de dikkat ¢ekmektedir. Bunlar “Bektasi devr-i
revani ve Bektasi raksani”dir.10¢ Yapmis oldugumuz tez ¢alismasinda da 23 zamanh ve 46

zamanl iki adet aksak usule rastlanilmistir.

Ornek verecek olursak: Bir Alevi Bektasi muhabbeti esnasinda sozlii olarak “musiki olmadan”
okunan bir eserin bitiminde eseri okuyan kisi yanindaki muhabbet ehline “ver parasin1” veya

“ver bir NEFES” diyerek arkadasindan da muhabbete bir eser ile katilmasini ister. Buradaki

7 Miiellif: Nuri Ozcan, TDV Islam Ansiklopedisi, 5 vols (Istanbul, 1992), s. 371.

Giilsiim Igkol, ‘Abdiilbaki Gélpinarl’dan Derlenen Bektasi Nefeslerinin Makam ve Form Agisindan incelenmest’,
2021, s.23-24. <http://openaccess.hacettepe.edu.tr:8080/xmlui/handle/11655/25694> [accessed 3 April 2022].
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“nefes” tabiri Alevi Bektasi geleneginde kullanilan biitiin edebi tiirlerin ana bashgi oldugunu
kastetmekte ve muhabbete dahil olmaktadir. Nefes, vermis oldugumuz o6rnekte gorildigi
gibi Alevi Bektasi musiki tiirlerinin tamamina ana baslik olarak kullanilabilmektedir. Bu
konuyla ilgili en somut 6rnek Abdiilbaki Golpinarlinin Alevi Bektasi Nefesleri adli kitabinda

cereyan etmistir.

Abdiilbaki Golpinarl yapmis oldugu Alevi Bektasi Nefesleri adli antolojide: diivazdeh imam,
mersiyeler, birlik devriyeler, ahlak ve inangclar ile ilgili siirlerin tamami “nefesler” basligi

altinda toplanmistir.109

1.4. Alevi Bektasi Geleneginde Miizik

Alevi Bektasi toplumu olarak nitelendirdigimiz toplum kendini, bilinen tarih ve dinler tarihini
goz Oniinde bulundurdugumuz da diinden bugiine yakin zamanda Miisliman olmus bir
toplum olarak degil, kali beldda yiice Yaradan’in “elesti bi rabbi kum” yani “ben sizin
Rabbiniz degil miyim?” sorusuna “beli” cevabini verme serefine nail olmus, kendini her
seyden once insan ve de “Islam” olarak kabul etmis olarak nitelemeyi 6nceleyen bir

toplumdur.

Allah’a, meleklerine, kitaplarina, Kuran-1 Kerim’'de adi gecen ge¢meyen, Hz. Muhammed’'den
(sav) onceki tiim peygamberlere inanir ve saygida kusur etmek istemez. Glinlimiizden geriye
dogru bakacak olursak, sirasi ile Bektasilik, Yesevilik, Caferilik, Alevilik (kizilbaslik) ve Ehli
Beytcilik'i inceledigimizde kavramsal agidan birbirinden ayrilan pek ¢ok ydnleri olsa da, ana
tema olan Hz Ali ve Ehli Beyt konusunda ayni noktada birlesirler. Bahsettigimiz tarikatlarin
baslangic noktast Hz. Muhammed’in (sav) vefatinin ardindan Hz. Ali'nin halife olarak
secilmemesidir. Bu tarikatlar Hz Ali'nin halife se¢ilmemesini yanhs goriip Hz. Ali taraftar
olma konusunda ayni goriisii savunur. Bahsedilen tasavvufi tarikatlarin ana unsuru bu

konudur.

Ehli Beyt ve Hz. Ali taraftarhigi ve sevgisini besleyen bu topluluk “Alevi” toplumu olarak
adlandirilir. Bektasilik ise Hac1 Bektas Veli'nin Hoca Ahmet Yesevi'den aldig1 gérevin Anadolu
ve Rumeli’de Horasan Erenleri vasitasiyla islenmesi ile olusan birligin 6nder ve en biiyiik zati
olmasi sebebiyle kendinden sonra gelenlerin “Bektasilik” adim1 vermeleriyle olusmus ve
tamamen Alevilik unsurunun icinden dogmus, Balkanlar, Rumeli ve Anadolu’da tezahiir etmis

sonucudur.

Alevilik kelime olarak Hz. Ali'nin soyuna verilen bir isimdir ve sonunda Anadolu’da bu soyun

izini takip edenlere verilen bir isim olmugtur.110

1% Abdiilbaki Golpinarl, Alevi - Bektagsi Nefesleri (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1963), s. 84.

110 Alj Kirazh, Alevilik Islamin Oziidiir (Asura Yayinlari, 1997),5.39.
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Alevilik Islamiyet’i kabullenen bir¢ok toplumda goriilmekte ve de benimsenmekte iken
Bektasilik Alevilik i¢inde bir alt kimlik olusturmus olup Selguklu Devletinin son dénemi ve
Osmanli Devletinin kurulus déneminde Tiirk toplumu arasinda olusup yayginlasmis bir
tarikattir. Tarikatin asli gorevi Tiirk Islam’ini, Arap’in harsindan, Fars'in edebiyatindan
kurtarmak ve Tiirk Islam birligini kurmaktir. Hoca Ahmet Yesevi dergdhindan Anadolu ve
Rumeli’ye gelen Horasan erenleri kendilerini bir gaza faaliyeti icinde gérmiis ve bu gazayi
“tahta kilicla yani insanlar1 incitmeden, kan dékmeden, zorlamadan, ikna ederek basarmis ve

kolayca taraftar bulmuslardir”1

Alevi-Bektasilik, giiniimiizde Amerika’dan Avusturalya’ya, Cin’den Cebelitarik ve Ingiltere’ye
ulasim konusunda kiiciilen diinyanin doért bir yaninda varlhigim Kkisisel bazda da olsa
gostermektedir ama tam cografya olarak ifade etmeye ¢alisirsak Balkanlar, Rumeli, Anadoluy,
Azerbaycan, iran, Irak, Suriye’den Misir'a kadar olan Ortadogu olarak adlandirilan bélgede

varliklarin siirdirdiiklerini sdyleyebiliriz.

Alevilerin Tiirk olduklar1 ve Orta Asya Tirk gelenek, gorenek, yasanti ve adetlerini
siirdirmelerinden yola c¢ikarsak, Anadolu’ya geldiklerinde ¢ogu konuda samanlk
gelenekleriyle benzestirilen Alevi-Bektasilik ritliellerinin Orta Asya’dan Anadolu'ya yani,
Atayurt'tan Anayurda Islam’la sentezlenerek geldigini gérmekteyiz. Bu sebeple Atayurdun
saman gelenegi ve samani, kopuzu ve miizigiyle dergahlarini Anayurda, Hiikiimdarlik simgesi
olan tug takimi da orkestrasiyla Bektasi tarikatina bagl olan Yeniceri Mehteranina musiki

kiltirind nakletmistir.

Ali Keles’in sosyoloji alaninda yaptig1 yiiksek lisans tezini arastirdigimizda, Aleviligin eski
Tiirk inanislarina baglanmaya calisildigini ve bu ¢alismalarda bir kisim bilim adamlarinin Gok
Tengri kiilti, Atalar Kiiltii ve tabiat kiiltlerinin devamini olusturdugu iddialari, bir kisim bilim
adamlarinin ise Samanizm’in Anadolu Aleviliginin temelini olusturdugu iddias1 karsimiza
¢ikar. Gliniimiiz bazi bilim adamlarinin ise bu gorisleri ¢lriitiir bir aciklama ile Samanizmin
6-7. yluzyilda Orta Asya’da goriilmeye baslandigini ve Tiirklerin eski dinlerinden olmadig ve

sadece biiyticiiliikle tedavi ve falciliga indirgendigi gortliir.112

Yerli ve yabanci bir¢ok bilim insani kendi gortslerine hizmet edecek paralel bir dogrultuda
olmak sart1 ile sayisiz yorumlar yapilmis ve konu yumurta ve civciv metaforuna déniismeye
baslamistir. Bu konu ile ilgili gercek beyani verme ve sonsozii soyleme hakki Alevi Bektasi
toplumunundur. Unutulmamaldir ki Turkler Atayurt'tan beri kiltiirlerini kopuz esliginde
calarak soyleyerek nesilden nesile “sifahi gelenek” ile yazinin olmadig1 yerde kiiltiir
aktarimini siirdiirme becerisini gelistirmistir. Oz be 6z Tiirk olan Alevi Bektasi toplumunun
tarihsel siire¢ icerisinde gelistirdigi “kiiltiir aktarim1” metodu dogal olarak ilk dinleri olan Gok

Tengri ve Samanizmden tutun, ardindan gelen Maniheizm, Budizm, Hinduizm ve Hristiyanliga

m Canpolat, s. 7.

112 Alj Keles, ‘Ortak Kimlik ve Miizik: 1980 Sonrasi Alevi-Bektasi Uyanis’ (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
2008),s.13-14.
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kadar gelen biitiin dinlerin izlerini de aktarmis olabilmesi yadsinamaz bir gercektir. Nasil ki
Atayurt'ta (ozan, baksi, kam) miizik aletini ve miizigi bir mistik ara¢ olarak kullandi ve
Tanriya yaklastiysa Alevi Bektasilerde de (zakir, asik, ozan) yazilan eserlerini musikiyi bir

arac olarak kullanarak tasavvufi bir agkla Tanr1'ya yaklasir.

Alevi-Bektasi Miizigi Atayurt'tan Anayurda tarihsel siire¢ icinde gelmis, enstriimanlar
degisim ve gelisim gostermis, icra teknikleri ve eserlerin miizikal yapis1 dogal olarak hep
iyiye ve glizele sanatsal acidan ilerleyerek evrilmisse de Alevi-Bektasi geleneginde,

inanisinda, musiki amag degil s6ziin tasiyici ve halka aktarici unsuru olan bir aractir.

Miizik Bektasi tekkelerinde, cem evlerinde ve de Alevi Bektasi erkanlarinin ircasinda Alevi
toplumunun vazgecilmez bir unsuru olmustur. Alevi Bektasi toplumu erkanlarini, miizigini de
dile “kodlayic1” unsurundan faydalanarak hem ibadet hem de tarihi ve sosyokiiltiirel bir
egitim alanina c¢evirmeyi basarmislardir. Yavuz Sultan Selim’den sonra Alevi Bektasi
toplumuna uygulanan baskilar, asimilasyon ve zorunlu iskan politikalari ellerinde kalan yazil
belgelerin yok olmasina sebebiyet vermis ancak toplum savunma mekanizmasi olarak
musikiyi kullanmis ve kullanilan bilgiler manzum eser haline getirilip, miizik esliginde
erkanlarda calinip sdylenmistir. Alevi Bektasi erkanlarinda her ne kadar miizik sanatin
gerektirdigi bir alan olarak iyiye ve giizele dogru gelisim gosterse de asil olan manzum eserin
icerdigi manadir. Oz olan mana oldugu icin, baz1 hallerde erkinlarda kullanilan eserler ayn
usul ve ezgi ile seslendirilebilir ve de bu durum erkan iginde toplum tarafindan kesinlikle
yadirganmaz. Ciinkii asil olan miizik degil s6z, yani 6zdiir. Isin 6ziinii kavrayan icinse 6ze
hizmet eden saz da aracilik ve tasiyicilik ettigi mananin kutsiyetinden sayginligini alir ve
baskosede tutulur.

Alevi Bektasi erkanlarinin en vazgecilmez 6gesi olan musikiyi ve musikiyi icra eden kisinin
“zakir, dedezakir, asik, ozan” tarihi dayanak noktasini tespit etmek gerekir ki bu musikinin
Islamiyet 6ncesi Tiirklerden mi ya da Islamiyet sonras1 m1 olusmus oldugu anlasilabilsin.
Alevi Bektasi erkanlarinin ve kural kaidelerinin anlatildigi, bir nevi Aleviligin anayasasi
olarak kabul edilen eser; imam Cafer-i Sadik buyrugudur. Buyruk Alevilerin tarihsel siire¢
icerisinde yazili olarak ellerinde bulunan en eski kaynaktir. Cafer-i Sadik 12 imamlardan 6.
Olup 702-765 wyillar1 arasinda yasamis, Caferiligin kurucusu olarak kabul edilmektedir.
Yazmis oldugu “buyruk” Alevi Bektasi erkanlarinin ve temel isleyisin kural ve kaidelerini
anlatmaktadir. Anadolu’da Maras, Alaca, Glimishacikdoy, Malatya, [zmir ve Hacibektas
niishalar1 bulunmaktadir. Menakib-1 Evliya, Menakibname, Flituvvetname gibi cesitli adlarla

anilmaktadir.”113

113 Sefer Aytekin, Imam Cafer-I Sadik Buyrugu (Ankara: Emek Basim Yayim Evi, 1958), s.3.
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Buyrugun zakirlik ile ilgili maddesinde “zakir gerektir ki bu doksan bin kelami zikri icinde
gezdire ki Hak Teala mevcuttur. Zakir olanin yerde ve gokte zakir ehli de tabip tahir olup

zikre mesgul ola ki Hak Teala buyurur ki, hizmeti Ahi Cebrail’dir.”114

Alevi Bektasi yazill kaynaklarimin en eskisi olarak kabul edilen Imam Cafer-i Sadik
buyrugunda zikirden, zakirden bahsedilmis ancak musikiden bahsedilmemistir. Bu mevzuu
da musikinin Aleviligin igine eski Tirk kiltiiriinden intikal ettigini kafi derecede

gostermektedir.

Alevi Bektasi musikisini ele alirken hangi bakis acisiyla yaklasilacagi konunun izahi i¢in cok
onemlidir. Musikiyi bati1 ve modern sanat teorisi cercevesi ile mi? Ya da 6zgiin halk kiltiird ve
halk miizigi nazar1 dairesinde mi? Alevi Bektasi musikisine bu bakis acilar1 ile yaklasmak
musikinin armoniden makama, ritimden usule teknik izahindan bir nebze bile o6teye
gidemeyecek ve konunun meydana c¢ikarilmasinda c¢okta bir fayda saglamayacaktir. Bu
sebeple Alevi Bektasi musikisi batini yonden Bektasi bakis agisiyla ele alinmalidir.

Giivende ve zakir demek, cem ayinlerinde saz, keman, tambur, ¢6glr gibi calgilar calan,

nefesler okuyan me’zun insanlar demektir11s

Alevi Bektasi erkanlarinda miizik icracisinin eski kaynaklarda ¢aldigi calgilari inceledigimizde

sadece baglama calmadigini, diger Tlirk miizigi sazlarin1 da kullandiklarini gérmekteyiz.

Calinan calgilarin incelendiginde iiflemeli c¢algilarin ve vurmal c¢algilarin cemlerde
kullanilmadigl, son dénemlerde Tiirk musikisine giren kemanin ise ters tutularak “iklig ve
kopuz” gibi diz tizerinde ¢alindig1 tespit edilmistir. Ritim sazlarinin kullanilmayisi, davul ve
nevbetin eski Tiirk geleneklerinde hiikiimdar i¢in vuruldugu, ozellikle de tabil vurma
geleneginin savas alameti sayildigindan “darbin” ritmin cem ayininin kutsiyetine golge

diisiirmesi ihtimalinden dolay1 kullanilmadig1 varsayilir.

Uflemeli calgilarin kullanilmamasi ve kemanin diz iistiinde ¢eneye dayamadan kullanilma
teknigi, zakirin ¢alarken ayni anda okuyamayacagi ve sadece enstriimantal veya eslik olarak
gorev yapmasi manasina gelir ki, bu da esas olan s6zlerin ikinci plana diismesi ve miizigin 6n
plana cikmasi manasina gelir. Alevi Bektasi miiziginde soziin “asil” miizigin ise “tasiyict”
unsur olarak yer aldiginin biiyiik bir kanitidir.

Bektasi musikisinde s6ze, yani 6ze gosterilen saygi saza ve mizige de gosterilmistir. Bu
konuda Prof. Dr. Bayram Akdogan “Tiirk Musikisi Dersleri” adli kitapta Mevlevilikle Bektasilik
musikisini kiyaslama hatasina diistip “Nefesler ilahilerden ayri olarak daha ¢ok sarki ve
tirkiilere benzerler. ilahiler ne kadar mutasavvithane nagmelerle doluysa, nefesler de o

derece zahidane bir tslupla bestelenmislerdir.”116 demek suretiyle derinlemesine bilmedigi

114 .

Aytekin, s. 77.
"5 M. Tevfik Oytan, Bektasiligin Icyiizii (Istanbul: istanbul Maarif Kitaphanesi, 1992), s. 23.
116 Bayram Akdogan, Ttirk Din Miisikisi Dersleri (Bilge Ajans, 2010), s.258.
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bir konu ile ilgili atifta bulunmus ve dini musiki egitimi alan sanatkarlarin bakis acisini yanls
yonde etkilemeye calismistir. Soylenenin aksine Bektasi musikisinde Tiirk Musikisi’nin bircok
makaminda ve usuliinde besteler yapilmis ve hatta yeni tespitini yaptigimiz 46 zamanlh

biiylik aksak usuller ile beste yapacak kadar musiki ilmi kullanilmistir.

Tiirk Musikisi tiirlerinin tamami Orta Asya Tiirk Halk Miizigi'nden dogmus ve gelisimini
strdiirmiistir ancak, halk miizigi ise kaynagini Atayurt'tan almakla birlikte gelisimini ufak
tefek degisiklikler goz 6niinde bulundurulmaz ise Bektasi Tarikati icinde olgunlastirmistir.
Ciinkii Bektasilik Mevlevilikle kiyaslanmayacak derecede Tiirk diinyasinda genis bir alana

yayilmis ve ayrica halk edebiyatimizin en biiyiik sairlerinin siginak yeri olmustur.11?

Bektasiligin gelisimini stirdiirdiigii Osmanli Devleti'nin ilk donemlerinde Bektasi musikisinde
Orta Asya Tiirk sazlar1 olan ¢eng, rebap, sesta, kopuz, tambur vb. g¢algilar kullanilmis ancak
Yavuz Sultan Selim doéneminden sonra uygulanan baskilar neticesinde gergeklesmesi
muhtemeldir ki bu calgilar tek tek bu mekam terk ederek yerini baglamaya birakmistir.
Sadece Osmanli Devletinin son déneminde Tiirk mizigine giren “keman-viyola” Bektasi
tarikatinda calim tarzi rebap gibi diz Ustiinde tutularak okuyusa mani olmayacak sekilde
yerlesti ise de Alevi Bektasi gelenegince c¢ok muteber gorilmeyip varliini nadiren

surdurmektedir.

1.5.  Alevi Bektasi Musikisi Tiirleri

Alevi Bektasi geleneginde Zakirler erkanlarn yiritiirken icra edilen konuya, yere ve zamana
gore degisiklik gosteren tasavvufi eserleri seslendirirler. Bu eserler icerik olarak so6z
diziminin manasi, eserin erkanda kullanildigi yer ve tasavvufi yoni ile cesitli siniflara
ayrilmistir. Agiklayacak oldugumuz Alevi Bektasi musikisi tiirlerine ait 6rnekler tezimizin

ekler boliimiinde verilmistir.

1. Nefes: Genelde deyis ile nefes arasinda karisiklik meydana gelir. Nefes Alevi Bektasi musiki
tiirlerinin tamaminin da bir Ust bashg olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Nefes miizikal
manada deyisle yakin 6zellikler gostermektedir. Nefesi deyisten ayiran en biiyliik 6zellik
sozlerin lisan1 ve batini yoniidiir. Nefeslerde sozlerin iceriginde Arapca ve Farsca kelimeler
¢ok yogun olup daha derin tasavvufi konulari islemektedir. Siradan halkin kolaylikla anlayip
mana verebilecekleri eserler olmayip Dede “Rehber” tarafindan izah edilerek topluma batini
yoni aktarilabilir. Seyrek olarak kirsal kesimde yapilan erkanlarda kullanilmis olsa da
genelde sehir ve tekke yapilanmalarinda daha siklikla kullanilir. Nefes 6rnegi Ek-15'te

verilmigtir.

2. Deyis: Alevi Bektasi erkanlarinda erkani yiiriitmek “icra” icin en sik kullanilan tiirdiir. Deyis

miizikal manada ele alinip incelenirse tek basina musiki manada bir form olarak belirgin bir

117 Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi (Istanbul: M.E.B., 2000), I, 5.293.
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yap1 teskil ettigi soylenemez. Deyislerin musiki yapisina baktigimizda usul olarak 2/4, 4/4,
5/8,6/8,7/8, 8/8, 10/8 gibi basit ve aksak her tiirlii usul kullanilmis ve hatta nadiren de olsa
serbest usulle uzun hava seklinde okunuslara rastlanmistir. Makamsal yon itibariyle; ussak,
hicaz, hiiseyni, muhayyer, karcigar ve evi¢ gibi makamlar eserlerde kullanilmistir. Eserlerin
genel itibari ile ritmik usul ve melodik makamsal yapilarina bakip bu bir deyistir deme
sansimiz yoktur. Eserin deyis olup olmadigi kullanildig yer, zahidi ve batini manada s6z

yapisi ve anlami dikkate alinarak belirlenebilir.

Deyis Alevi Bektasi erkadnlarinin dini tasavvufi manada s6z yapisina sahip, dil bakimindan
daha ¢ok halkin anlayabilecegi 6z Tiirkce olarak yazilip zakirlerce cesitli usul ve makamlarda
icra edilen eserlerdir. Deyislerde esas olan unsur s6z ve mana oldugu icin bir deyis i¢in
kullanilan miizik bagka bir deyis i¢in de kullanilabilmektedir. Ancak bunu ¢ok taninmis ve
kaliplasmis s6z miizik uyumu oturmus olan deyisler icin sdylememiz miimkiin degildir.

Deyisler soylenis biciminden ikiye ayrilirlar?18

1. Melodisi ayni s6zleri farkl

2. Sozleri ayni melodisi farkh

Deyisler ayin-i erkanlarda Asik-Zakir tarafindan 3 adet iist iiste okunur ve ardindan bir

diivaz-1 imam seslendirilir. Deyis 6rnegi Ek-16’da verilmistir.

3. Mersiye: Divan edebiyati nazim tiirlerinden biri olan mersiye 6len zatin ardindan duyulan

Uziintiiyl dile getiren ve o zatin iyi yonlerini glin ytliziine ¢ikarip 6ven siir tiiridiir.

Muharrem ayinda yapilan Alevi Bektasi erkanlarinda Hz. Hiiseyin ile ilgili mersiyelerin
seslendirilmesi gelenektendir. Muharrem ay1 disinda icra edilen ayini erkdnlarda matem
konular islendiginde zakir tarafindan konuya iliskin mersiyeler seslendirilir. Mersiyelerin
melodi ve ritmik yapisi mateme uygun agir ve duygusal melodik yapida sergilenir. Ayriyeten
Corum, Gumiishacikoy, Merzifon yorelerinde konuya iliskin bir uzun hava “serbest form”lu
deyis seslendirilerek ardindan mersiye okunduguna rastlanilmaktadir.1t9 Mersiye 6rnegi Ek-

17’de verilmistir.

4. Mihraclama: Mihraciye, Mirdciye, Miraclama, Mihraglama, Mehraglama olarak halk
arasinda cesitli sekillerle adlandirilirlar. Hz. Muhammed’in (sav) nevruz gecesi gogiin
katlarina ¢ikigini betimleyen siirlere “deyislere” verilen addir2o

Hz. Muhammed’'in (sav) Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa'ya, oradan da goge yaptigl

yolculugu ifade eden terime “Mi’rac” denir.121

118 Melih Duygulu, Alevi Bektasi Miiziginde Deyisler (Istanbul: Sistem Ofset, 1997),s.13.

s Emektar, ‘Sozli Alintr’.

120 Soyyer, s. 292.

2 Al Akpinar, ‘Mirac Gecesi Hz. Peygamber’e Verildigi Soylenen Ayetlerle ilgili Baz1 Miilahazalar’, Cumhuriyet

Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1, 1996, 95-101.
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“Mirac” kelimesi Arapg¢a “urfic” kokiinden tliremis olup bir ism-i alet olan mira¢ kelimesi,
yukari cikma vasitasi, merdiven olarak kullanilmaktadir.122 Tezimizde Hz. Muhammed’in goge
ylkselmesini konu alan nefeslere, yorede kullanilan tabiri ile “Mihraclama” denmekte olup,

yapilan calismada bu sekilde kullanilmistir.

Alevi Bektasi inanisini diger Islam itikatlarindan ayiran en biiyiik etmenlerden birisi Hz.
Muhammed’in (sav) miraca cikisi ve doniisiinde gerceklestigine inanilan olaylardir. Alevi-
Bektasi inanisina gére Mirac’ta Hz. Ali Arslan donunda goziikmiis, Hz. Muhammed (sav) Mirac
doniisii Mina’da kirklar meclisine ugramis, orada 1 iiziim tanesinden elde edilen sira ile
kirklarla mest olmus, semah dénmiis ve hatta semah dénmekten basindaki semle yere
diismiis ve kirklar tarafindan kirk pargaya bolistiiriilerek kusanilmis ve Hz. Ali ile Hz.

Muhammed (sav) bu zikrin sonunda miisahip olmustur1z3

Mihrag, gergeklestigi inanilan olaylardan dolayr Alevi Bektasi toplumunun uyguladigl
ritiiellerin bircogunun temel kaynagini teskil etmektedir. Atayurt Tiirkistan’da Islamiyet
oncesi yapilan saman ayinlerinde kullanilan “arak” ve ardindan yapilan zikir, Hindistan’da
yapilan “soma” toreni, Mirac’'ta Hz. Muhammed’in (sav) ezdigi iiziim serbetini ictikten sonra
kirklar ile doniilen semah, giiniimiizde cemlerde ddniilen semah ve dagitilan serbet birbirini

tamamlayan dikkat ¢ekici unsurlardir.

Anadolu’nun bazi yorelerinde Sah Hatayi'nin; Corum, Amasya, Tokat ve Sivas’ta ise genelde
Hamdullah Celebi'nin Mihragnamesi icra edilir. Mihraglamanin 2. B6liimiinde semah doniiliir.
Bu bolim bazi Karadeniz ezgilerinde oldugu gibi 2/4’liik algilansa da hizh bir sekilde icra

edilen (3+2+2) 7/8 ‘lik usulle uygulanir. Mihraclama 6rnegi Ek-18’de verilmistir.

5. Diivaz: Diivaz-1 imam, Diivaz, Dévaz kelimeleri ile adlandirilan siirlere denir. Farscadan on
iki sayisinin karsiligina gelmekte olan diivazdeh on iki imam konusunu temellendirdigi i¢cin
on iki imamin isimlerini kronolojik olarak siralayan siirlere “diivaz imam” denir. Diivaz
imamlar dini olaylar1 ve kutsal konular1 12 imam ilgilendirecek sekilde kronolojik olarak
yazilan nazim bi¢imidir. Diivaz imamlarda sirasi ile Ali, Hasan, Hiiseyin, Zeynel, Bakir, Cafer,
Musa-y1 Kazim, Riza, Taki, Naki, Hasan el Askeri ve Mehti zikredilerek Alevi Bektasi inanisina
gore kutsiyeti olan konular islenir. Cemlerde asiklarin icra ettigi 3 adet deyis veya nefesin
ardindan bir adet diivaz imam icra edilir ve bu icra sekline “deste baglama” denir. Genel
olarak matem konular islendigi i¢cin asik tarafindan bilinen ya da dogaglama olarak icra
edilen hiiziinlii melodiler tercih edilir. Ozellikle Cem Ayinlerinde Diivaz imam okunurken
erkekler diz iistiine gelerek, kadinlar ise ayaga kalkip ellerini g6giis iistiinde tutarak saygi ve
husu ile dinlerler. Cemlerin sonuna dogru okunan Diivaz imamlari, ayine katilanlarin yorgun
olma ihtimaline karsi kisa nazim bigimli ve kisa melodili olanlarinin icra edilmesi tercih edilir.
Kiirdi, segah, hiizzam, hicazkar gibi makamlarda icra edilebilir. Diivaz 6rnegi Ek-19’da

verilmigtir.

122 Melih Sabri Yavuz, TDV Islam Ansiklopedisi, XXX, s. 132-135.

123 Aytekin, s. 7-8.
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6. Semah: Sema belirli dervis ziimrelerinin miizik ve zikir uygulamali ayin yapisini belirtmek
icin kullanilmistir. Birbirine ¢ok da benzemeyen iki topluluk olan Mevlevilik ve Bektasilik
sema ve semah adi ile sehir kiiltliriinde ve kirsal kesimde “devir” kavrami tizerinde birlesmis
ve Mevlevilikte sema, Bektasilikte semah gelenegi olusmustur. 12+ Alevi Bektasi toplumunca
semah, samah, zamak isimleri ile adlandirilir. Alevi Bektasi cem ayinlerinde Hz.
Muhammed’in (sav) Mirac doniisii kirklar meclisine ugrayip orada gergeklestirildigine
inanilan kirklar semahini temsilen icra edilir. En az bir erkek bir kadin olmak sart1 ile semah
doniilebilir. Semah kavraminin temelini kirklar semahi olusturur. Alevi Bektasi geleneginde
yoreden ritiiel musiki ile icra edilen ve kutsiyeti olan bir yapiya sahiptir. Ornegin Corum ve
Merzifon yoresinde doniilen semahta, semahgilar ekip olarak saat yoniiniin tersine donerken
kendi etraflarinda ise saat yoniine bagimsiz olarak doner ve her semahg¢i postta oturan
dedenin hizasina geldiginde yiiziiniin posta yani dedeye dogru doniik olmasina dikkat eder ve
makama olan saygly1 bu hareketle gostermeye calisir. Alevi Bektasi geleneginde Kirklar
Semahindan baska, Garipler Semahi, Turnalar Semahi, Hubyar Semahi, Nurhak Semabh;,
Keskin Semahi, Tahtaci Semahi gibi ¢esitli semahlara da rastlanir. Giiniimiizde de sanatkarlar
tarafindan yeni semahlar bestelenip ve koreografik olarak sergilenir.

7. Giilbank: Giilbenk, giilbank, gulbank sozciikleriyle adlandirilir. Tarikatlarin ayinlerinde,
saray, lonca, yeniceri ocagl, mehter vb. yerlerdeki muayyen merasimlerde, belirli bir tertibe
gore yiiksek sesle okunan dua ve ilahi dizisidir:zs

Alevi Bektasi erkanlarinda okundugu yer ve zamana gore adlandirilan bircok giilbank vardir.

En bilinenleri; Dar Gililbengi, Tercuman-1 Cerag, Sofra Sonu Giilbengi, Cem Dagilma
Giilbengidir. Yer ve zamana gore bilinen giilbenkler okunabildigi gibi erkan ytiriiten kisilerce
de irticalen yeni giilbeng soylenebilir. Giilbenkler okuyucu tarafindan usul ve beste

olmaksizin ortamin geregince yiiksek sesle seri bir ritim ile okunurlar.
Cem Acilis Giilbengi

Bismisah, Allah Allah, aksamlariniz hayir ola, hayirlar vasil ola, serler def ola, miinkirler mat
ola, miinafiklar bertaraf ola, cemi ciimlemizi namerde muhta¢ etmeye, neydim ne oldum
dedirtmeye, gokten hayirli rahmet, yerden hayirli bereket, Hak Muhammed Ali ve oniki
imamlardan sefaat eyleye, Hak erenler, Rum erenler, Horasan pirleri, ana bacilari, pirimiz
Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli, Balim Sultan, Abdal Musa Sultan, Kaygusuz Abdal, Hallac1t Mansur,
climle nice sultanlar daim, kaim eyleyip, keremlerimize berdevam eyleye. Dil bizden, nefes

oniki imam Sah Abdal Musa’dan ola. Ger¢ekler demine, Hii diyelim Hu. 126

124 Giiray, s. 156.

125 Soyyer, s. 190.

126 Leyla Akgiil, Pir Sultan Abdal SézItigii (Ankara: La Kitap, 2013), s. 218.

* Uzun Hava Olarak inceledigimiz Alevi Bektasi Musikisi Tiiriiniin “Safalama” Olarak Anilabilecegi Bilgisi Prof. Dr.
Cenk Giiray Tarafindan Belirtilmis Olup, Bu Calismada Yazili Olarak Ifade Edilmesinin Gelecek Calismalar Igin
Faydali Olabilecegi Diistiniilmiistiir.
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8. Uzun Hava (Safalama*): Alevi Bektasi geleneginde ¢ok seyrek rastlanan bir formdur. Cem
ayininde uzun hava; ¢ok derin muhabbetlerin yapildig1 dlim kisilerin deyis ve nefesleri layiki
ile terciime edip halki bilgilendirdigi nadir cemlerde mersiyeden once icra edilir. Cem
esnasinda asik tek diz Ustiine gelip herhangi bir usule ve melodiye bagl kalmaksizin erkdnin

konusu ile alakali bir deyisi seslendirir.127

Cemde uzun hava ile ilgili: “Emrah Sahin Corum Yoresi Alevi-Bektasi Cem Ritiielleri ve Miizik
Pratikleri: Abdul Musa Cem’i Ornegi isimli yiiksek lisans tezinde (Corum yodresine 6zgii
Hiiseyin ova agz1” ile adlandirilan uzun hava formunda eserler seslendirildiginden

bahsetmistir.128

Ayrica Corumlu Asik Mustafa Alagdzyaylasi ve Asik Muharrem Oztiirk hala cemlerde uzun
hava (safalama) okuduklarini beyan etmislerdir. Bu beyanlara ait yazili evraklar ekler
boliimiinde (Ek-22 ve Ek-23) verilmistir.

Corumlu Asik Hiiseyin Emektar'in 1960’l1 yillarda kendi imkanlari ile doldurdugu bir ses
kasetinde cem ayininde seslendirdigi 2 adet uzun havaya rastlanmis ve derlenerek notaya

alinmistir.

1.6.  Alevi Bektasi Geleneginin Sifahi Kiiltiir, ilmi Lediin Ve Batini Felsefe Yonii
1.6.1. [lmi Lediin

ilim Islamiyet’inin en 6énem verdigi konulardan biridir. Ilim Islami agidan degerlendirilip

tasnif edildiginde 2 ana gruba ayrilir. Birincisi zahiri, ikincisi ise batini ilimlerdir.

Zahiri Ilim, dis, goriinen somut olarak hissedilen fikih, kelam, hadis, tefsir gibi ilimlerin
biitiiniine denir ve bu ilimlerde muspet mana goriinen kayitta yani ayan beyan aciktadir.
Ikinci grubu olusturan batini ilimler ise yiizeyde goriinen mananin aksine icerik, konu, dizin,
harfi nlimerik hesap ve anlamak i¢in kalbi ilham gerektiren gizli ve derin manay islemekte

olup, ilmi esrar, ilmi tasavvuf ve ilmi lediin gibi tabirlerle ifade edilir.

Zahiri ilimler olmadan batini ilimleri ifade edebilmek cok ta gercekci olmaz. Oncelikle zahiri
ilimler bilinmelidir ki konunun 6ziine ve derin manasina inilip, zahiri ilimler araciligiyla izah
edilebilsin.129

[lm-i lediin sozliikte “yan, kat” manasina gelmekte olup, ilmi manada ise, Hak katindan gelen,
okunmadan, bellenmeden herhangi bir ¢aba gostermeden elde edilen ilahi bilgi manasina

gelmektediriso

127 Emektar, ‘Sozlii Alint1’.

128 Emrah Sahin, ‘Corum Yéresi Alevi-Bektasi Cem Ritiielleri Ve Miizik Pratikleri: Abdal Musa Cem’i Ornegi’
(Ondokuz Mayis Universitesi / Lisansiistii Egitim Enstitiisii / Geleneksel Tiirk Miizikleri Ana Bilim Dali, 2020) ,
s.45.

129 Abdullah Faruki El-Miiceddidi, ‘Ilm-I Lediin, Batini Ve Zahiri ilimler’, Ozlenen Fark, 38,1999, , s.3-4.
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Gaybi1 yani gerek halen mevcut iken bilinmeyen, gerek istikbalde olacak her seyi bilen Allah,

ilmi kendisine mahsus olan gaybi kimseye agmaz. Ancak hosnut oldugu elgisine bildirir13?

[Im-i lediin ile ilgili Islam tarihinin en taninmis tasavvuf diisiiniirlerinden olan Mevlana’ya
baktigimizda yazmis oldugu Mesnevi'nin bazi bolimlerinde ilmi lediin’den bahsedildigi

goruntur.

“Kim gonliinii daha fazla cilaladi ise daha ziyade goriir, ona daha fazla suretler goriiniir. Sen
eger bu (anlik Allah liitfu) dersen gonliinii aritmaya muvaffak olup da O’nun vergisidir, O’nun

latfundandir. 132

Kurana gore ise insanin anlamasi, kaynagini psikolojik bir yetiden alir ki buna “lubb” yahut da
“kalp” denir. Akale, fehim, fakihe, tefekkere, tevassama kelimeleri ile ifade edilen zihni

faaliyetlerin tamami bu temel zihniyetin a¢iga vurulmasindan bagka bir sey degildir.133

Ehlisiinnete gore ise mana zahirdedir. Kitap ve siinnetten olan nasslar, zahirleri iizere
hamlolunurlar. Zahiri manadan ayrilip ehl-i batinin (milhid ve zindiklar) iddia ettigi

manalara inanmak kuiftirdiir.134

Insan dogal siire¢ icerisinde yasamini bes duyu organi vasitasi ile siirdiirebilir. Duyular ile
hareket eder ve giindelik yasamini duyulari ile siirdiiriir. Bilgiye ise bes duyu vasitasi ile dis
diinyadan elde ettigi verileri akil stizgecinden gecirerek gercek bilgiye ve ilme ulasabilir,
ancak bazi kosul ve ortamlarda bu olgu gerceklesmeyebilir ¢linkii duyu organlari saglam bile
olsa bazen beseri 6zellikler Kisiyi yaniltabilir. [lmi lediin “kalbin anlamas1” duyusal bilgi ile
akli bilgiyi birlestirilip insanin kalbinde olduguna inanilan “Allah’in nurunun” bu bilgileri
idrak etmesiyle olusan hissi ve kalbi bir ilimdir. Bu husus yazilan Islami siirlerde 6zellikle

belirtilmektedir. Kalp hem iman ve temizligin yeri olarak Allah’a itaatin merkezidir.13s

Duyusal ve akli yetilerin tikandigi noktada kalp devreye girer ve elde ettigi bilgiler
cercevesinde yasayan “tanik” olduklarini sorgulayan herkes, Yaratan'la dogrudan bir irtibat

kurar, yeni agcilimlar saglayarak hakikatten nasibini alabilir.136

[Im-i lediin “kalbin anlamasi” ile ilgili arastirmamizda birbirinden farkh goriisler ortaya

cikmistir:
1. Ehl-i Stinnet: Kesinlikle ilm-i lediin ve batini yon yoktur ve bunun kabulii zindikliktir.
2. Mevlana: Allah tarafindan kalbe verilen ilham vasitasi ile gayb1 gérme bacerisinin

sadece gonliinii aritip Allah’in litfuna mazhar olmus kisilerce bahsedildigini savunur.

130

Soyyer, s. 233.
131 M. Sadettin Evrin, Miisbet Maneviyat Etiidleri (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1956), s.303.

132 Demirer, s. 370.

133 Mevliit Uyanik, islam Bilgi Felsefesinde Kalbin Anlamasi Gazzali Ornegi (Arastirma Yayinlari, 2016), s.76.
B El-Miiceddidi, s. 4.

135 Uyanik, s. 90-91.

136 Uyanik, s. 163.
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3. Goriis Mevliit Uyanik’n da belirttigi gibi: Her insanin kalbinde bulunan et par¢asindan
ziyade levh-i mahfuzdaki varolus, naksedilen bilgi ve idrak yetenegi her insanda az da olsa

bulunur ve Yaradan ile bir bag kurularak hakikatten nasibini alacagini savunur.

[Imi lediin kavrami islam’in bircok cemaatinde kabul gérdiigii gibi Alevi Bektasi cemaati
tarafindan da kabul gorir. Alevi-Bektasi toplumunun gelenek, goérenek, tarihi ve dini

erkanlarinin sirlari ve aktarimlarinin ilmi lediin vasitasi ile yapildig1 inanci hakimdir.

1.6.2. Alevi Bektasi Geleneginde ilmi Lediin

Alevi Bektasi kaynaklarindan elimize ulasan en eski eserlerden olan Imam Cafer-i Sadik
Buyrugunu inceledigimizde “imdi malim oldu ki, Hak Teala Hazretlerinin iki ad1 vardir. Birisi
gizli ve birisi asikardir. Asikare adi Errahmanirrahim, gizli adi Hi’'diir ve dahi nimet iki
tirlidir bi’gizli ve bi'asikaredir. Asikari nimet mal, miilk gibi gizli nimet ise mali miilkii terk
edip, Ali-Muhammed yoluna sarf edip iman gibi ve maarifet gibidir. (Aytekin, 1958) Alevi
Bektasi toplumu erkanlarinda kullanmis olduklari ve sik sik terenniim ettikleri zikir olan “HGQ”
nidasini, Hak Teala’nin gizli ismi olarak kabul etmis ve O’nun kutsiyeti ile ellerini kalp iistiine
yani Allah’in nurunun {flendigi, levh-i mahvuz olan ve de goniil goziiniin bulunduguna
inanilan yerin {istiine sayg ile basarak teriinniim ederler. imam Cafer-i Sadik buyrugunda:
“Miimin olanin zikri kabil ve kalbi beyti seriftir” denir ve kalbin ehlibeytin evi ve ikametgahi

oldugu sirrina delil gosterilir.

Alevi, Bektasi kaynaklarinin en temel eserlerinden olan Haci Bektas-1 Veli Makalat'inda ise:
“Gozler iki tirlidiir, birisi zahiri (dis) birisi ise batini (i¢)dir. Simdi saadet, batindan (i¢ kalp)
bakan icindir. Batindan bakanlarin terazisi agir zahirdan bakanlarin terazisi hafif olsun.”
Der.137

16. ylzyil Alevi Bektasi sairlerinden 7 ulu ozandan birisi olan Pir Sultan Abdal’a gére ilmi
lediin:

[lm-i lediinden var ise ilmin,
[Im-i finun diyen dilden haber ver.

Motifleri ile yaratihs asamasi ve Hakk'in sirlarina sahip olmay1 ifade eder.1s [lm-i lediinii
gorebilenin, bu batini felsefeyi ve bilgiyi, goremeyen halka zahidi bilgi ile aktarmasini salik

verir. Bu batini bilginin terciimeye ve rehberlige ihtiyac1 oldugunu bildirir.
19. yiizy1l Alevi Bektasi sairlerinden Nokasini'ye gore ise:

[Im-i lediin dersin kamilden alidim

3 Esad Cosan, Makdldt Hact Bektas Velf (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1996), s. 39.
138 "
Akgiil, s. 261.
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Okudum fehm ettim sirr1 bildim
Hakikat sehrin arzi edip geldim
Bir kam ile yettim irfan i¢inde.

[Imi lediin ile sirlar1 ¢6zdiigiinii ifade etmekte olup Alevi Bektasi sairlerinin bir¢ok eserinde

ayni yon iizerine goriisler sabittir1s

1.6.3. Sifahi Kiiltiir, ilm-I Lediin ve Batinilik Sentezi

Insanlik tarihi icinde yasayip siirekliligini koruyup devam ettirmis biitiin toplumlar yaz dilini
kullanmadan o6nce bilgi, gorgl, gorenek, sanat ve yasantilarini sozlii olarak bir alt nesle

aktariyordu.

Insanlar meramlarin1 yazi ile ifade etmeden 6nce bu gereksinimi sozle ve dinleme ile
yapiyorlardi. Tarihsel silire¢ icerisinde siirekli hareket halinde olan Tiirkler herhangi bir
medeniyet dairesine girdiklerinde veya herhangi bir medeniyeti kendi daireleri icine
aldiklarinda o medeniyetin unsurlari onlara sozlii olarak aktariliyordu. Bu sebeple “Tiirklerin

kiiltiir hayatinda, kurduklari her yaz diline bir sifahi donem tekaddiim eder140

Oz Tiirk olan Alevi Bektasi toplumu Atayurt Tiirkistan’dan almis oldugu kiiltiir mirasin,
gelenek, gorenek, orf adet ve sanatini mevzubahis olan kiiltiir aktarim araci “sifahi kuiltir” ile
aktarmis, yazinin yaygin olarak kullanilmasi ile birlikte bu aktarimlara yazi ile de aktarim
eklenmistir. Ancak Sah Hatayi’'nin Alevi Bektasi toplumuna tesiri ile Yavuz Sultan Selim’in bu
tesire gosterdigi tepki ve Osmanli’'da bas goésteren isyan hareketleri bu toplum tustiinde
baskiy1 artirmis ve Alevi Bektasi toplumu kendini perdelemek sureti ile yazili aktarimi
minimalize ederek tarihsel stirekliligini koruyan sifahi kiilttir aracilig ile inang ve sanatlarini

aktarmay1 basarabilmistir.

Alevi Bektasi toplumunun inang yapisinda ve deyislerinde gecen ilm-i lediin ve batini felsefe
mevzubahis olan kiiltiir aktariminin deyisler ve nefesler aracilig: ile ilk bakista herkesin
anlayamayacagi derinlik ve manada 6zet ve 0z olarak delillendirilerek kayda gecirilmesinden
ibarettir. Glinlimuzde bile bu konuya 151k tutarcasina, deyislere “delil” denmektedir.

Alevi Bektasi inanisindaki ilm-i lediin, bilgiyi kimse anlamasin diye gizlemek veya sifrelemek
degil, ilgili konunun delilini bir sonraki kusaga olabildigince kisa ve 6z bicimde ariflerin
kalbine his dogurabilir ve ilham olabilir nitelikte nakletme ilmine denmekte olup gayba dair

hicbir bilgi ve konu islenmemektedir.

139 sadeddin Niizhet Ergun, Bektasi-Kizilbas Alevi Sairleri Ve Nefesleri (istanbul: istanbul Maarif Kitaphanesi,

1956), iii, s. 397.
140 Sinasi Tekin, Istikakcinin Késesi: Tiirk Dilinde Kelimelerin Ve Eklerin Hayati Uzerine Denemeler (Dergah
Yayinlari, 2016) , s.38.
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Alevi Bektasi toplumunu, inanglarini, ilmi, dini, tarihi konularini sifahi kiltiir araciligi ile uzun
uzadiya aktarma imkani olmadigi icin alim, arif ve rehber Kkisilerin “mertebesi dairesinde”
anlayacagi sekilde kiiciik kissalar, betimlemeler ve ima ile atfetmeler araciligi ile deyislerini

nakseylemis ve de erkdnlarinda musiki ile birlikte icra ederek giliniimiize nakletmis ve de
gelecege de nakletmektedirler.
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2. BOLUM
XX. YUZYIL CEM AYINLERINDE KULLANILMIS BiR DESTE VE TEKNiK ANALIZI
2.1. Deste Baglama Gelenegi

Alevi Bektasi cem ayinlerinde on iki hizmetin yiiriitiilmesinde gorevli olan kisilerden birisi de
“Asik” Zakirdir. Alevi Bektasi geleneginde miizik icracilarina genelde Asik, Zakir, Ozan
denmekte olup kendinden s6z yazip yazmadiklarina ve de yazdiklar siirlerin dini tasavvufi

yoni olup olmadigina gore siniflandirilirlar.

a. Zakir-Guyende-Asik-Ozan

Alevi Bektasi erkanlarinda musiki ile ilgili gorevleri icra eden saz, keman ya da Bektasi
erkanlarinda kullanilan diger enstriimanlari ¢alip deyis, diivaz, nefes vb. tasavvufi eserler
seslendiren sanatkar din adamidir. Baskasinin yazdigi deyisleri isler. Bektasi sairler ve asiklar
halkin iginden, halkin dilinden halki temsil eden bir ziimreyi siir ve miizik araciligiyla
olusturmuslardir.141

b. Hak As181

Girmis oldugu tasavvufi yolda belirli bir mertebeye geldikten sonra batini manada “Pir
elinden dolu i¢ip” dili, ¢oziilerek Hak Kelami, ilmi lediin ile icinden doga¢lama dini tasavvufi
siirler demeler soyleyen Aasiktir. Miizik aleti calsa da, calmasa da “Hak Asig1” olarak
nitelendirilirler.

C. Halk Ozani

Genellikle dini tasavvufi konulari ele almayan ve giincel konulari isleyen halk sairlerine denir.
Alevi Bektasi gelenegindeki “Asik, Hak Asi81 ve Ozan” ile karistirilir ancak birbirinden ayiran
en belirgin 6zellik Halk Ozaninin daha ¢ok giincel ve siyasi konular islemesidir.

a. Dede Zakir

Alevi Bektasi erkanlarinda dede soyundan gelen ve erkan esnasinda asigin olmadigl ya da
yeteri kadar olmadig1 durumlarda saz calip deyis soyleyip erkani ayni anda yiiriitebilecek
kisiye denir.

b. Baba Zakir

Dede soyundan gelmeyip Dedenin olmadig1 hallerde hem erkami yiiriitiip hem de Bektasi
musiki formlarini icra ederek zakirlik yapan kisiye denir.

Cem ayini yapilabilmesi i¢in en az bir asigin cemde bulunmasi gereklidir. Asik olmadan cem
erkan yiiriitiilemez. Cem ayinlerinde bir ve birden fazla Dede tarafindan usuliine uygun bir
bicimde cemin sinifina ve giiniin anlam ve dnemine dikkat ¢ekilerek dini tarihi muhabbet
acilir. Dedenin a¢tigl muhabbet dairesi icabinca Asik bu muhabbet ile alakali deyis, nefes,

mersiye ve dlivaz imam seslendirir.

1 Iskol, s. 2.
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Asik usul geregi mihraglama, semah ve diivaz imam haricinde 3 adet konu ile ilgili iist iiste
eser ve ardindan 1 adet diivaz imam icra edip icrasini sonlandirir. Bu siralama ile yapilan icra

usulline “deste baglama” denir.142

Cem esnasinda dede herhangi bir asigin gorev almasini istediginde o asiga hitaben “Bir deste
bagla asik.” der ve bu istek lizerine asik {i¢ deyis bir diivazdan olusan eserleri art arda icra

eder ve deste baglanmis olur.

2.2. XX.Yiizyilda Kullanilmis Bir Deste

Inceleyecek oldugumuz eserler Hiiseyin Emektar tarafindan cemlerde ve Alevi Bektasi
erkanlarinda icra edilmistir. Asik Hiiseyin Emektar 1934 yilinda Corum merkeze bagh
Giivenli Koylinde diinyaya gelmistir. Koylin eski adi Araphaci yeni adi Giivenli'dir. Koy
onceleri Glimiishacikoy’e bagh iken ardindan bir dénem Mecit6zii'ne ve nihayetinde Corum
merkeze baglanmistir. Cografi konumu itibariyle Giimiishacikdy-Merzifon ve Corum’u baz
aldigimizda bu li¢c merkezin tam orta noktasinda yer almakta ve kiiltiir olarak da iiciinden de
benzer 6zellikleri lizerinde barindirmaktadir. Giivenli kéyt halki 3 ayr1 grup olarak farkli
dedelerin talibidirler. Birinci grup koyiin kendi halkindan olan “Agagil-Agalar” siilalesi
tarafindan rehberlik edilmekte ve dedeligi yapilmakta; ikinci grup ise Merzifon yoresinde
“Nasif Aga” siilalesi tarafindan goriilmekte iken, son donemde dedelerinin de iznini alarak
Corum’da Hac1 Bektas Kiiltiir Vakfi Baskan1 Nurettin Aksoy Dedeye talip olmuslardir. Uciincii
grup ise sadece Asik Hiiseyin Emektar’in ailesi olup, komsu kdy Karahisarin da talibi oldugu
Mehmet Dede Tekke Ocagina baghdirlar. Hiiseyin Emektar ocak zade olmayip Mehmet Dede
Tekke Ocaginin talibidir. Asik Hiiseyin Emektar 1940l yillarda ¢ocuk yasta koyiinde acilan
kursta Arapga 6grenmis, Kuran-1 Kerim’i defalarca hatmetmistir. Alevi Bektasi yolunun temeli
olan 4 kapr 40 makam inanisinin ilk kapisi olan seriatin esaslarina ve hiikiimlerine vakif
olduktan sonra koyde ikamet eden Asik Satilmis’tan feyz almis ve asikligl 6grenmistir. 15
yasina kadar ustasi Asik Satilmis ile birlikte cemlere istirak etmis, 15 yasindan sonra ise
ustasindan destur alarak tek basina cemlere katilmaya baslamistir. Ozellikle 1940'h ve
1950°’li yillarda kis mevsiminde Corum, Amasya, Tokat, Yozgat, Merzifon, Glmiishacikoy
yoreleri ve koylerini elinde saz1 ile bazen tek basina, bazen de bir Alevi dedesi refakati ile
gezerek cemlere katilmistir. Askerligini miizisyen olarak Ankara’da bando bdliimiinde
yapmis, Corum’a dondiigiinde seker sanayinde gorev yapmis ve buradan emekli olmustur.
1976 yilindan sonra kendi istegi ve gordiigii lizum iizerine cemlerde saz ¢almay1 ve asikligi
birakmis, sadece bizim sorularimiza cevaben ara sira sazi eline almistir. Derlemis oldugumuz
eserleri katilmis oldugu cemlerde kendisine sira verildiginde Allah aski ile ibadet edercesine
sazi ile eslik ederek calip sdylemistir. Inceleyecek oldugumuz bu nefesler rast gele her

erkanda icra edilmeyip muhabbetin derin olarak islendigi bilgili dedelerin istirak ettigi birlik

142 Emektar, ‘Sozlii Alint1’.
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cemleri, cumalik cemleri, miisahip cemleri, Abdal Musa cemleri, diiskiin kaldirma cemleri gibi
ayinlerde icra edilmistir. Hiiseyin Emektar hayatinin son anlarina kadar Alevi Bektasi
kiltlriinii cevresine aktarmis ve 19.03.2014 tarihinde Rahmeti Rahman’a kavusmustur. Alevi
Bektasi kiltirtintin gelecek nesillere aktarilmasi i¢in bizlere conk defterleri, goriintii

kayitlarini ve ses kayitlarini birakmuistir.

Yararlanilan Kaynaklar: Alevi Bektasi musikisi incelenirken, bu musiki teknoloji tarafindan
bozulmaya baslamadan Once olusturulmus ses kayitlari, conk defterleri ve Alevi Bektasi
muhabbetlerinin gectigi goriintii kayitlar1 kullanilmistir. Bu kullanilan kaynaklar Corum,
Amasya, Merzifon ve Giimishacikdy boélgelerini merkeze alarak derlenen yoresel ender
kaynaklardir. Bunlar:

- Hiiseyin EMEKTAR’a ait 1960’11 yillardan kalma fotograf albiimii

- Hiiseyin EMEKTAR’a ait conk defteri 1 (135 yaprak)

- Hiiseyin EMEKTAR’a ait conk defteri 2 (25 yaprak)

- Hiiseyin EMEKTAR’a ait conk defteri 3 (69 yaprak)

- Hiiseyin EMEKTAR’a ait conk defteri 4 (47 yaprak)

- Hiiseyin EMEKTAR’a ait conk defteri 5 (101 yaprak)

- Hiiseyin EMEKTAR’1n 1960’11 yillara ait ses bandi

- Hiiseyin EMEKTAR ve Ali INAL'iIn 1990’1 yillara ait réportaj videosu

- Giircan EMEKTAR'1n Ali INAL’la 2011 yilinda yaptig1 réportaj videosu
- Hiiseyin EMEKTAR’a ait eski basim kitaplar

Inceleyecek oldugumuz bu eserler Hiiseyin Emektar’in aktif olarak asiklik yaptigi donemde
Corum, Amasya, Merzifon, Glimishacikoy merkez ve koylerinde Alevi Bektasi cem ve
erkanlarinda deyis ve diivaz imam olarak islev gormistiir. Giinlimiizde ise Corum ve
bolgesinde asiklik yapan Ozan Mustafa Alagozyaylasi ile yaptigimiz rdéportaja gore
mevzubahis eserler ozan tarafindan ¢ok derin manali bulunmus, su ana kadar katildig
ylizlerce cemin hi¢cbirinde duymadigini beyan etmistir. Uzun hava (safalama) seklinde icra
edilen nefes benzeri eserlerin kendi tarafindan da icra edildigini beyan etmistir. Merzifon ve
Giimiishacikoy yoresinde zakirlik yapan Arastirmaci Zakir Ugur Aslan da bu eserleri hig¢bir
cemde duymadigini beyan etmis, sadece Giimiishacikdy bolgesinde eski asiklarin mersiyeden
once uzun hava seklinde nefes okuduklarini beyan etmistir. Hiiseyin Emektar'in da talibi
oldugu Mehmet Dede ocagl ocak zadelerinden Ozan Mustafa Oztiirk dinletmis oldugumuz
eserleri glinlimiizde hicbir cemde duymadigini, sadece Derdim Muhammed’den isimli eseri
Kumbaba Koylinden Asik Mehmet Aslan (6liimi 2020) tarafindan ¢ok uzun yillar 6nce
seslendirildigini animsadigini sdylemistir. Giiniimtizde ise bu tiir eserlerin icra edilebilecegi
mahiyette cemlerin Mehmet Dede Tekke Koylinde bile yapilmadigini beyan etmistir. Ayrica
uzun hava seklinde nefesleri ise kendinin de irticalen icra ettigini s6ylemistir. Giivenli Koyt
sakinlerinden Hasan Kayabas (dogum 1952) ve Haydar Azman (dogum 1948) Asik Hiiseyin
Emektar'in Giivenli Kdytinde katildig1 cemlerde incelemis oldugumuz eserleri seslendirdigini

animsadiklarini beyan etmisler ve ayrica Hasan Kayabas Hiiseyin Emektar'in cemlerde tek
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dizinin istline gelerek uzun hava okudugunu net bir sekilde hatirladigini ifade etmistir. Ne
yaziktir ki kaybolmaya yiiz tutmus ve bozulmaya baslamis bu inang¢ kiiltiiriniin
ozelliklerinden olan cem ayin erkanlar1 Giivenli Kéyiinde de yavas yavas 6nemini yitirmeye
baslamistir. Glivenli Koyl Cevre Koruma ve Gilizellestirme Dernegi Baskan1 Hamza Ali Azman
ve dernek saymani Ahmet Bagirici’'dan aldigimiz bilgiye gére 2014 yilindan beri Giivenli
Koylinde cem ayini icra edilmemistir. Almis oldugumuz sézlii bildirilerin tamami tutanak
halinde yaziya gecirilmis ve imza ile kayit altina alinarak tezimin ekler béliimiinde verilmistir
(Ek.22-Ek.27).

inceleyecek oldugumuz deste; teknolojinin miizikal, sanatsal, teknik ve kiltiirel anlamda
toplumumuzu etkisi altina aldig1 dénem olan XX. yiizyilin ikinci yarisindan énce kullanilmakta
olan son ve drnegine az rastlanir cinsten kaybolmaya yiiz tutmus eserlerden olusmaktadir. Bu
eserler Hiiseyin Emektar'in 1960’ yillarin sonunda amatdérce yapmis oldugu bir ses
kaydindan derlenip notaya alinmistir. Hald elimizde bulunan ve cesitli form, usul ve
makamlardan icras1 yapilmis 13 ayri eserin kaydi Alevi-Bektasi musikisine ve de Turk
musikisine katkida bulunacak ¢ok ince ve essiz ayrintilar icermektedir. Derlenmis olunan 4
eserde ses kaydinin eskiligi ve kayit teknolojisinin yetersizliginden dolayi, sodzlerin
anlasilamadig yerler ve bir eserin de kasedin sonuna denk gelmesinden dolay1 yarim kalan
boliimi Hiiseyin Emektar'in 1950'li yillarda Osmanlica ve yeni Latin harfler ile derlemis
oldugu conk defterlerinden ayrintili olarak kontrol edilip diizeltmeler yapilmis ve de bu
niishalar1 ekte yayinlanmistir. Kayitta kullanilan baglama Corum merkeze bagh Pancarlik
koyiinde Fakioglu Abdullah Usta tarafindan yapilmis 8 telli uzun baglamadir. Elimizde
bulunan bir fotograf kayd: incelendiginde kullanilan uzun baglamanin 17 perdeli oldugu ve
ses kaydi incelendiginde ist tellerde bam teli kullanildig1 alt tellerde ise kullanilmadigi
anlasilmaktadir. Derlenen eserlerinin tamami TRT repertuar kayitlarindan arastirilmis ve
repertuvar kaydi: bulunmayan, giinimiizde de halk¢a bilinmeyip kaybolmaya yiiz tutmus
eserlerdir. Incelemis oldugunuz eserlerin sézleri Virani Baba, Sefil Gedayi, Deli Boran ve

Dervis Ali’ye aittir.

Deli Boran: Boran, Kul Boran, Boran Baba, Deli Boran mahlaslariyla iinlenmis Deli Boran’in
hayati ile ilgili bilgiler ¢ok kisithdir. 1838 yilinda Corum Merkez Sarimbey Koytlinde dogmus
ve 1898 yilinda bu kdyde hayata veda etmistir. Sarimbey koyii Saribey tarafindan kurulmus
olup, zamanla halk arasinda telaffuzu Sarimbey olarak yerlesmistir. Kuyumcu asiretinin
yoriik asiretleri ile iskana tabi tutulmasi ile bu yoreye yerlesmislerdir. Deli Boran Sarimbey
koylinde yasayan Cimenler Siilalesine (asiretine) baghdir. Cimenler Bektasi olup Binbogalar

yoresinden bu bolgeye iskan olmuslardir.143

Deli Boran yalin bir dille Tasavvufi tarzda siir yazan Alevi-Bektasi halk sairidir.

143 Halil Cimen, Corum’lu Efsane Ozan Deli Boran (Corum: Lider Matbaacilik, 2005) , s.2-3.
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Derlemis oldugumuz “Eliften Ders Aldim” isimli eserin sozleri Deli Boran tarafindan

yazilmistir.

Dervis Ali: Dervis Ali Sivas ili Sarkisla ilgesi Akkisla bucagina baglh Hocabey topraklari icinde
bulunan bugiin harabe halinde olan Sari6kiiz koyiinde 1856-1860 yillarinda dogmustur!44

Daha sonralar1 Yozgat Akdagmadeni ilcesi Bozhoyiik koyiine yerlesmis ve hayatim1 orada
stirdiirmiistiir. Sik stk Merzifon’da bulunan Haci Bektas Evladi Seyfullah Efendiyi ziyarete
gitmis Amasya Mecitdzii Merzifon yorelerinde halka Alevi Bektasi inancinda siirler okuyup

fikirler vermistir.

Dervis Ali siirlerinde Alevi Bektasi inanisini yansitan 6geleri kullanarak dini tasavvufi siirler

yazmistir. Dervis Ali'nin siirleri hala giintimiizde ¢calinip sdylenmektedir.

Derlemis oldugumuz Derdim Muhammed’'den isimli deyis Sivas Halk Sairleri Antolojisi ile
elimizdeki Hiiseyin Emektar’a ait conk defterindeki kaydi kii¢iik degisiklikler gostermekte

olup, her iki s6z de miizigin altina eklenmistir14>

Zefil Geda’i: Alevi Bektasi sairlerini inceledigimizde karsimiza pek cok Gedayi, Geda’i, Geda,
Sefil, Zefil mahlash sair ¢ikmaktadir. Tezimizle ilgili oldugunu diisiindiigiimiiz 3 adet ozani
inceledik. Birincisi Sivasli Gedayi, 1919 yilinda vefat eden Sivas Divrigi Murmana kdytlinde
dogup Diktas koylinii kuran, asil adi1 Hiiseyin Siikrii olan ve de Sincan’da 7 yil bucak

miidiirligii yapmis olan sairdir46

Sivasli Gedayi siir iislubu yoniinden incelendiginde genelde ask siirleri lzerine eserler
segiledigi goriliir. Bu sebepten dolayr incelemis oldugumuz deyisin {islubu ile

kiyasladigimizda Sivash Gedayi'nin eserimizin sairi oldugunu disiinmiiyoruz.

Ikincisi; Tokath “Besiktash” Gedai: 1826-1889 yillar1 arasinda yasayan Gedayi, Tokat'ta
dogmustur. Asil adi1 Ahmet'tir genc yasta Tokat’tan Istanbul’a tasinmis ve Besiktas’ta uzun bir
stre arzuhalcilik yapmistir. Tokathh Gedayi uzun siire Besiktas'ta kaldig1 ve burada siirlerini
olgunlastirip yazdigi icin “Besiktash Gedai” adiyla anilmistir. Erzurumlu Emrah’tan ders almis
olup siirlerini aruz vezni ve nadiren de olsa hece vezni ile yazmistir. Siirlerinde Arapca ve

Fars¢a sozciik ve tamlamalar kullanmistiri47,

Besiktash Gedai Alevi Bektasi halk sairi olmasina ragmen Kastamonu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalinda Ahmet Hamdi Salbas tarafindan
yapilan yiiksek lisans tezinde dncelikle Gedai'nin Bektasi sairi olmadigi savunulmus, ardindan

ise tez kendi i¢cinde “Haci Bektas’in konu edildigi birkag siir, ve bazi siirlerinde kullandigi

144 Dogan Kaya, Sivas Halk Sairleri (Sivas: Onder Matbaacilik, 2009) , s.80.
145 Kaya, 5.84.

146 Kaya. , s.414

147 Ergun, 111, s. IX-XI.
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mansur, dildil, Zilfikar gibi motifler hari¢ tutulacak olursa” diyerek kendini tezini

curutmustur.148

Gedai tasavvufi siirler yazan Alevi-Bektasi halk sairidir. Incelemis oldugumuz Derdim
Muhammedden adli eserin, Tasavvuf, Uslup ve Sah beyit dikkate alindiginda Tokath

“Besiktash” Gedai'ye ait oldugunu zayif bir ihtimal olarak goriiyoruz.

Ugiinciisii “Sefil Geda”: Merzifonlu arastirmaci yazar Ali Cem Akbulut ile yaptigimiz roportaj
neticesinde Corum, Amasya, Merzifon, Glimiishacikdéy bolgesinde yasamis bir kadin halk
ozani oldugu bilgisine ulastik. Asik Sefil, Geda, Sefil Geda mahlaslarini kullanan ozan, 1800l
yillarin ikinci yarisinda Amasya’'nin Kovay (Kayacik) Kéytinde dogmus kadin asiklardandir.
Asil adi Emine olan Asik, koye mensup Akbas siilalesindendir. Genclik yillarinda deyisler
soylemeye baslayan Sefil Geda, Corumlu Asik Deli Boran (1840-1900) ve civar yore asiklari
ile de yakin temas halindedir.!4® Incelemis oldugumuz Hiiseyin Emektar'in kasetinde de
biiylik tesadiiftiir ki, eserlerin birisi Sefil Geda’ya biri de Deli Boran’a aittir. Bu sasirtici
tesadiif ozanlarin yazdiklar1 nefeslerin aym1 zaman ve bolgede kullanildigini kanitlar
niteliktedir. Sefil Geda asikligini 6nceleri gizlese de Deli Boran bu sirrini aciklamistir. Asiklig
bilinmeden dnce siirlerini annesine ve suya sdyledigi iddia edilen Sefil Geda, rivayetlere gore
Merzifon’da bulunan Piri Baba ve Hamdullah Celebi “Hasreti) elinden dolu i¢cmis ve her asikta
oldugu gibi bu olaydan sonra deyislerini agiktan soylemeye baslamistir. Haci Bektas
dergahindan Cemaleddin Celebi, Veliyiddin Hiirrem Celebi tarafindan da koruma gérmiisttir.
Oliim tarihi ile ilgili kesin bir bilgi bulunmamaktadir.

Anadolu’da asiklar mahlaslarinin basina diinyada gézlerinin olmadigini, bu diinyanin gelip
gecici oldugunu ve esas diinyanin muteber oldugunu belirtmek maksadiyla “sefil-zefil”
sozciiklerini eklemislerdir. Sefil Selimi, Sefil Ali, Sefil Gedai, Sefil Emrah, Sefil Geda... gibi
sayamayacagimiz bir¢cok Ornege rastlanir. Bu sebeple hangi ozana ait oldugu cogunlukla
karisikliga sebep olmaktadir. Incelemis oldugumuz Fakr1 Alem isimli eserin kullanildig1 bélge,
tslup ve veriler 15181inda Amasya Kovay koylinde yasamis Sefil Geda tarafindan yazildigi
kuvvetle muhtemeldir. Asik Hiiseyin Emektar eserin icrasinda melodiyi “bu Zefil Geda'y1”
seklinde seslendirmistir ama Geda’nin sonunda kullandig1 (y1) eki melodinin telaffuzunu

tamamlayarak uzatmak i¢in kullandig1 anlasilmaktadir.

Bakisin cana bir okdur kirpigin tirler gibi
Aga yollum sanmasin bicareyi iller gibi

Var midir kullar icinde ben Geda kulun gibi

148 Ahmet Hamdi Salbas, ‘Milll Kiitiiphane Cénklerindeki Gedal Mahlash Siirler Uzerine Bir Inceleme’ (Kastamonu
Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali, 2019) , s.11.

149 Ali Cem Akbulut, ‘Amasyali iki Kadin Asik’ (Presented At The Uluslararas: Amasya Sairleri Bilim Séleni, Amasya,
2018),s.17.
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Bul benim alim Ali-yyel Murtaza’'nin askina.1s0

Virani Baba: Alevi Bektasi gelenegine gore 7 ulu ozandan biri sayilan Virani, Virani Abdal,
Virani Baba, Virani Dede isimleri ile adlandirilan biiylk bir sair ve tasavvuf ehli bir zattir.
Virani'nin kesin olarak dogumu ve 6liimii ile ilgili tarihi veri elimizde yoktur. Virani ile ilgili
inceledigimiz eserlerde ailesi ve mezari ile ilgili de rivayetten 6teye herhangi bir somut veriye

rastlanmamustir.

Virani Baba’'nin yazmis oldugu siirlerden yola ¢ikilacak olursa siirlerin iislup ve tavrindan
Virani’'nin iyi bir egitim aldig1 sdylenebilir. Siirlerini genellikle aruz vezni ile yazmis,
konularini ise Arapca ve Farsca kelimeleri yogun miktarda kullanarak herkesin anlayip
cozemeyecegi bir sekilde islemistir. Ginlimizde Virani ile ilgili en emin kaynak Virani

Divani'dir ve bu divan yaklasik 300 siirden olusur?s?

Virani'nin kesin olmamakla birlikte dogumu 16. yiizyilin ikinci yarisi, 6liimii ise 17. yiizyilin
ilk yarisindadir. Nusayri Alevisi olan Virani, Balim Sultan'dan el almis, Safevi Hiikiimdari Sah
Abbas'la goriismiis ve bir donem Necefte bulunan Hz. Ali Tiirbesinde hizmette bulunmustur.
Necef Bektasi dergahinda hizmette bulunmus ve burada sir olup Hakk’a yiiriimiis oldugu
iddia edilmektedir. Necef Bektasi dergahinda iistiinde ta¢ bulunan bir siitun Virani'nin sir
oldugu yer olarak kabul gortir.1s2

Virani Babanin gliniimiize ulasan Virani Divani ve Virani Baba Risalesi terciime edilmis ve
basilmistir. Egriboz Adasinda dogdugu sanilan Virani Baba'nin; hayati boyunca Necef'te
kaldigi, Anadolu'nun cesitli yerlerini dolastigi, Balkanlarda bircok Bektasi tekkesini ziyaret
ettigi ve Bulgaristan'da, Demir Baba tekkesinden icazet aldig1 ve Otman Baba'ya giderken

Karliova’da bulunan Hafiz Dede Tiirbesinde 6liip buraya defnedildigi iddia edilir1s3

2.3. Musiki Eser Analizi (Elif ten Ders Aldim)

150 ‘Bekir Karadeniz & Ali Cem Akbulut e Alevi-Bektasi Sairleri’ <Http://Karamavi.Com/Bk&Aca-Abs.Html>
[Accessed 3 April 2022] , s.45-46.

151 M. Halid Bayr, Virani - Hayati Ve Eserleri (istanbul: istanbul Maarif Kitaphanesi, 1959), s.6.

12 Sah Hiiseyin Sahin, Virani Dede Fakr-Name Risalesi (Hiinkar Hac1 Bektas Veli Vakfi, 2015).
153 Vaktidolu, s.7-8.
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Derleyen:

Giircan EMEKTAR
Kaynak Kisi: Hiiseyin EMEKTAR

S6z: Deli Boran
Usul: serbest
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Elifden Ders Aldim
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Elifden ders aldim ba'dan okurum
Ali'yel Murtaza hocamiz bizim
Inna fetahna suresi hakkinda beyan
Fakr1 kainattir hecemiz bizim

Kadim ikrar verdik bir sadik piri
Ehlel beyit yoluna yakmali cani
Kerbela'da sehit diisen sultani
Cok goz yas1 doktiik nicemiz bizim

Deli BORAN kadim pir ahdii aman

Pir'e ne is tutsak
Zuhur eder Meh

Hiunkara ayan
ti'yi sahip zaman

Gilindiiz bayram, kadir gecemiz bizim
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Eserin Adi: Elif'ten Ders Aldim
Kaynak Kisi: Hiiseyin Emektar
Derleyen: Giircan Emektar

Notaya Alan: Glircan Emektar
Bilgisayar Nota Yazimi: Halil Stizer
Derleme Tarihi: 20.07.2020 Corum
Yoresi: Corum

S6z Yazari: Deli Boran

O O N oUW

Miizik: Hiiseyin Emektar

U=
e

Bektasi Musiki Formu: Deyis-Serbest Formlu Uzun Hava

U=
—_

. Olcii Sayisi: Serbest
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. Icra Edilen Toplam Olcii: Serbest
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Metronomu temposu: 72 /4 liik metronom
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Dizisi:
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. Yeden Karar Giicli

15. Usulii: incelemis oldugumuz Eliften Ders Aldim isimli eser Alevi Bektasi miizik formlar
icinde ¢ok ender rastlanan bir yapiya sahiptir.

Eser serbest usul ile agir bir tempo ile icra edilmistir. Serbest usul ile icra edilen eserlere
uzun hava denmekte ve “Bozlak, Barak, Tiirkmeni, Maya, Hoyrat, Divan, Agit, Gurbet Havalari
ve Yol Havalan” isimleri ile ayr birer tiirii ifade etmektedirler, ancak incelemis oldugumuz
eser bu tlirlerden tam manasi ile hi¢birinin bashgi altinda yer alacak 6zellikte degildir.
Incelemis oldugumuz eser Alevi Bektasi musiki formlan icinde yer almamis cok sik icra
edilmeyen, sadece Cem Ayin Erkdninin derin muhabbetle islendigi cok bilgili Dede ve
Zakirlerin bulundugu ulvi bir ortamda, Allah ask ile irticalen, usulsiiz “serbest usul ile”
okunmus bir eserdir. Gliniimiizde bu olaya sahitlik eden kisiler Corum Merkeze bagh Giivenli
koyiinde hala bulunmaktadir.

Ayrica Emrah Sahin yapmis oldugu “Corum Yoresi Alevi-Bektasi Cem Ritiielleri ve Miizik
Pratikleri: Abdul Musa Cem'’i Ornegi” isimli yiiksek lisans tezinde Corum yéresine 6zgii
“Hiiseyin ova agz1” ile uzun hava tarzinda deyis sdylendiginden bahsetmistir.154

incelemis oldugumuz eser mevcut bilgiler 1s1ginda Alevi Bektasi musiki formlar iginde
gliniimiize kadar yer almamis, serbest usullii bir uzun havadir.

16. Usuliin Eser icindeki Devir Sayisi:

154 Sahin, s.45.
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17. Guglusii: la kararli icra edilen eser 4. derece sesi olan re perdesinde baskin bir sekilde
melodi icra etmis olup giicliist re’dir.

18. Yedeni: Karar sesi olan la’dan bir ses pestte bulunan sol sesini yeden olarak kullanmaistir.
19. Seyir yonii: Eser islenis olarak devamli bir bicimde karar sesinden gliclii sesine ¢ikmak
sureti ile “cikic1” bir seyir izlemistir.

20. THM Ayag: Karsiligl: Eserde sol perdesi yeden kullanilarak la karar tizerinde 2. derece
sesi si bemol 3. derece sesi do diyez almistir. Bu baskin isleyis sebebi ile eserimizin Garip
ayaginda islendigini belirtebiliriz.

Bu ayak yorelere gore “Garip ayagi, Hicaz Makami, Garip Hicaz Makami, Garibi Makamy,
Derbeder ayagy, Sirvan1 Makami, Varsak Makami” diye adlandirilir?ss.

21. TSM Makam Karsiligi: La kararda sol sesini yeden olarak 6 ses iizerinde melodisini
islemis olan eser la kararda si(b) do(#)arizalarin1 almis re perdesini de baskin bir sekilde
glcli kullanmistir. Bu bilgiler dogrultusunda eser TSM makamlarindan Hicaz makami
ozelliklerini tasimaktadir.

! ; X |
|

F 4l |
[ ]

. Yeden Karar j Giiclii

LI
. LL-
]

T

Eserimiz TSM makamlarini olusturan tam beslilerden Hicaz beslisi ile melodik yapisini
olusturmustur.sé

22. Dil ve Anlatimi: Arapga ve Farsga kelimeleri de kullanarak yalin ve sade bir anlatim tarzi
kullanilmistir.

23. Siirin Vezni: 11’li hece kalibi ile hece vezni kullanilarak yazilmistir.

24. Nazim Tiri: Kosma.

25. Kafiye Semast:

Birinci kita ikinci kita ticlinci kita

------------- a -m-mmmmme-C --------------b
------------- a ---mmmeee--od --------------b
————————————— b et e o]
————————————— a et T |

26. Muzikal Form Tablosu: Eserimizin form tablosu daha dnce literatiirde kullanilan genel

form tablosu drnek alinarak olusturulmus ve asagida Tablo 1.’de verilmistir.157

155 Melih Duygulu, Tiirkiye’nin Halk Miizigi Makamlari (istanbul: Pan Yayincilik, 2018) ,s.121.
16 Giilgin Yahya Kagar, Tiirk Musikisi Rehberi (Istanbul: Maya Akademi, 2012), s. 22.
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Tablo 2.1. Elif den Ders Aldim Eserinin Genel Form Tablosu

Dize Ik 6 hece Son 5 hece Edebi bicim Miizikal bicim
karakteri karakteri
(AMAN)Elifden ders | ba dan okurum A(okurum) A(Hicaz)

1. aldim(DA) (Hicaz) (Hicaz)

Ali'yel Murtaza- Hocamiz bizim A(bizim) A(Hicaz)
2. (Hicaz) (DOST) (Hicaz)

Inna fetahna suresi- | Hakkinda beyan B(beyan) A(Hicaz)
3. (DE) (Hicaz) (Hicaz)

Fakri kainattir-(DA) | Hecemiz bizim A(bizim) A(Hicaz)
4, (Hicaz) (DOST) (Hicaz)

Hicaz Ezgi Cekirdegi
Hcz E¢
A 4 W :

@ = ﬂ‘ E‘ ) P—— ] P— ,5‘ #. - #' EO =
. P M "~ Cekirdek

Ezgi cekirdekleri ile makam analiz sistemine gére merkez tanimlayici/kutb perdesi la olan
hicaz ezgi cekirdekleri ile olusturulan Eliften Ders Aldim isimli eserimizin giris saz bolimii
birinci katmani re perdesinden ezgiye baslayip do ve si perdelerini kullanarak karar la
perdesine inis yapmistir. Giris saz boliimiiniin ikinci katmaninda ise merkez tanimlayici
perde olan la’dan melodiye baslanmis, pekistirici perde olan sol sesine inilmis, oradan
siisleyici perde olan re perdesine gitmis, ardindan ortak tanimlayici perde olan si ve do
perdeleri lizerinde melodi yapmis ve ezgiyi hicaz ezgi cekirdekleri kullanarak merkez
tanimlayic1 perde la’ya ¢6ziimlemis ve ezgiyi s6z kismina devretmistir. S6z kisminda ise
merkez tanimlayici perdeden melodiye baslayan eser stisleyici perde olan re perdesi ve ortak
tanimlayici perde olan si ve do perdeleri iistiinde melodileri icra ederek serbest bir tslupla

hi¢bir ritim kalibina uymadan eseri merkez tanimlayici perde olan la sesinde tamamlamistir.

27. Mizikal Yorum: Eserimiz bir giris saz boélimiiniin ardindan 3 kitadan olusan soz
boliimiini tek seferde icra ederek son bulmustur. Eser serbest usul ile icra edilmis ve eserin

muhtelif yerlerinde “puandorg” ve “ritardando” teknikleri ile ritim yavaslayip hizlanmistir.

7 Cenk Gu ray and Ismet Karadeniz, ‘HORASAN’'DAN KESKIN’E BIR CIG LIK: MUHARREM ERTAS “Kirat Bozlag 1'nin
Cok Katmanl Analizi Uzerinden Orta Asya’dan Anadolu’ya Asikhik Geleneginin izini Siirmek”, Milli Folklor, 16.122
(2019), 76-93.
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Giris saz boliimii, dizinin gilicliisii olan re perdesinden melodiye baslamis, si b ve do# sesleri
ile basit ve ritmik tekrarlar yaparak 6nce yeden sesi sol perdesine diisiip, ardindan do#
perdesinde nagme yapip kararda puandorg ile melodik seyri rahatlatmis ve bu isleyis benzer
bir sekilde islenmis olan yapi ile tekrar edip yine karar la perdesinde puandorg ile melodiyi
sonuclandirip 6zellikle hicaz araligini duyurmus ve s6z kismina giris yapmistir.

Eserin s0z kismina karar sesi la ile baslayip direk giiclii perde re’ye gecip re lizerinde ritmik
bir sekilde seyir izleyip eserin en tiz sesi olan mi’ye bir kez vurgu yapip ikinci misranin
baslangicinda do# re arasi kiiciik bir name ile karara déniis yapip, yeden sol gostermis ve
ikinci sozii karar sesi olan la perdesine baglamis ve yine bu perdede puandorg ile seyir
duraksatilmistir.

Ugiincii misrada birinci misrada oldugu gibi karar perdesinden baslayan melodi giiclii
perdesine direkt gecis yapmis ardindan hicaz perdelerini gostererek karara inis yapmistir.
Dordiinci misranin baslangicinda da diger bdélimlerde oldugu gibi karar perdesinden
baslayan melodi direkt gli¢liiye cikip giicliiden karara dogru hicaz araligin1 gostererek karara
baglamis ve burasi baskin bir sekilde yinelenerek bitisten énce kullanilan son nota puandorg
ile yavaslatilip eser karar perdesinde son bulmustur.

Eserin icra teknigi de 6rnegine az rastlanir tiirdendir. Kisa baglamada tiim tellere bas parmak
ve diger parmaklarin basarak ve de mizrap tutan elin tirnaklari da tellere vurarak “pence” ile
calinan teknik bu eserin icrasinda uzun baglamada c¢ok kivrak ve akici bir bicimde
kullanilmistir.

28. Eserin Felsefi Batini Yorumu: Incelemis oldugumuz “Eliften Ders Aldim” adl eser
Corumlu Ozan Deli Boran tarafindan yazilmistir. Eserin ismi elimizde conk defterleri bulunan
Asik Hiiseyin Emektar tarafindan “Eliften Ders Aldim” olarak kaydedilmistir. Deli Boran’in
siirlerini derleyen Asik Halil Cimen ise “Hocamiz Bizim” ismi ile esere kitabinda yer vermistir.
Elimizde olan belgelere gore iki niisha arasinda anlami bozmayacak sekilde alti1 kelimede
farklilik olup siirler arasinda bu alt1 kelime haricinde degisiklik bulunmamaktadir.

Deyis ilk bakista yalin ve anlasiir bir ifade ile algilansa da, Alevi Bektasi deyislerinin
digerlerinde oldugu gibi kiiciik anekdotlar ve ilmi lediin ¢ercevesinde incelenecek batini

ylnleri vardir.

Eliften ders aldim ba’dan okurum

Aliyel Murtaza hocamiz bizim
Islam alimlerinin biiyiik bir béliimiiniin kabul ettigi “Ben ilmin sehriyim, Ali onun kapisidir”
Hadis-i Serifi biitiin Alevi Bektasi toplumunca saygi ile anilan bir s6z olup, ilim ile ilgili Hz. Ali
de “Bana bir harf 6gretenin kirk yil kélesi olurum” demistir. Bektasiligin Piri Haci Bektas-1
Veli de “ilimden gidilmeyen yolu sonu karanliktir” diyerek ilmin énemini vurgulamistir. islam
aleminin en kutsal ve en gecerli ilim kitab1 Kur’an-1 Kerim olup deyiste Kuran alfabesinin ilk
harfi olan Elif ile baslayip, ikinci harfi olan Ba sesinden devam ile ilmi temelinden Hz. Ali'nin

ilhami ile 68rendigini beyan etmektedir.
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Inna Fetahna Suresi hakkinda beyan

Fahri Kainattir hecemiz bizim

diyerek Kuran-1 Kerim’'den Fetih Suresini delil gostererek kalplerin fethinin 6nemine ve
ardindan egitimin ve ilmin sevgisinin ispati icin “Fahr-i Kainattir hecemiz” diyerek kainatin
oviincli manasina gelen Hz. Muhammed (sav)’e atifta bulunarak en kiiciik hecede bile Hz.
Muhammed (sav)’in varligi ve sevgisinin Alevi Bektasi inanisindaki yeri islenmistir.

Eserin ikinci kitasinda:
Kadim ikrar verdik bir sadik pire

Ehl-i Beyit yoluna kiyalim sere

diyerek uzun miiddetten yani, insanlifin baslangic olan galii beladan beri Aleviler Islam’dir
ve Kuran'da adi gecen ve gecmeyen biitiin peygamberleri kabul eder, son peygamber Hz.
Muhammed Mustafa’ya (sav) bagliliklarim1 beyan ederler. Bunun yam sira Bektasiligin
kurucusu Haci Bektas-1 Veli'yi “ikrar verdikleri” yani bir ayin erkan ile baglandiklar tarikatin
en giivenilir miirsidi ve piri olarak tanirlar ve de Ehl-i Beyt'i Hz. Muhammed (sav)’in veda
hutbesinde islam alemine miras biraktigim sdyledigi “Size iki mirasim var. Biri Kuran-1 Kerim,
digeri Ehl-i Beytim” diye andig1 ve miras biraktigina inandiklar1 Ehl-i Beyt icin baslarini

gontlden vermeye raziligini beyan etmektedir.

Kerbela’da sehit diisen Servere
Cok gozyas1 doktli nicemiz bizim

Bu misralarda yine Ehl-i Beyt sevgisinden de Ehl-i Beyt'in en sevileni, Kerbela Coéllerinde
sehit olan Hz. Hiiseyin’e atfen “Kerbela sehitlerinin Serveri” diyerek sehitlerin en yiicesi olan

Hz. Hiiseyin ve Ehl-i Beyt i¢cin duyulan tziintiiyii ve dokiilen gozyasini ifade etmektedir.

Deli Boran kadim pir ahd-ii aman

Pire ne is tutsak hiinkara ayan

Eserimizin tciinci kitasinda Ozan “Deli Boran” mahlasini ilk sirada kullanmis ve de kendinin
yolun pirine “ahd-ii aman” ettigini, ve goniilden s6z verdigini beyan ederek siirin ti¢iincii
kitasina baslamistir.

“Pir’e neis tutsak” diyerek tarikat yolunda yapilan her isin sahitliginin ve géren ulusunun Pir

Haci Bektas-1 Veli oldugunu beyan etmektedir.

Zuhur eder Mehti'yi sahip zaman

Glindiiz bayram Kadir gecemiz bizim
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sozleri ile de “sahip zaman” yani on ikinci imam Mehti'nin Allah’in emri ile inzivaya ¢ekildigi
ve “Blyiik Gaybet” olarak adlandirilan giin inzivadan cikip diinyaya adalet dagitmaya
basladiginda.1>8 Ehl-i Beyt yoluna tabi olanlar i¢in giindiiz bayram, gecelerinin ise Kadir

Gecesi kadar hayirli ve mutluluk icinde gececegini beyan etmektedir.

2.4. Musiki Eser Analizi (Derdim Muhammed’den)

PR Derdim Muhammed'den
Derleyven:  Giircan EMEKTAR

Kaynak Kisi:Huseyin EMEKTAR
So6z: Dervis Ali

Metronom: 84 / «

Usul:2'4 - 44

Derleme tarihi: 15/08/2020
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1) Derdim Muhammed'den derman Aliden  2) Muhammed'dir dinim Ali'dir zaum

Yaniyor yiiregim nara ne dersin Evladi resule yok stiphem sekim
inayet umariz Bektas Veli'den Ciimleden asag: tarabim hakim
Yareye bir merhem ¢ala ne dersin Benim gibi giinahkara ne dersin

3) Ali'dir Muhammet Muhammed Ali 4) Muhammed Ali'ye goz goniil katdim

Sirr1 Murteza'dir Bektas'i Veli ikilik perdesin aradan atdim
Asik sevdigine icirir dolu Ak sima tustiinde nura seyretdim
Ali gibi comertkara ne dersin Asik oldum ol cemale ne dersin

5) Dervig Ali'm agk kitabin dinledi
Muhammed Ali'yi yoldas eyledi
Viicudun sehrini seyran eyledi
Musir gibi ulu sara nerdesin

158 Ali Riza Ozdemir, Aleviligin Yazilmayan Tarihi (Ankara: Kripto Yayinlari, 2016) ,s.112.
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Eserin Adi: Derdim Muhammed’den
Kaynak Kisi: Hiiseyin Emektar
Derleyen: Giircan Emektar

Notaya Alan: Glircan Emektar
Bilgisayar Nota Yazimi: Halil Stizer
Derleme Tarihi: 15.08.2020 Corum
Yoresi: Corum

S6z Yazart: Dervis Ali

O O N oUW

Miizigi: Anonim

U=
e

Bektasi Musiki Formu: Deyis, Nefes.
. Olgii Sayisi: 2/4 ve 4/4, giris béliimii 2/4, devami 4/4
. Icra Edilen Toplam Olcii: 2 /4’Tiik 8 6l¢ii, 4/4’litk 120 dlcii icra edilmis

Metronomu temposu: 84 /4’'liik metronomda icra edilmistir.

e N Y
T

Dizisi:
¢ > 4 - -~
é = > pe s 7 ¢
Yeden Karar Gacla

15. Usulii: Eserin giris bolimi 2/4’liik 6l¢iiyle yazilmis ve iki zamanli olarak icra edilmisgtir.
159 Klasik Tiirk miizigindeki karsilig1 olan usul ise diiyek usuliidiir.

r

Eserin devami ise 4/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmis olup dért zamanh sofyan usuliiniin ikinci

mertebesinin velveleli sekli ile icra edilmistir.

N | D D
; o) i)

~viy,
Yy

16. Usuliin Eser icindeki Devir Sayisi: Dilyek usulii 8 tekrar sofyan usulii ise 120 tekrar devir

etmistir.

19 Zeynel Sonmez, Tiirk Halk Miiziginde Ustiller (Ankara: Yurt Renkleri Yayinlari, 2021), s. 118.
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17. Gigliisii: la kararh icra edilen eserin 4. derece sesi olan re perdesi eserin giicliistidiir.

18. Yedeni: Karar sesi olan la perdesinden bir tam ses asagida yer alan sol perdesidir.

19. Seyir yont: ¢cikici inici seyretmektedir.

20. THM Ayag1 Karsiligi: La karar lzerine kurulan dizide si b2 arizasi kullanarak eser icra
edildigi ve tizlerde mi perdesinin Ustiine ¢ikip genis bir seyir 6rnegi sergilemedigi icin
eserimizin “Kerem ayaginda” icra edildigini soyleyebiliriz.

21. TSM Makam Karsiligi: Eser 6 seslik bir dairede seyir ettigi ve tiz perdelerde “mi'nin
listlinde” seyir gostermedigi icin makam analizi net olmamakla birlikte aldig1 arizalar ve
duyus dikkate alindiginda ussak makamina benzer bir 6zellik sergilemektedir.

22. Dil ve Anlatimi: Az da olsa Arapca ve Farsca kelimeler kullanilarak sade bir dille
yazilmistir.

23. Siirin Vezni: 11’li hece kalib1 kullanilarak hece 6l¢iisii ile yazilmistir.

24. Nazim Turu: Kosma.

25. Kafiye Semast:

birinci kita ikinci kita tglincii kita dordiincii kita besinci kita

--------------- a --------—-b ---------—-----b ---mm------C
--------------- a gie-—-—---hf - ------sfseesg -S-——-b m=mmemoeeeC
——————————————— AN ------ogimmty e --------3g==- b m=mmemoeeeC
——————————————— a ir--—-—-lllF-----—--—--—-----a k- mmmmmmmee=d

26. Miizikal Form Tablosu:

Tablo 2.2. Derdim Muhammed’den Eserinin Genel Form Tablosu

Dize | Ilk 6 hece Son 5 hece Edebi bicim Miizikal bigim
karakteri karakteri
Derdim Derman Ali'den (A) Aliden (A)
1. Muhammed’den (Ussak-Huzi) (Nevruz-u ash sagir,
(Nevruz-u Asl-1sagir) USSAK-Huzi)
Yaniyor yiiregim Nara ne dersin (B) dersin (A)
2. (Nevruz-u Asl-1sagir) (Ussak-Huzi) (Nevruz-u ash sagir,
USSAK-Huzi)
Inayet umariz Bektas Veli'den (A) Veli'den (A)
3. (Nevruz-u Asl-1sagir) (Ussak-Huzi) (Nevruz-u ash sagir,
USSAK-Huzi)
Yareye bir merhem Cala ne dersin (B) dersin (B)
4, (Nevruz-u Asl-1sagir) (Ussak-Beyati) (Nevruz-u ash

sagir,Ussak-Beyati)
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Ussak Huzi Ezgi Cekirdegi

Usk-Hzi Ec
h: l 9| ’ —»
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Nevruz-Hiiseynl Makami Ezgi Cekirdegi
Nvz-Hsy E¢
= |
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Ussak Bayati Ezgi Cekirdegi
Usk-Byt E¢
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Eserimizin giris boliimiinde merkez tanimlayic1 perde olan la sesi ile melodiye baslanmis,
pekistirici perde olan sol sesi ile melodi pekistirilerek ritmik mahiyette dort 6lgtliik bir ezgi
olusturulup iki tekrar icra edilmistir. Eserin s6z kisminda ise ilk 6l¢ti nevruz ezgi cekirdegi
kullanilarak olusturulmus, merkez tanimlayic1 perdeden baslayan melodi siisleyici perde olan
re ve mi perdelerinde ezgiyi sekillendirmis, ardindan Ussak huzi ezgi ¢ekirdegini kullanan
ikinci 6l¢iiye soru cevap seklinde melodiyi birakmistir. Birinci 6lglide diigiimlenen melodi
ikinci 6lclide ¢oztiimlenmistir. Bu olusum prensibi ile diger ilic misrada melodiyi ayn1 dar
kaliplar icinde seyrettirmistir. Eserin soziiniin icra edildigi son 6l¢lide ise ussak bayati ezgi
cekirdegi kullanilarak melodi ara saza devredilmistir. Merkez tanimlayici la perdesi ve
pekistirici sol perdesi iistiinde iki 6l¢ii icra edilmistir. Ardindan eserin iki 6l¢tiliik terenniim
boliiminiin birinci 6l¢iisii yine eserin son dizesinde oldugu gibi nevruz ezgi cekirdegi
kullanmius, ikinci 6l¢iisiinde ise siisleyici perde olan do sesinden melodiyi alarak yine siisleyici
perde olan si sesini kullanmis ve eser ussak bayati ezgi cekirdegi kullanarak merkez
tanimlayici perde olan la’da son bulmustur.

27. Miizikal Yorum: Asik Hiiseyin Emektar'in 1960’ yillarin sonunda yapilmis olan ses
kaydindan derlemis oldugumuz “Derdim Muhammed’'den” adli eser miizikal manada ¢ok
kiiciik bir farkla “Fahri Alem” adli eserin farkl sozler ile icra edilmis seklidir. Alevi Bektasi

musikisinde s6z ve miizigin benzerligi yoniinde 2 cesit deyis vardir.
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a. Melodisi ayni s6zleri farkl deyisler

b. Melodisi farkli sézleri ayni deyisler160

Eserimiz bu siniflandirmadan “melodisi ayni s6zleri farkli deyisler” kategorisine girmektedir.
Alevi Bektasi miiziginde miizik ¢cok dnemli bir yer tutsa da esas olan miizigin tasimis oldugu
s0z ve de soziin icerdigi batini manadir.

Eserimiz “Fahri Alem” isimli eserle ayni1 melodiye sahip olmasi sebebi ile tiirliniin ender bir
ornegidir. Eserin 5., 8. ve 10. o6lciilerinin baslangi¢c boliimlerinin nota degerlerinde kiiglik
degisiklikler olmus ancak frekanslarinda herhangi bir degisiklik olmamistir.

Asik Hiiseyin Emektar’a ait 1960’1 yillarin sonunda yapilmis olan ses kaydindan derlemis
oldugumuz eser la karar perdesi lizerinde sol sesini de yeden aldigimizda 6 ses perdesi
araliginda icra edilmistir. Giriste 2 /41tk ritmik usulle okunacak eserin karar perdesi yeden de
gosterilerek pekistirilmis ve tekrar: ile 8 olciiliik bir giris saz ile eserin s6z kismina gecis
saglanmistir. Eserin sozleri baslangicta karar sesinden direkt bir glisando ile gli¢lii sesine
gecis yapmis, ardindan dizinin en tiz perdesi olan 6. derece bulunan (mi) perdesine ¢ikilip
tekrar giiclii olan re’ye doniilmiis. 2. Olgiide ise do-re perdeleri arasinda melodi olusturup si
perdesi lizerinde baskin bir sekilde duraksanmis ve bu iki 6l¢iiniin “soru cevap” seklinde
icras1 7. olciiye kadar tekrarlanmistir. 7. ve 8. dlciide ise melodi inis seyri ile karara
baglanmistir. 8. 6lciide karara baglanan melodi ile 6l¢ii karar ve yeden gostererek uzayan
sOze eslik etmis ve bir tekrar isareti ile 5. 6l¢ii ile 11. 6l¢ii arasindaki 6. 6l¢li tekrarlanmis ve
miizik 2 6lgiiliikk terenniim boéliimiine gecmistir. 2 dlgliden olusan terenniim bolimi giiglii
perdeden baslayarak melodiyi 2 6lci icinde birbirine baglantili bir bigimde inis seyri
gostererek karara baglamis ve melodi aranagmeye gec¢is yapmuistir.

Aranagme s6z kisminda oldugu gibi karar perdesinden seyre baslamis ve dnce giiclii perde re
notasini gostermis, ardindan en tiz perde mi'ye ¢ikmis ve tekrar giicliide duraksamus, ikinci
Olciide ise giicliden baslayan ezgi si perdesinde sonlanacak sekilde yogunlasmistir.
Aranagmenin 3. 6lglisiinde gli¢li perdeden baslayan melodi 6l¢cii sonunda karar perdesine
¢oziilmiis 4. Olgiide ise do perdesinden melodi inis seyri ile karara inmis, yeden sol perdesini
gosterip melodiyi karara baglamistir.

Aranagmenin son 2. 6l¢iisi tekrar isareti ile yinelenmistir. Tekrarin ardindan senyo ile eserin
girisindeki “giris saz” boliimii calinmadan direk s6z bolimiine gecilmis ve eserin 3 kitasi bu
sistematikle icra edilmis ve 3. Kitanin sonundaki 2 6l¢li terenniimiin ardindan eser son
bulmustur. Eser melodik yapi olarak ele aldigimizda 6 perdeden olusan dar bir alanda
bilindik ezgiler ile yalin bir bicimde olusturulmustur.

3-4-5 ses bolgesi icinde hareket eden ezgi tiplerine Anadolu’da, eski Yunan, Frig, Hitit, Asur ve
Stiimerlerde rastlanmaktadir. Bu melodi ve eser ¢esidine “Arkaik Ezgi Catilar1” denmektedir?é!
Eserimiz de bu yonden incelenecek olursa Melih Duygulu’'nun goriisiinde belirttigi tiir sinifina

girmektedir. S0z miizik yoniinden eseri inceledigimizde, “Syllabigue ve Meslismatique”

160 Duygulu, s.13.
161 Duyguly, s.54.
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isleyisler karsimiza c¢ikmaktadir. Syllabigue: her hecenin bir nota ile okunmasi,
Meslismatique: bir hecenin birden fazla notalar ile okunmasina denmektedir.162.

28. Eserin Felsefi Batini Yorumu: incelemis oldugumuz Derdim Muhammed’den isimli deyis,
Sivash Asik Dervis Ali tarafindan yazilmistir.

Eserin ilk iki misrasinda:

Derdim Muhammed’den derman Ali’"den

Yaniyor yiiregim nara ne dersin

diyerek tarikat babina ulasip bu yola giren kisinin isin cilesini ve zahmetini idrak ederek “Ne
gelirse Hak’tan” inanisiyla Hakk'in el¢isi Hz. Muhammed (sav)’in elciligi ile derde tabi
olundugunu ancak ehli beyt ve Ali yoluna bas koyanin gonliinde yanan tasavvufi ask atesine
yani “nar”a yanip mutluluga erisecegini ifade ediyor.

Inayet umariz Bektas Veli’den
Yareye bir merhem ¢ala ne dersin

sozleri ile de ask atesi ile yanan ve yaralanan gonliine, ilacin Haci1 Bektas-1 Veli yolu ve
felsefesi ile merhem olup sifa bulacagini nakletmektedir. Haci1 Bektas Veli inanisina gore “Her
ne ararsan kendinde ara” yani gonliinde ara; iyilik koétiiliik, hayir ser orada bulunur ve ancak
Haci Bektas-1 Veli yolu ile bu yer arinabilir.

2. kitada ise:

Muhammed’dir dinim Ali’dir zatim

Evladi Rasul’e yok siiphem sekim

diyerek Hz. Muhammed Mustafa (sav)’in teblig ettigi dine tabi olundugunu ve Hz. Muhammed
(sav)'in tim benligini feda eden Hz. Ali'nin ruhuna tim benligini armagan ettigini ve

Resulullah’in (sav) Ehl-i Beyt'ine seksiz siiphesiz sevgi ve muhabbetini beyan etmektedir.

Ciimleden asagi tarabim hakim

Benim gibi giinahkara ne dersin

diyerek Ehl-i Beyt'e biat etmis glinahkar bedenini saran “Tarab” sevin¢ten gelen coskunluk.
(Devellioglu, 2000) hissinin kaplamasini beyan etmektedir.

Eserin 3. Kitasinda:

162 Vyslat Ciftdal, ‘Istanbul Tiirkiileri’nin Musiki Agisindan Analizi’ (Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1996) , s.33.
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Ali’dir Muhammed Muhammed Ali

Sirr1 murtezadir Bektas Veli

diyerek Hz. Muhammed (sav) ve Hz. Ali'nin birbirine olan yakinlik ve sevgi bagindan
bahsedilmektedir. Hz. Muhammed (sav)’in bir s6ziinde “Ben ilmin sehri isem kapis1 Ali'dir”
demistir. Ayrica, Mirac’tan donerken kirklar meclisine ugradiginda, bir géomlekten iki bas
cikacak sekilde hirka giyinerek “lahmike lahmi, cismiike cismi, ruhike ruhi, demmike demmi”
diyerek Hz. Ali ile kardeslik derecesinde yakinligini, yani Alevi Bektasi gelenegine gore
“musahip” olusunu ve Hz. Ali'nin sirrinin, yani “Sirr1 Murteza”nin Haci Bektas-1 Veli yoluyla

coziilebilecegini beyan etmektedir.

Asik sevdigine icirir dolu

Ali gibi comertkara ne dersin

diyerek ozellikle dolu sozclgii ile tasavvufi manada “arif” kastedilmektedir.i63. Ayrica Hz.
Muhammed (sav)’in Mirac doniisii kirklar meclisinde bir lizlim tanesini ezerek elde ettigi
sirayl kirklara sunmus ve hepsi birden mest olup semah doéniilmiis inanci hakim olup
mevzubahis olunan dolu bu konulara delalet getirmekte ve ardindan Hz. Ali'nin manevi bilgi
dagiticihiginda gerceklesen comertlikten bahsedilmektedir.

Eserin 4. Kitasinda:

Muhammed Ali'ye goz goniil kattim

Ikilik perdesin aradan attim

sozleri ile ikilik perdesi ve kinini gonliinden atip, gontl goziiyle yani Hac1 Bektas-1 Veli'nin
Makalat adli eserinde bahsettigi diinyevi yani cismani olmayan manevi goz ile Muhammed Ali

yolunu gordigiini,

Ak sima iistlinde nuru seyrettim

Asik oldum ol cemale ne dersin

diyerek insan-1 kamilin yiiziinde belirdigine inanilan Muhammed Ali nurunun gonliinii Allah
aski ile bagladigini beyan etmistir.

Eserimizin Sah Beyiti olan 5. kitada asik “Dervis Ali” mahlasini 1. dizede kullanmistir.

Dervis Alim agk kitabin dinledi
Muhammed Ali’yi yoldas eyledi

163 Soyyer, s. 84.
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diyerek tasavvufi olarak ask yoluna girmis ve bu yolda askin yol gosterici kitab1 olan Kuran-1
Kerim ile Hz. Muhammed (sav) ve Hz. Ali’yi yoldas ve rehber kilarak kendini bu yola adadiginm
beyan etmis, 6lmeden o6liip “fenafillah” mertebesine eriserek ruhunu bedenden ayirip kendi
bedenini ve bedenin ici olan “sehrini” goniil goziiyle seyran edip bu fakir bedenin sehri ile
Misir gibi biiyiik bir medeniyetin sehrini kiyas edip her seyin sahibi Yiice Allah1 “Ulu sar”

sehrin sahibi diyerek tanik gostermeye calisarak tasavvufi konulara delalet getirmistir.

2.5. Musiki Eser Analizi (Fakri Alem)

Derleyen:  Giircan EMEKTAR Fakrl Alem Derleme Tarihi
Kaynak Kisi:Hiiseyin EMEKTAR 1510112021
Soz: Gedayi

Usul:7/4 - 44

Tempo: 84 / &

Fak ri a lem su [ - ha na dogun ca....o.... ay gin s¢  la m  na......... dur dude di  le.crinnrnns r

Mim Mu ham met... »

Bu Ze fil Geda.......i......
~

X A m—
| N7 Y
e = . -
. 4 v Yo ¥ .
Kureys put la ... | Alm k rnn ca.eeeeees o zamandan kin.... bag............ ladr i A Ie N RER

Cebra il ars da...n...in

r
.................................................................................................. r Al A L A Ii Ca nanm A i
AL A L A i kur bande di 1
Al A L A I Haydar im A ...

1) Fakr1 Alem su cihana dogunca 2) Mim Muhammet ismi daldir durag:
Ay giin selamina durdu dediler Kirklar meydaninda yanar ¢iragi
Kureys putlarim1 Alim kirinca Cebrail Arsdan indirdi Burag:

Ol zamandan kin baglandi adiiler inen kog ismail'e kurban dediler

3) Bu Zefil Geda'i sensin sdyleden

Sokub ayagim kazan kaynadan
Necef dervasinda gemi oynadan
Diimen ireyisi Haydar dediler
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1. Eserin Adi: Fakr Alem

2. Kaynak Kisi: Hiiseyin Emektar

3. Derleyen: Giircan Emektar

4. Notaya Alan: Giircan Emektar

5. Bilgisayar Nota Yazimi: Halil Siizer

6. Derleme Tarihi: 15.01.2021 Corum

7. Yoresi: Corum

8. S0z Yazar: Zefil Geda

9. Mizigi: Anonim

10. Bektasi Musiki Formu: Deyis, Nefes.

11. Olgii Sayisi: 2/4 ve 4/4, giris boliimii 2 /4, devami 4/4

12. icra Edilen Toplam Olgii: 2/4’liik 8 él¢ii icra edilmis, 4/4’liik 72 dl¢ii icra edilmistir.

13. Metronomu temposu: 84 /4’liik tempoda icra edilmistir.

14. Dizisi:
0 . : . _ _
6 . - = °

¢ Yeden Karar T “ (iu.g'lu l

15. Usulii: Eserin giris bolimi 2/4°lik 6lcii sayisiyla yazilmis ve iki zamanh olarak icra
edilmistir. (Sénmez, 2021). Klasik Tiirk miizigi karsiligi ise diiyek usuliine denk gelmektedir.
Eserin devami ise 4/4’liik 6l¢ii sayisiyla yazilmis olup dort zamanlh sofyan usuliiniin ikinci

mertebesinin velveleli sekli ile icra edilmistir.16+

Do 3 Y
s N D S o |

p p p p p

16. Usuliin Eser I¢indeki Devir Sayisi: Diiyek usulii 8 tekrar sofyan usulii, 72 tekrar devir
etmistir.

17. Giglisi: la kararli icra edilen eserin dizisinde 4. derece ses olan re gii¢lusiidiir. 2. giicliisii
si’dir.

18. Yedeni: Karar sesi olan la perdesinden 1 ses asagida olan sol perdesidir.

19. Seyir Yonii: Cikici inici seyretmektedir.

164 Seref Cakar, Ttirk Musikisinde Usul (M.E.B., 1996), s. 43.
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20. THM Ayagi Karsiligi: 1a kararda si b2 arizasindan dolay1 Kerem ayagina denk gelmektedir.
21. TSM Makam Karsiligi: Eser 6 ses icinde icra ettigi ve tiz perdelerde seyir gostermedigi
icin makam analizi net olmamakla birlikte aldig1 arizalar ve duyus goz oOniine alindiginda
ussak ozelligi sergilemektedir.

22. Dil ve Anlatimi: Sade bir dil ile Arapga ve Farsca kelimeler de kullanilarak yazilmistir.

23. Siirin Vezni: 11’li hece kalib1 kullanilarak yazilmistir.

24. Nazim Tiuri: Kosma.

25. Kafiye Semast:

birinci kita ikinci kita tclinci kita
------------- a -m-mmemeeoC -mmmemem-od
------------- b m-mmemeC -o-mmmem-e--o-d
————————————— a ------g€==2C e
------------- b ------------b -m-mm--o------3

26. Miizikal Form Tablosu:

Tablo 2.3. Fakri Alem Eserinin Genel Form Tablosu

Dize i1k 6 hece Son 5 hece Edebi bicim Miizikal bi¢im
karakteri karakteri
Fakri alem su ci- -hana dogunca (A) dogunca (A)
1. (Nevruz-u Asl-1sagir) (Ussak-Huzi) (Nevruz-u ash sagir,
USSAK-Huzi)
Ay giin selamina durdu dediler (B) dediler (A)
2. (Nevruz-u Asl-1sagir) (Ussak-Huzi) (Nevruz-u ash sagir,
USSAK-Huzi)
Kureys putlarini Alim kirinca (A) kirinca (A)
3. (Nevruz-u Asl-1 sagir) (Ussak-Huzi) (Nevruz-u ash sagir,
USSAK-Huzi)
Ol zamandan kin bag- -lad1 adiiler (B) adiiler (B)
4. (Nevruz-u Asl-1sagir) (Ussak-Beyati) (Nevruz-u ash
sagir,Ussak-Beyati)

Ezgi 11°'li hece vezniyle yazilmis olup melodik olarak ilk 6 hece ve ardindan son 5 hece olmak
lizere ezgi islenmistir.

79



Ussak Huzi Ezgi Cekirdegi

Usk-Hzi Ec
h: l 9| ’ —»
L e e P — z
de o
\\Q—j} (] P [+ P ()
PM S T 'S Cekirdek
Nevruz-Hiiseynt Makami Ezgi Cekirdegi
Nvz-Hsy E¢
= |
&
(™ — o =2
ANIY
Y
Ussak Bayati Ezgi Cekirdegi
Usk-Byt E¢
n r 1
® ==
e

Eserimizin giris b6liimiinde merkez tanimlayic1 perde olan la sesi ile melodiye baslanmis,
pekistirici perde olan sol sesi ile melodi pekistirilerek ritmik mahiyette dort 6l¢iiliik bir ezgi
olusturulup iki tekrar icra edilmistir. Eserin s6z kisminda ise ilk 6l¢ii nevruz ezgi ¢ekirdegi
kullanilarak olusturulmus, merkez tanimlayici perdeden baslayan melodi siisleyici perde olan
re ve mi perdelerinde ezgiyi sekillendirmis, ardindan ussak huzi ezgi ¢ekirdegini kullanan
ikinci 6l¢iiye soru cevap seklinde melodiyi birakmistir. Birinci 6l¢iide diiglimlenen melodi
ikinci 6lclide ¢ozliimlenmistir. Bu olusum prensibi ile diger ii¢c misrada melodiyi aynm1 dar
kaliplar icinde seyrettirmistir. Eserin soziiniin icra edildigi son 6l¢iide ise ussak bayati ezgi
cekirdegi kullanilarak melodi ara saza devredilmistir. Merkez tanimlayici la perdesi ve
pekistirici sol perdesi iistiinde iki 6l¢ii icra edilmistir. Ardindan eserin iki 6lgtliik terenniim
bélimiiniin birinci 6l¢iisii yine eserin son dizesinde oldugu gibi nevruz ezgi cekirdegi
kullanmius, ikinci 6l¢iisiinde ise siisleyici perde olan do sesinden melodiyi alarak yine siisleyici
perde olan si sesini kullanmis ve eser ussak bayati ezgi cekirdegi kullanarak merkez
tanimlayici perde olan la’da son bulmustur.

27. Miizikal Yorum: Asik Hiiseyin Emektar’a ait 1960’ yillarin sonunda yapilmis olan ses

kaydindan derlemis oldugumuz eser la karar perdesi iizerinde sol sesini de yeden aldigimizda

80



6 ses perdesi araliginda icra edilmistir. Giriste 2/41ik ritmik usulle okunacak eserin karar
perdesi yeden de gosterilerek pekistirilmis ve tekrari ile 8 6l¢iiliik bir giris saz ile eserin s6z
kismina gecis saglanmistir. Eserin s6zleri baslangicta karar sesinden direkt bir glisando ile
giiclii sesine gecis yapmis, ardindan dizinin en tiz perdesi olan 6. derece bulunan (mi)
perdesine cikilip tekrar giiclii olan re’ye doniilmis. 2. dlciide ise do-re perdeleri arasinda
melodi olusturup si perdesi lizerinde baskin bir sekilde duraksanmis ve bu iki dl¢iiniin “soru
cevap” seklinde icrasi 7. dlciiye kadar tekrarlanmistir. 7. ve 8. 6lciide ise melodi inis seyri ile
karara baglanmistir. 8. 6lciide karara baglanan melodi ile 6l¢li karar ve yeden gdstererek
uzayan soze eslik etmis ve bir tekrar isareti ile 5. 6l¢li ile 11. 6l¢ii arasindaki 6. olcii
tekrarlanmis ve miizik 2 6lciiliik terenniim boliimiine gegmistir. 2 6lgiiden olusan terenniim
boliimi giicli perdeden baslayarak melodiyi 2 6lc¢ii icinde birbirine baglantili bir bigimde inis
seyri gostererek karara baglamis ve melodi aranagmeye gecis yapmistir.

Aranagme s6z kisminda oldugu gibi karar perdesinden seyre baslamis ve 6nce giiclii perde re
notasini gostermis, ardindan en tiz perde mi’ye ¢ikmis ve tekrar giicliide duraksamis, ikinci
Olcide ise gilicliden baslayan ezgi si perdesinde sonlanacak sekilde yogunlasmistir.
Aranagmenin 3. dlglisiinde giiclii perdeden baslayan melodi 6l¢ii sonunda karar perdesine
¢oziilmiis 4. Olgiide ise do perdesinden melodi inis seyri ile karara inmis, yeden sol perdesini
gosterip melodiyi karara baglamistir.

Aranagmenin son 2. 6l¢iisu tekrar isareti ile yinelenmistir. Tekrarin ardindan senyo ile eserin
girisindeki “giris saz” boliimii calinmadan direk s6z boliimiine gecilmis ve eserin 3 kitasi bu
sistematikle icra edilmis ve 3. Kitanin sonundaki 2 6l¢ii terenniimiin ardindan eser son
bulmustur. Eser melodik yap1 olarak ele aldigimizda 6 perdeden olusan dar bir alanda
bilindik ezgiler ile yalin bir bicimde olusturulmustur.

3-4-5 ses bolgesi icinde hareket eden ezgi tiplerine Anadolu’da, eski Yunan, Frig, Hitit, Asur ve
Siimerlerde rastlanmaktadir. Bu melodi ve eser ¢esidine “Arkaik Ezgi Catilar1” denmektedir1es
Eserimiz de bu yonden incelenecek olursa Melih Duygulu’nun goriisiinde belirttigi tiir sinifina
girmektedir. S6z miizik yoniinden eseri inceledigimizde, “Syllabigue ve Meslismatique”
isleyisler karsimiza c¢ikmaktadir. Syllabigue: her hecenin bir nota ile okunmasi,
Meslismatique: bir hecenin birden fazla notalar ile okunmasina denmektedir.1¢6

28. Eserin Felsefl Batini Yorumu: Incelemis oldugumuz eser 19. yiizy1l Bektasi sairlerinden
Tokath Gedayi tarafindan kaleme alinmis olup dini tasavvufi manalar icermekte ve Alevi
Bektasi erkanlarinda kullanilabilecek bir yap1 sergilemektedir. Eserimiz 3 kita dahilinde yalin
sayilabilecek bir dille yazilmis olup icinde Arapga ve Farsca kelimelere rastlanmaktadir.

Eser ilk okunusta sézleri anlasilmaktadir ama sézlerin altinda batini manada ilm-i lediin
iceren gizli bolimler icermektedir.

1. Kita -

165

Duyguluy, s. 54.
16 Ciftdal, s. 33.
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Fahri Alem su cihana dogunca

Ay glin selamina durdu dediler

Fahr-i Alem / Fahri Kainat: Hz. Muhammed (sav)’den bahsetmektedir. Kainatin éviincii Hz.
Muhammed (sav) manasini tasimaktadir. Hz. Muhammed (sav)’in dogumunda bir mucizelik
O0rnegi verip ay ve giinesin kdinatin éviincii olan Hz. Muhammed (sav)’'in dogumunda O’na
selama durdugunu belirtmektedir.

Deyisin baslangi¢ kism1 Hz. Muhammed (sav)’in dogumuna delalet getirmektedir. Glines gok
cisimlerinin sultanidir ve hayat kaynagidir. Ay ise tasavvuf inanisina gére nurdur. Hz.
Muhammed (sav)’in dogusu ile insanligin, giinesin 15181 sayesinde saklanamaz ve asikarane
bir bicimde yeniden hayat buldugu ve ayin nuru ile birlikte sefaat kaynagi oldugu
belirtilmektedir.

Kureys putlarini Alim kirinca
0l zamandan kin bagladi adiler

Kureys Kabilesi Kabe icerisine yapip dizdikleri putlara tapinmaktaydilar. Hz. Muhammed
(sav) Mekke’nin fethinden sonra Kabe'ye girip putlar1 kirmistir. Kabe’de lat-menat ve uzza
putlarini kendi kiran Hz. Muhammed (sav) en iistte bulunan Hubel isimli putu kirmasi i¢in Hz.
Ali'nin omuzlarina ¢ikmasini ister. Hz. Ali saygisindan Hz. Muhammed (sav)’in omuzlarina
¢ikmak istemez ancak Hz. Muhammed (sav)’in istegi lizerine omuzuna cikip en tepedeki putu
sallayip yere diisiir ve kirar. Bu rivayetin zamani 2 tiirlii anlatilir.

1. Hz. Ali’'nin ¢ocukluk donemi

2. Mekke’nin fethi sirasi. Sonu¢ olarak, Kabe hem dini mabedlerin en biiytigii, Allah’in evi ve
de tasavvuf inanisina gore de “gonil” tabirinin simgesidir. Hz. Ali hem Kabe’deki putlar
madden kiriyor hem de tasavvufa gore goniilde olusan putlarin yani kibrin ve fenaligin
yikimina onderlik ediyor. Bu olayin ifadesinin ardindan kitanin sonunda “adiiler”’in kin
baglamasindan mevzubahis ediliyor. “Adller” sozciigii (adi) kokiinden gelen diisman
manasini ifade eder. (Devellioglu, 2000) Bu olay da Mekkeli miisriklerin Hz. Ali'nin putlar
kirmasi ile kendisine diismanlik beslemeye basladigini delillendirir.

Deyisimizin 2. kitasinda:

Mim Muhammed ismi daldir durag:

Kirklar meydaninda yanar ¢iragi
diyerek Hz. Muhammed (sav)’in isminin ilk ve son harfini “mim” ve “dal” olarak agiklayip

Mirac dontisi kirklara ugramasi ile kirklar meydanina “gerag, ¢irag, ¢irak” yani 1sik ve nur

oldugunu o alani hala 15181 ile aydinlattigina delalet getirilmektedir.

82



Cebrail” arstan indirdi Buragi

Inen kog Ismail’e kurban dediler

Cebrail'in Mirac’'ta Hz. Muhammed (sav)'i tasiyan binek hayvanmi Buragi (Burak’i) Hz.
Muhammed (sav)’e, ko¢ kurbani ise oglu Ismail’i kurban edecek olan Ibrahim Peygambere
getirdigini delillendirmektedir.

Deyisimizin 3. Kitasinda:

Bu Zefil Geda’i sensin sdéyleden

Sokup ayagini kazan kaynadan

Sair “Ozan, Asik, Zakir” kendi mahlasi olan “Zefil Geda’i” ismini zikrederek baslamakta ve
Hakk’a ithafen “Sensin sdyleden” diyerek tasavvufi ve ilmi lediin ilhamin1 Hak’tan aldigim
aciklamaktadir. “Sokup ayagini kazan kaynadan” dizisinde ise Haci Bektas-1 Veli'nin kara
kazanda ¢orba pisirirken gosterdigi keramete isaret etmektedir.

Kazan-karakazan-¢ivili kazan-kazan-1 serif kavramlar1 Bektasi kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir yer
teskil etmektedir. Dergdhlarda as pisirilen, etrafinda toplanilan biiyiik kazanin kutsiyetine
inanilir. Oyle ki kazan devrilip altinda yanan atese bir kova su dékiilse diinyanin sonunun
gelecegine ve alt list olacagina inanilirdi.167 Bu kazanlarda yeri gelmis Haci Bektas-i Veli corba
pisirip miiritlerini doyurmus, yeri gelmis Nuh tufani sonrasini temsilen asure kaynatilmis ve
yeri gelmis kazan etrafinda toplanip kazan kaldirilmis, nice padisahlarin tahttan
indirilmesine nicelerinin de tahta ¢ikmasina sebep olmustur. 1990l yillarda Asik Hiiseyin
Emektar'in esi Kadem Emektar'in bize verdigi bilgiye gore: Hac1 Bektas-1 Veli dergahinda
¢orba pisen kazanin altinda yanan odunun bitmesiyle; Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli tunmaninin
yani o devirde kullanilan pantolonunun pagasini siyirarak ayagini kazanin altinda sénen
ocagin icine sokmus ve keramet gostererek ayaginin “nar” ile kazani kaynatip asi pisirip
miiritlerini doyurmustur.

Merzifonlu arastirmaci yazar Ali Cem Akbulut ile yaptifimiz roportajda ise yazar, Kadem
Emektar'in anlatiminin da dogru olma ihtimalinin oldugunu séylemis ancak bu gerceklesen
olayin Haci Bektas-i Veli tarafindan degil oglu Kizil Deli “Seyit Ali Sultan” tarafindan
gerceklestirildigi rivayetini duydugunu soylemistir.* Nefesin sah beyitinde anlatilan olayda
neticede Haci Bektas-1 Veli'nin ya da oglu Seyit Ali Sultan’in “Kizil Deli” bu kerameti gosterdigi
ve ardindan gelen dizelerde anlatilmak istenen Hz. Ali'nin siilalesine bagh olduklarini,
soylarinin oradan geldigini ve de aslinda kerametlerin basinin da Hz. Ali'ye dayandig: ifade
edilmektedir.

Eserimizin son iki dizesi ise Hz. Ali'nin cenazesindeki kerametleri anlatmaktadir.

167 Soyyer, s. 256.
* Sozlu Alinti: Ali Cem Akbulut, 2022.
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Necef deryasinda gemi oynatan

Diimen ireyisi Haydar dediler

Necef derya degil ¢oldiir ancak o ¢olii vuslata erenin gittigi ahiret deryasi olarak
betimlemektedir. Col-Derya olarak nitelendirilmis ve {stiinde gemi oynatilmis yani
ylzdirilmistir. Oynayan geminin c¢6lde bulunamayacagi ve yiizemeyecegi malumdur;
kastedilen cenazeyi tasiyan tabuttur. Rivayet odur ki Hz. Ali kendi cenazesini tabuta koydu,
bir deveye ylikledi ve deveyi kendi c¢ekip necef ¢oliinde sirroldu. Geminin diimenini, ceken
“ireyis” tabiri ile Hz. Ali'nin kendi cenazesini Necef Colii'ne gotiirerek sirrolmasi hadisesine
delalet etmektedir.

Eserimiz ¢cok basit ve yalin bir goriinlimde olmasina ragmen derin bir batini bilgi ve ilmi

lediin olmadan ¢oziilebilecek tlirden basit olmayip, derin tasavvufi manalar icermektedir.

2.6. Musiki Eser Analizi ($Sah-1 Evliyadir istegim)

R . Derleme tarihi: 10/06/2020
Derleyen: Gurcan EMEKTAR I ’ m m
Kaynak Kisi: Hiiseyin EMEKTAR uvaz I a
S&z:Virani
Usul:46\8
Metronomu: 276 / )
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Soz Yazari: Virani

Dizisi:
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& B a bi.. s mil I8t canpinsace hir rah man mur ta 2za dir s te Zm do....s
Bitirmelik rit. SON

Zahida sen sanma ki ugtuseradir istegim
Hak bilir haktan benim her dem ligadir istegim

Zerrece firdevs i¢in alemde gamken olmazam
Ol nebiler serveri gahi evliyadir istegim

Hakipayi sah Hasan Hulki Rizayim stuphesiz
Cuamleyi sah sehidan Kerbeladir istegim

Hem imam Zeynel Aba Bakir yoluna ¢akerim
Cafer'i Sadik imamu rehniimadir istegim

Hem imam Musay: Kazim Ali Rizanmin kuluyam
Sah Tag: ve ba Nag nuri begadir istegim

Askeri hem Mehti'dir mabudumuz gayri degil
Cardayr masumu paki Ali Eba'dir istegim

Ey VERANI diinya'da ve ukbada mahsudum benim
Bai bismillahirrahman Murtazadir istegim

Eserin Ad: Sah-1 Evliyadir Istegim
Kaynak Kisi: Hiiseyin Emektar
Derleyen: Giircan Emektar

Notaya Alan: Glircan Emektar
Bilgisayar Nota Yazimu: Halil Stizer
Derleme Tarihi: 10.06.2020 Corum

Yoresi: Corum

Miizigi: Hiiseyin Emektar

Bektasi Musiki Formu: Diivaz-1imam

Olgii Sayisi: 46/8'lik 6lcii ile icra edilmistir.

Icra Edilen Toplam Olgii: 16 6l¢ii ve bir bitirmelikten olusmustur.
Metronomu temposu: 276/ 8’lik tempo ile icra edilmistir.
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F.arar Gilielii

15. Usulii: Derlemis oldugumuz “Sah-1 Evliyadir Istegim” isimli eser usul yoniinden Alevi
Bektasi Musikisinde, Tiirk Halk Musikisinde, Tiirk Tasavvuf Musikisinde ve Tiirk Sanat
Musikisinde arastirmalarimiza gore esine rastlayamadigimiz 6zellikte olup tiiriiniin tek
ornegidir. Hiiseyin Emektar’in ses kaydindan derlemis oldugumuz eseri merhumdan dinleyip
1990’ ve 2000°li yillarda icra etmeye calistigimizda siirekli olarak kendisinden “usulii
bozdugumuz ve aksadigimiz” yoniinde elestiri alirdik ve de bu elestiriyi Hiiseyin Emektar’in
ciddi manada nota bilmeyisine ve musiki egitiminin olmayisina dayanarak ¢ok ta dikkate
almadan bastan savardik. Dikkat etmedigimiz bir konu ise; Hiiseyin Emektar 10 yasindan
evvel baglama calmaya baslamis, 26 yasinda askere gitmis, askerde bando béliigiinde bati
miizigi egitimi almis, bandoda térenlerde borazan calmis, bando mizika orkestrasina baglama
ile eslik ederek mesklere katilmis, ve askerlere moral egitimi ad1 altinda konserler vermis,
hatta TRT Ankara Radyosu’na rutin zamanlarda kayit i¢in gitmis ve Ankara’da kalip
profesyonel miizik hayatina katilmasi icin komutanlarindan davet atmis cok yetenekli bir
musikisinas olmasiydi. Incelemis oldugumuz eseri eline baglamasim alip ¢aldiginda hep aym
usul ve yorum ile akici bir bicimde icra ederdi. Eseri her icra ettigimizde usul yoniinden
elestiri alir ve konuyu ¢ok dnemsemezdik. Ancak eseri derlemeye baslayip notaya almaya
calistigimizda eserin usuliindeki iislup, tarzina rastlamadigimiz bir usul oldugu icin biiytik bir
zorlukla karsilasmamiza ve hatta eserin usul yoniinden asiklarin ¢ogunlukla yapmis olduklari
teknik hata oldugu zann ile, eseri bircok kaliba sokmaya calismamiza ragmen dogal olarak
aruz vezni ile yazilmis olan eserin musikisini ve usultinii herhangi bir kaliba sokma becerisine
ulasamadik. Eserin icrasini stiidyo ortaminda tonunu degistirmeden metronomunu
yavaglatan 6zel programlar kullanarak yavas tempo ile dinleyip usulii par¢a parca desifre
ederek eserimizin notasyonunu tamamladik ve karsimiza literatiirde olmayan 46 zamanh
uzun ve aksak bir usul ¢ikti. Eser cogunlukla yoresel sanatgilar ve asiklarin usulde yaptiklari
yanlis icralar sonucunda ortaya ¢ikan karmasik usullerden olmayip, eserin icrasi icinde usul
toplamda ayni darplar ile giris saz boliimii harig, 15 kez tekrar etmekte ve ardindan 23/8’lik
bir bitis boliimii ile son bulmaktadir. Eserin giris saz boliimii 23/8’lik bir usul ile iki tekrar
calinarak icra edilmistir. bu bélim 46/81ik usuliin ilk 23/8lik bolimiiniin iki tekrar
vurulmasi ile olusmaktadir. Bitiriste kullanilan 23/8’lik bolim de yine 46/8’lik usuliin ilk
yaris1 darp edilerek icra edilmis ve icranin sonu usul temposu diisiiriilerek serbest olarak
baglanmistir. 46/8 o0l¢li sayis1 ile yazilan eserin Olglisi matematiksel olarak ikiye
boliinebilmektedir, ancak iiclemelerden olusan aksak boliimlerin eser igindeki yerleri
degisecegi icin usuliin kuvvetli zamanlar1 ile hafif zamanlar1 yer degistirmekte ve icra
imkansizlasmaktadir. Bu sebeple eser 23/8’lik 6lcii sayisi ile notaya alinabilse de bu sadece

matematikte kalip, usulii kesinlikle temsil etmeyecek bir say1 ifadesi olarak kalacaktir. Tespit
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etmis oldugumuz usul taramis oldugumuz hicbir kaynakta 6rnegine rastlanmayan bir usul
olmasi sebebi ile tarafimizdan kaynak kisi Hiiseyin Emektar’a ithafen “Emektar Usulli” olarak
adlandirlmistir. incelemis oldugumuz usul Tiirk Halk Musikisi'nde ve Alevi Bektasi

Musikisi'nde kullanilan en uzun aksak 6l¢ii olma 6zelligini tasimaktadir.

Eserin 0l¢li sayisina en yakin olan usul 48 zamanli “nim sakil” usultidiir.168, 46/8’lik usule
yakin 6lcii sayisina sahip diger usuller ise 48 zamanl c¢ar-hafif ve 40 zamanh rah-kiird
usulleridir. Ancak 6l¢t sayilarinin yakinhigi usuliin darplari ve icrasi ile herhangi bir benzerlik

gostermesine sebep teskil etmemektedir.169

Usul ritmik bir kalip olup kuvvetli, yar1 kuvvetli ve hafif vuruslar ritmik bir uyum ile usulii
meydana getirmektedir. Kuvvetli ve hafif zamanlar 3 sekilde meydana gelmektedir.

1. Siire farklari ile

2. Frekans “peslik tizlik” farklari ile

3. Siddet farklari ile170

Incelemis oldugumuz eser usul yéniinden siddet farkhiiklar1 géz 6niinde bulundurulup
kuvvetli ve hafif zaman dikkate alindiginda 46/8’lik 6lcii sayisi ile yazilmis 46 zamanh bir
usul olup usuliin zaman cizelgesi ve darp cizelgesi 6rnekteki sekli ile icra edilmektedir.

46 Zamanl Aksak Usul Kalib1

3+3+3+42+2+2+2+3+3+3+3+2+2+3+2+2+3+3

46 Zamanl Aksak Usul Darp Semasi
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Tespit etmis oldugumuz 46 zamanh usulii ve benzerlerini bulmak i¢in arastirmis oldugumuz

kaynaklar:

- Tiirk Musikisinde Usul, Seref Cakar 1996 istanbul
- Tirk Halk Miiziginde Usuller Zeynel Sonmez 2021 Ankara

168 Ahmet Cakir, ‘Alisah B. Haci Biike (? - 1500)’ Nin Mukaddimetii'L - Usul Adh Eseri’ (Marmara Universitesi /
Sosyal Bilimler Enstitiisii / Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dali, 1999) ,5.210.

169 Yavuz Daloglu, ‘15.Yiizyilldan Giliniimiize Degin Geleneksel Tiirk Sanat Musikisinde Kullanilan Aksak Usullar’
(Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 1989) , s.19.

170 Cakar, s.17.
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- Yavuz Daloglu Geleneksel TSM’de 15.yy. Giiniimiize Aksak Usuller izmir 1989
—Ahmet Cakir Mukaddimetii-1 Usul Terciimesi Doktara Tezi istanbul 1999
—Ahmet Cakir Darb-1 Fetih Usul YLT
—Giilcin Yahya Kagar Tiirk Musikisi Rehberi Ankara 2009
—Zeki Yilmaz Tiirk Musikisi Dersleri
—Temel Karahasan Tiirk Musikisi
—Ekrem Karadeniz Tiirk Musikisi
—Ismail Hakki Ozkan Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri
—Evrensel Darbuka Metodu
—Kirsehirli Nizamettin Edvarlar1 Terciimesi Ubeydullah Sezikli
—Tiirk Din Musikisi Ogrenim Sefi Ubeydullah Sezikli
—Turk Musikisi Nazariyati TRT Yayinlar1 Ferit Sidal
~Yilmaz Oztuna Tiirk Musikisi Ansiklopedisi Meb Yayinlari
—Tirk Miizigi Egitimi Tacettin Tinaz Samsun 2019
—Tirk Musikisi Nazariyat1 Dersleri Onur Akdogu Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar
~Tiirk Miiziginde Makamlar, Usuller Ve Seyir Ornekleri M. Fatih Salgar

16. Usuliin Eser Icindeki Devir Sayisi: Giris béliimiinde 2 tekrar 23/8’lik usul ile yapilan saz
boéliimi ve bitirmelik béliimii arasinda usul 15 kez tekrar etmistir.

17. Guglisi: la kararh icra edilen eserin dizisinde 4. derecesi olan re perdesi giicliidiir.

18. Yedeni: Yeden almamuistir.

19. Seyir yonii: Cikici inici seyit 6zelligi gostermektedir.

20. THM Ayagi Karsiligi: Eser La kararli olup eserin iginde si natiirel ve do diyez perdeleri ile
icranin seyri olusturulmustur. Melih Duygulu’'nun Tirkiye’'nin Halk Miizigi Makamlar1 adh
eserinde si kararh 4. Makam olarak incelenen “Gen¢ Osman Makami”nin ses duyusunu verse
de bitiste si bemol perdesini kullanip la’da karar kildig1 icin ender bir 6rnek
olusturmaktadiri,

21. TSM Makam Karsihgi: Inceledigimiz eser icrada duyus olarak Nisabur Makami etkisi
gostermektedir ancak icra icinde siirekli la perdesini kullanmasi ve kararda “si b” perdesini
cesni olarak kullanip “la” perdesinde karara baglamasi TSM makami karsiigimi bulmakta
zorlanmamamiza sebep olmustur. Kullanilan sesleri “la” perdesini ve kararini dikkate
almadan diziyi duyusta hissedildigi gibi “si” karar lizerinde Nisabur beslisi icra ederek ele
alirsak “la” perdesini yeden kabul edip, “si” (do #) re,mi, fa perdelerini kullanarak Nisabur
Makaminda icra edildigini sdyleyebiliriz. Eserin yeden kullanmadigi ve la kararlh oldugunu
dikkate alirsak, rumuzlarin1 dizdigimizde karsimiza (TKST) yani rast beslisi ¢ikmaktadir,
(Yahya Kacar, 2012) ancak eserin dizi araliklar1 rast makami araliklarina denk gelse de duyus

ve icranin seyri kesinlikle rast makamu ile ilgili bir duyus ve hissiyet sergilememekte olup

m Duyguluy, s. 139.
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eserin TSM makamlarinda istenen makam karsiligi cok daha detayli incelemeler ile cevap

bulabilecek bir arastirma konusudur.

Yeden
f) | |
p 4 | ! | > | ' I i
! I I I I I i i : !
Y] | | ! | I '
T K S T T K § T B
Rast 5'isi pedenle Nisabur 5'isi

22. Dil ve Anlatimi: Arapca ve Farsca kelimeler kullanilarak agir bir dil ile yazilmistir.
23. Siirin Vezni: 15'li hece 6l¢iisii kullanilarak aruz vezni ile yazilmistir. Aruz vezninin;
“Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/Failiin” kalib1 kullanilmistir.

24. Nazim Tiri: Gazel tiirtinde yazilmistir.

25. Kafiye Semast:

Birinci beyit ikinci beyit liclincii beyit dordiincii beyit
-------------- a -------------3 -----------—----b L |
-------------- a e | B B

Besinci beyit altinci beyit  yedinci beyit

-------------- a e T |
-------------- a —-mm-o-------Q --mm-m-m--—-----3
26. Miizikal Form Tablosu:
27.
Tablo 2.4. Diivaz Imam Eserinin Genel Form Tablosu
Giris Zilfikarname
i1k 8 hece Son 7 hece Edebi bicim | Miizikal bi¢im
karakteri karakteri
Lafeta illa Ali- la- Seyfe ila Ziilfikar A (Zulfikar) A (Nisabur)
1. (Nisabur) ( Nisabur)
1. Beyit
Dize Ik 7 hece Son 8 hece Edebi bicim | Mizikal bigim
karakteri karakteri
Zahida sen sanma ki- Ustuseradir istegim A (istegim) A (Nisabur
1. (Nisabur) (Nisabur) ezgi cekirdegi
ile Himayun)
Hak bilir Haktan her dem ligadir istegim | A(istegim) A (Nisabur
2. benim (Nisabur) ezgi cekirdegi
(Nisabur) ile Himayun)
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2. Beyit

Dize i1k 7 hece Son 8 hece Edebi bigim Miizikal bigim
karakteri karakteri
Zerrece Firdevs igin- Alemde gamken olmazam A(olmazam) A(Nihavend-
1. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegi ile
Humayun)
Ol nebiler serveri- sahi evliyadir istegim A(istegim) A(Nihavend-
2. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegi ile
Humayun)
3. Beyit
Dize Ik 7 hece Son 8 hece Edebi bicim Miizikal bigim
karakteri karakteri
Hakipayi sah Hasan- Hulki Rizayim siiphesiz B(siiphesiz) A(Nihavend-
1. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegiile
Humayun)
Ciimleyi sah1 sehidan- Kerbeladir istegim A(istegim) A(Nihavend-
2. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegi ile
Humayun)
Beyit
Dize Ik 7 hece Son 8 hece Edebi bicim | Miizikal bicim
karakteri karakteri
Hem imam Zeynel Aba- Bakir yoluna ¢akerim A(¢akerim) A(Nihavend-
1. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegiile
Humayun)
Cafer’i Sadik imami- rehniimadir istegim A(istegim) A(Nihavend-
2. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegiile
Humayun)
5. Beyit
Dize i1k 7 hece Son 8 hece Edebi bicim | Miizikal bicim
karakteri karakteri
Hem imam Musay1 Ali Riza'nin kuluyam A(kuluyam) A(Nihavend-
1. Kazim- (Nisabur) Nisabur ezgi
(Nihavend/Humayun) cekirdegiile
Humayun)
Sah Tag1 ve Ba Nagi- Nuribega’dir istegim A(istegim) A(Nihavend-
2. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegiile
Humayun)
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Beyit

Dize i1k 7 hece Son 8 hece Edebi bigim Miizikal bigim
karakteri karakteri
Askeri hem Mehti'dir- mabudumuz gayri degil C(degil) A(Nihavend-
1. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegi ile
Humayun)
Carday1 masumu paki- Ali Eba dir istegim A(istegim) A(Nihavend-
2. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegi ile
Humayun)
7. Beyit
Dize i1k 7 hece Son 8 hece Edebi bi¢im Miizikal bigim
karakteri karakteri
Ey Verani diinyada ve- Ukbada mahsudum benim | A(benim) A(Nihavend-
1. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegiile
Humayun)
Bai bismillahirrahman- Murtazadir istegim A(istegim) A(Nihavend-
2. (Nihavend/Humayun) (Nisabur) Nisabur ezgi
cekirdegiile
Humayun)
Bitirmelik boliimii
Dize i1k 7 hece Son 8 hece Edebi bicim | Miizikal bi¢im
karakteri karakteri
Bai bismillahirrahman- Murtazadir istegim (dost) A(istegim) A(Nisabur-
1. (Nisabur) (Hicaz) Hicaz ezgi
cekirdegi ile
Humayun)
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Sah-1 Evliyadir istegim isimli eserimiz nisabur ezgi cekirdekleriyle giris saz béliimiiniin
birinci ve ikinci katmanlarinda do perdesinde melodiyi baslatarak nisabur ezgi cekirdeginin
merkez tanimlayici perdesi olan re perdesi lizerinde melodiyi olusturmus ve makamin karar
sesi olan la'ya melodiyi ¢éziimlemistir. Bu islemi eserin giris saz boliimiinde iki defa tekrar
etmis ve nisabur ezgi cekirdeklerinden olusan ziilfikarname adiyla anilan sozlii boliime
gecilmistir. Nisabur merkez tanimlayici perdesi olan re perdesinden yine nisabur ortak
tanimlayic1 perdesi olan do perdesini kullanarak gecis yapmis, ardindan 6zellikle merkez
tanimlayic1 perde olan re iizerinde baskin bir sekilde melodiyi icra etmis ve siisleyici
perdeleri kullanarak melodiyi karara baglamis, ardindan ayni melodik yap1 ile
ziilfikarnamenin ikinci b6limiini olusturan sézleri de tekrar etmistir. Eserin birinci kitasinda
ise ziilfikarnamede yapilan isleyis nisabur ezgi ¢cekirdeklerini kullanarak birebir icra edilmis,
ardindan eserin ikinci beytine gecis yapilmistir.

Eserin ikinci beytinde ise giriste nihavent hiimayun ezgi cekirdegi kullanilmis, s6ziin ilk yedi
hecesi bu ezgi c¢ekirdegi ile melodik yapisini olusturmus ve ardindan melodi karara
baglanarak dizenin son sekiz hecesine ge¢ilmistir. Dizenin son sekiz hecesinde ise yine
nisabur ezgi cekirdegi kullanilmis, ortak tanimlayici perde olan do sesinden merkez
tanimlayic1 perde olan re sesine gecis yapilmis, bu sesler arasinda melodi olusturulmus,
ardindan melodi la perdesinde karara baglanmistir. Beytin ikinci misrasinda da birinci
misrada islenen melodi aynen tekrar edilmistir. Ikinci beyitte islenen melodik yap1 ii¢, dort,
bes, alt1 ve yedinci beyitlerde de birebir tekrar edilerek islenmis ve eserin bitirmelik kismina
gecilmistir. Eserin bitirmelik kisminda ise ortak tanimlayici perde olan do’dan melodiye
baslanmis, merkez tanimlayici perde olarak kullanilan re sesi iizerinde baskin bir sekilde
durularak nisabur ezgi cekirdegi gosterilmis, ardindan hiimayun makami bitislerinden olan
hicaz ezgi cekirdegi merkez tanimlayici perde olan re perdesinden melodiyi alip ortak
tanimlayici perdeler olan do ve si (si bemol) seslerini kullanarak hicaz araligini géstermis ve
la perdesi ilizerinde eser tamamlanmistir. Eser icerisinde bitirmelik béliimiine kadar
kullanilan si perdelerinin hepsi natiirel kullanilmis, ancak hiimayun makaminin karakteristik
bitislerinden olan la karar tizerindeki hicaz bitis bu eserde de son odl¢iide si bemol ve do diyez

perdelerini kullanarak eseri nihayete erdirmistir.
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28. Miizikal Yorum: Asik Hiiseyin Emektar'in 1960’l1 yillarin sonunda doldurmus oldugu ses
kaydindan derlemis oldugumuz eser; “la” karar perdesi lizerinde “do” bakiye (4 koma) diyezi
almis ve “fa” perdesine kadar olan 6 perdelik bir alanda eser icra edilmistir.

Eserin girisinde yeni tespit etmis oldugumuz 46 zamanl usuliin ilk yarisinin darplari ile kalip
olusturularak 23+23 sekizlik 2 tekrardan olusan 46/8’lik 6l¢li sayisi ile yazilan bir melodi,
giris saz boliimii olarak icra edilmistir. Eserin manzum soézleri baslamadan “Ziilfikdrname”
adiyla amlan “La Feta illa Ali La Seyfe Illa Ziilfikar” s6zii bir defa okunmus ve eserin manzum
sozlerine gecilmistir.

Eser 7 beyitten olustugu icin beyitler arasinda aranagme icra edilmeden ritmik bir yapida
eser seslendirilmis ve eserin son misrast 46 zamanli usuliin ilk yarisinin zeminini
olusturdugu usul kalibi ile yavaslayarak son bulmustur. Eser kendi icinde giris saz,
Zulfikarname, diivaz imam ve son misranin tekrar okundugu bitirmelik olarak 4 béliimden
olusmustur.

Eser giris saz boliimiine “do#” perdesi ile melodiye baslayip, ardindan gii¢lii “re” perdesinde
baskin bir sekilde giicliiyli belirtip “do#” perdesi ile melodiyi tekrarlayip “re do# si”
perdelerinde kiigiik bir Nisabur etkisi yaratarak karar perdesi olan “la” perdesine inis
yapmistir. Bu melodiyi iki kez tekrarlanip eserin Ziilfikarname kismina gegilmistir.
Zilfikarname kisminda eserde “do#” perdesi ile melodiye baslanmis ardindan gii¢lii “re”
perdesine cikilmis, “re” ve “do#” perdeleri arasinda 4 vurus melodi islenmistir. Ardindan “mi”
perdesi bir dortliik nota ile gosterilmis ve tizden pese karar “la” perdesine dogru 5 vurusluk
inici bir melodi ile kisa bir ara saz yapilmis ve Ziilfikarname séziiniin ilk yaris1 bitirilmistir.
Ikinci boliime ise tekrar “do#” perdesinde melodiye baslanmis 4 vurus “re” ve “do#” perdeleri
arasinda melodi yapilmis ardindan tekrar “mi” perdesi gosterilerek giiclii perdesi “re” de soz
baskin bir bicimde son bulmus ve “re” perdesinden karar “la” perdesine 5 vurusluk stire
zarfinda ara saz olarak inis gerc¢eklestirilmistir.

Eserimizin manzum so6zlerinin birinci beyiti ayni1 melodinin tekrari ile 6nce 1. misra sonra da
2. misra eserin girisinin sakin bir duygu vermesini saglayacak bir icra ile, dizinin en tiz
perdesini kullanmadan icrasin1 gerceklestirmistir. Eserin diger 6 beyitlik boliimi ise, iki
Olcliden olusan bir melodinin art arda ¢alinip 6 kez tekrarlanmasi ile icra edilmistir. Eserin
manzum bolimi “do#” perdesi ile melodiye baslamis, “re” perdesi ve “do#” perdesi arasinda
gezinmis ve “mi” perdesini soz icrasinda kullanip gii¢lii “re” perdesinden “do#” perdesini
gostererek 5 vurusluk bir ara saz ile karar la perdesine melodiyi baglamistir. S6ze tekrar
“do#” perdesinde baslayip “re” ve “do#” perdelerinde melodi yapip ardindan “mi” perdesini
gosterip glicli “re” perdesinde misranin sonunu okuyup giiclii “re” perdesinden karar “Ia”
perdesine 5 vurusluk bir ara saz ile inis yapmistir. 46 zamandan olusan bu boliim ropriz ile
doniis yaparak 1. beyitin 2. misrasini okumak icin aynen tekrarlamistir.

ikinci beyitin melodisi farkh bir sekilde tiz bélge olan “mi” perdesinden baglamis, dizinin en
tiz perdesi “fa” sesini gostermis “mi” perdesinde melodiyi tekrarlayip sozii “mi” perdesinde
baskin bir bicimde gosterip giiclii “re” perdesine ¢6zlimlemis ve ardindan 5 vurusluk kisa bir

ara saz ile karar “la” perdesine doniis yapmistir. Eserin tiz bolgesinde diigiimlenen melodiyi
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daha sakin bir bicimde “do#” perdesinden baslatip “re” perdesinde nagme yapip hafif bir
Nisabur etkisi gostermis “mi” perdesine cikis yapip “re” perdesinde so6ziin bitisini
gerceklestirip gliclii “re” perdesinden karar “la” perdesine 5 vurusluk bir kisa saz boliimii ile
inis yapip beyitin 2. soziine gecilmistir. 2. beyitin 2. s6ziinde ise “5. 6l¢li”"de bulunan “do#”
perdesinde melodiye baslanmis, giliclii “re” perdesine c¢ikilmis “re” ve “do#” perdeleri
arasinda Nisabur makami duyusu hissettirilip “mi” perdesine ¢ikilmis ve ardindan giiclii “re”
perdesine melodi baglanmis ve “re” perdesinden 5 vurusluk bir ara saz ile karar “la”
perdesine doniilmiistiir. Bu 6lciiniin 2. b6liimiinde melodi “do#” perdesinden baslayip “re”
perdesine ¢ikmis “re” ve “do#” perdelerinde yine bir Nisabur duyusu gerceklestirilmigtir.
Tekrar “mi” perdesine ¢ikan melodi kii¢lik bir Nisabur duyus sergilemis giiclii perde “re”de
duraksamis ardindan yine 5 vurusluk bir ara saz ile karar “la” perdesine baglanmistir. Eserin
2. beyitinin icra edildigi bu 2 6l¢iilik bolim senyo isareti ile 5 kez daha tekrarlanarak
toplamda 6 defa icra edilmis ve eserin bitirmelik boliimiine gecilmistir. Bitirmelik b6limiinde
7. beyitin ikinci misrasi okunmustur.

Bitirmelik bolimiiniin melodisi “do#” perdesiyle baslamis, 6 vurus degerinde “re”
perdesinden usule uygun olarak ritmik bir bicimde giliclii perdeye ¢ikilmis ve giicli “re”
perdesinden “do#”e gecis yapilmis, ardindan parca icinde natiirel olarak kullanilan “si”
perdesi 5 koma bakiyye bemolii alarak “la” perdesine dogru ritardando ile nagmeler yapip
son karar perdesinde de puandorg ile uzatilarak eser son bulmustur.

29. Eserin Felsefi Batini Yorumu: Incelemis oldugumuz Sah-1 Evliyadir istegim isimli eser,
Alevi Bektasi inancinda 7 ulu ozan olarak adlandirilan tasavvuf sairlerinden Virani tarafindan
yazilmistir. Virani Baba eserini on iki imamlarin ismini zikrederek diivaz imam formunda
olusturulmustur.

incelemekte oldugumuz eseri Gorumlu Asik Hiiseyin Emektar'in 1960’l1 yillarin sonlarinda
doldurmus oldugu ses kaydindan derlenmistir.

Esere: Asik Virani Babanin yazdigi diivaz imamin soézlerinden énce Ziilfikarname
seslendirilerek baslanmistir. Ziilfikarname Hz. Ali'ye ve O’nun yigitlerine olan inanc1 ve
saygiyl ifade eden bir deyimdir.

“Lafetailla Ali la seyfe illa Ziilfikar”

Zulfikar Alevi Bektasi inancinda son derece kutsiyetine inanilan, Hz. Ali ile hemhal olmus bir
kavramdir. Zilfikar ile ilgili birgok rivayet bulunur. Rivayetlere gore Zilfikar; Hz. Ali
tarafindan diismana karsi ¢ekilmis ve her darbede 40 arsin uzayarak diismani bozguna
ugratmis, Hz. Ali tarafindan kafirlere kars: ¢ekildiginde iki agizli ejderhaya doniisen, imana
gelecek miisriklerin karsisinda kinindan ¢ikmayan ama kiifriinde inat eden kafirler karsisinda
kinindan ¢iktiginda gok gibi giirledigine inanilan, kinindan ¢iktiginda bir agizdan “La Ilahe
illallah”, digerinden “Muhammediin Rastlullah” diyen kutsi bir varlik olduguna inanilan
kiligtiri7z

172

Soyyer, s. 467.
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Zilfikarnamenin s6z manasi: “Ali’den istlin yigit, Zilfikardan keskin kili¢ yoktur” anlami
tasir.173

Eserin sozleri divan siiri aruz vezni ile yazilmis ve oldukea agir bir dil yapisina sahiptir. Diivaz
imamin ¢6ziimlenebilmesi icin Arapca, Farsca terimlere oldukg¢a hakim olmanin yani sira; ilmi
lediin ve Alevi Bektasi inancinin Batini ve Felsefi konularina hakim olunmasi ve ciddi bir
arastirma siizgecinden gecirilmesi gerekir.

Eserin ilk beyitinde:

Zahida sen sanma kim us dii seradir istegim

Hak bilir Hak’tan benim her dem bekadir istegim

diyerek “Zahida” s6zii ile bu yolun icini bilmeyen cahili kesime atifta bulunarak,

Ey cahil benim diinyadan ne bir minicik kus yuvasi ne de biiyiik bir konak istegim yoktur.
Allah’tan yaratildigini ve de her aninin bu bilincin sebati ve devamlilig icinde kalmasini
istedigini sOyleyerek diinyanin nimetlerinin tamamindan kendini terk eyledigini beyan
etmektedir.

Eserin 2. beyitinde,

Zerrece Firdevs iciin alemde gamgin olmazam

Ol Nebiler Serveri Sahi Evliyadir istegim

diyerek diinyada cennetin yani “Firdevs’in” bir zerresi i¢in bile gam cekmeyeceginin ve
istedigi tek seyin “Ol Nebiler Serveri Sahi Evliya” diyerek, peygamberlerin basi Hz.
Muhammed Mustafa’y1 (sav) ve O’'nun sevgisini istedigini beyan ediyor.

Eserin 3. beyitinde ise,

Haki Payi Sah Hasan Hulki Rizayim stiphesiz
Ciimleyi Sah-1 Sehi’dan Kerbeladir istegim

diyerek on iki imanlardan Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’'e atifta bulunmustur. Hz. Hasan’in
ayaginin tozuna yiiziini siirmeye giizellikle, siiphesiz ve goniilden razi oldugunu beyan
ediyor ve Hz. Hiiseyin icin ise saygisindan Hiiseyin ismini zikretmeden biitiin Islam
sehitlerinin sah1 manasinda “Ciimleyi sahi sehidan” demis Hz. Hiiseyin ve Ehl-i Beytin sehit
distiigli Kerbela'nin kutsal sehitlerinin bulundugu mertbeye atfen “Kerbela’dir istegim”
demistir.

Hz. Ali'nin Hz. Muhammad'’in (sav) vasiyetine uyulmayarak halife se¢ilmemesi, Hz. Hasan’in

sehit edilmesi ve Kerbelada yasanan vahset, Islam tarihinde yasanmis en ac1 olaydir. Ust iiste

173 Ozdemir, Aleviligin Yazilmayan Tarihi, s. 273.
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yasanan bu olaylar zincirinin ardindan Ehl-i Beyt sevgisi ile Alevilik olusmaya baslar. Ehl-i
Beyt’e yapilan bu zuliimler hala Alevi Bektasi toplumunda ve uygulanan erkanlarinda lanet ile
anilir.

Eserin 4. beyitinde,

Hem Imam Zeynel Aba Bakir yoluna ¢akerim

Cafer-i Sadik Imami rehniimadir istegim

sozleri ile on iki imamlardan imam Zeynel, Imam Bakir ve Caferiligin kurucusu Imam Cafer-i
Sadik’in isimlerini zikretmis ve Imam Zeynel ve imam Bakir yoluna sevgi ile kole olmak
istedigini belirterek, imam Cafer-i Sadik icin “Reh-niima” yani yol gosterici sifatin1 sdyleyerek
Caferiligin kurucusu olan ve bu yolun yol géstericisi imam Cafer-i Sadik’in sevgisini istekligini

beyan etmistir.

Eserin 5. beyitinde,
Hem imam Musay-1 Kazim Ali Riza'nin kuluyam
Sah Tak-i ve ba Naki nuri bekadir istegim

Bu beyitte on iki imamlardan Imam Musa-i Kazim, Imam Riza, Imam Taki ve Imam Naki’nin
isimlerini zikretmis, Iimam Musa-i Kazim ve Imam Riza’ya saygisini ve géniilden baghhigin ve
mecazen onlara kullugunu ifade etmistir. imam Taki, imam Naki'ye ise onlarin nurundan her

dem stireklilikte gonliinii aydinliga kavusturmak icin istifade etmek istekligini beyan etmistir.
Eserin 6. beyitinde,

Askeri Hem Mehti'dir Mabudumuz gayr degil

Cardagi masumu paki Ali Aba’dir istegim

diyerek on iki imamlarin 11.’si 11. Imam Hasan El Askeri ve 12. Imam Imam Mehdi'ye atifta
bulunmustur ve demistir ki “Ey 12 imamlar ve 14 masum-u pak yiizii hiirmetine Yaradanimiz
ve taptifimiz ayri degil yalniz bir Allah’in bizi yarattigina ve O’nun icin ibadet etti§imize
inaniyoruz.” Demekte, ve “Ali Aba” yani Alevi Bektasi inancina gore “Pence-i Ali Aba”ya atifta
bulunmustur. Pence-i Ali Aba konusu: rivayete gore Hz. Muhammed (sav) yanina gelen Hz.
Ali, Hz. Fatima, Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan'i iistiinde bulunan “Aba” yani clibbenin altina almis
ve en yakin ailesi oldugunu temsilen bu olaya bir elin bes parmagina benzedigi icin pencge-i
Aba denmistir. Virani Baba bu beyitte de Hz. Muhammed (sav) 12 imamlar, 14 masum-u pak

ve pence-i Al-i Aba’yi istekligini beyan etmektedir.

Eserin 7. Beyti olan sah beyitte ise sair “ozan” beyitin ilk misrasinda “Ey Verani” diyerek

mabhlasini kullanmistir.
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Ey Verani diinyada ve ukbada mahsudum benim
Bai Bismillahirrahmanirrahim Murtazadir istegim
diyerek kendini, amel-i icraatini ve génliinden istegini yinelemistir.

Sair, “dlinyada ve ukbada mahsudum” demek sureti ile diinyada yaptig1 ve herkesin diinyada
yapmis oldugu islerin iirliniinii ahirette toplayip hasat edecegini, hayrinin ve serrinin sonucu
olan Urlni goziimiizle gordiiglimiiz diinyada degil ahirette alacagimizi beyan edip, besmele
ile yani Ba-i Bismillahirrahmanirrahim diyerek sadece Yaradan'in kendisini begenmesini
“Murteza” diliyor, diinyada ve ahiretteki tek isteginin Yiice Allah’in sevgisine ulasmak

oldugunu beyan ile diivaz imami sonlandiriyor.

SONUC

Bu tez c¢alismasinda Alevi Bektasi Miizigi'ni Bektasi Nefeslerinin 1siginda, Atayurt Orta
Asya’ya kadar inceleyerek, bu miizigin Tiirk Miizigi tarihi igerisindeki iz diistimlerini bir ¢at1
altinda toplamak amaglanmistir. Bu ¢alismada Atayurt'tan Anadolu’ya Tiirk Musikisi'nin ve
Tiirk Musikisi'nin bir kolu olan Alevi Bektasi Musikisi'nin teknolojinin bu musikiyi bozmaya
baslamasindan onceki son miistesna 6rneklerinden dort tanesi derlenerek kayit altina

alinmis, musiki ve de batini yonleri tahlil edilerek bilimin hizmetine sunulmustur.

Calismada nefeslerin yani sira Tirk Musikisi'nin Atayurt'tan Anadolu’ya seyrettigi tarihsel
slire¢ icerisinde sikca ele alinmayan konulara deginilmis ve bulgular asagida maddeler

halinde siralanmistir:

- Incelenmis olan nefeslerden iki tanesinin ayn1 melodi ile icra edilmis olmasi konusuna
deginilmis ve Alevi Bektasi Musikisindeki s6zlerin 6neminin miizikten daha 6n planda oldugu
kanaatine varimistir.

- Alevi Bektasi Cem ayinlerinde ve erkanlarinda bilinen musiki tiirlerinin yani sira
serbest formda uzun hava seklinde okunan bir tiire rastlanmis ve derlenerek kayit altina
alinmistir.

- Nefeslerimizden Virani Baba’ya ait olan “Zahida Sen Sanmaki” isimli diivaz imamin
girisinde okunan Ziilfikarname notaya alinmis ve Tirk Miziginde esine rastlayamadigimiz
23/8lik yeni bir usul tespit edilmis ve kayit altina alinmistir.

- Derlemis oldugumuz Nefeslerden Virani Baba’ya ait olan “Zahida Sen Sanmaki” isimli
nefeste Tirk Mizigi'nde esine rastlayamadigimiz ve Tiirk Halk Miizigi'nde de tiiriiniin en
uzun ornegi olan 46/8’lik bir usule rastlanmis ve kayit altina alinmistir.

- Derlemis oldugumuz nefeslerden Virani Baba’ya ait olan “Zahida Sen Sanmaki” isimli
nefeste kullanilan dizi halk miiziginde Gen¢ Osman Makami adiyla anilan diziyi kullansa da,
isleyis bakimindan eserin karar kilma yeri dikkate alindiginda Tiirk Miizigi'nde kullanilan

makamlarla 6rtlismemis oldugu kanisina varilmis ve kayit altina alinmistir.
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- Derlemis oldugumuz nefeslerden Virani Baba’ya ait olan “Zahida Sen Sanmaki” isimli
eserin icra tarzinda uzun baglamada sik¢a rastlanmayan, tiim tellere ayni anda vurarak
¢alinan “bogumlama” teknigine rastlanmis ve kayit altina alinmistir.

- Alevi Bektasi Musikisi'nde tiflemeli saz kullanilmayisi ve kullanilan yayl sazlarin da
“keman” okuyusu engellememek icin ters tutularak kullanilisi icranin miizikten ziyade sz
soyleme gelenegini daha 6n planda tuttugunun goéstergesi olarak tarafimizca yorumlanmistir.
- Alevi Bektasi Musikisinde vurmali saz kullanimina rastlanmamis ve bu konunun
Atayurt Turkistan’dan giinlimiize gelen bir gelenek olan vurmali sazlarin olusturdugu
mehterin bir savas alameti olarak kabul gérmesi ile Alevi Bektasi Musikisi'nin felsefesine
aykir1 diistiigli seklinde tarafimizca yorumlanmistir.

- Alevi Bektasi yazili kaynaklarinin azlig1 sebebine tezimizde yer verilmistir.

- Alevi Bektasi Cem Ayinlerinin Orta Asya’ya hatta Hindistan’a kadar dayandig tespit
edilmis, Hindistan’da “soma” ad1 verilen torenin Alevi Bektasi Cem Ayinleri'nin bir ¢esidi olan
Miisahiplik Kurbani ile 6rtistiigii konusuna deginilmistir.

- Tiirk toplumunda musiki esliginde dini toren yapma geleneginin Orta Asya'ya kadar
uzandigl ve samanlarin musiki ile dini téren yaptigl, olinin ardindan 3'i, 7’si, 40’1 gibi
gerceklestirilen ritiiellerin o doneme kadar uzandig1 tespit edilmis ve ¢alismada buna yer
verilmistir.

- Osmanli Devleti'nde devletin kurulus ve yiikselis doneminde Bektasilige verilen 6nem
ve Osmanlinin Hac1 Bektas-1 Veli'nin 6gretileri ile kurulusu konusuna deginilmistir.

- Osmanli Devleti'nin duraklama ve ¢okiis stirecinde Alevi Bektasi toplumunun geri
plana itilmesinden sonra Atatiirk’iin bu dgretiyi 6n plana ¢ikarmasi incelenmis ve Bektasi
tarikatinin Kuvvayi Milliye’ye verdigi destekle Cumhuriyet’in kurulmasina katk: sagladig: ve
yeniden devlette sayginlik kazanmaya basladig1 konulari bu tez ¢alismasinda islenmistir.

Biiyiikbabam Asik Hiiseyin Emektar’in ve biraktigl ender eserler ile sekillendigimiz tezimizi

dedem Ali inal'in sik¢a kullandig1 bir sézle nihayete erdirmek istiyoruz:

Bu diinya bir misafirhane-i ruh
Gelen gider, konan goger

Kalir asar-1 memdubh.
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EK-1. Hiiseyin Emektar’a ait conk defterleri
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EK-4. Hiseyin Emektar’a ait conk defterlerinden bir sayfa
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EK-5. Hiiseyin Emektar’a ait conk defterlerinden bir sayfa
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EK-6. Hiiseyin Emektar’a ait conk defterlerinden bir sayfa
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EK-7. Hiiseyin Emektar’a ait conk defterlerinden bir sayfa
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EK-8. Hiiseyin Emektar’a ait conk defterlerinden bir sayfa
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EK-9. Hiiseyin Emektar’a ait conk defterlerinden bir sayfa
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EK-10. Hiiseyin Emektar’a ait conk defterlerinden bir sayfa

Tk iz
badladl. .

4

: | kelpar \/Ij'dc.él;sdcﬁi Pre

Tleiken soucllan

T &

113



EK-11. Hiiseyin Emektar’a ait conk defterlerinden bir sayfa
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EK-12. Hiiseyin Emektar’a ait conk defterlerinden bir sayfa

CamScanner ile tarand)




EK-13. Hiiseyin Emektar’a ait conk defterlerinden bir sayfa

CamScann(;v lle tarand|

11



EK-14. Hiiseyin Emektar askerde bando takiminda iken
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EK-15. Hiiseyin Emektar’in askerlik hatiralarindan
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EK-16. Nefes 6rnegi

NOTALA

«

n 47

Knveinr
Dilyelk

Mnkam @
1k

m candan

Glifte : Fuzuli Baba

ar

-

e s
(o, G ) ) (S ] | 1, e S e ) 4]

e e e S e S Sa s

o) i e

ha maz m kit ce fadan yor

ce fa aanyar v san
—_

Beni candan usandird:
Cefadan yar usanmaz mi
Felekler yandt dhimdan
Muradim gem’i yanmaz m

Kamu bimarma canan
Devayr derd eder ihsan
Nicin kilmaz bana derman
Beni bimir sanmaz mm

$ebi hicran yanar canim
Diker kan c¢esmi girynmm
Uyarir halka efgamm
Kara bahtim uyanmaz nu

T

Gilli ruhsarmna Karst

Goziimden kanli akar su
Habibim fash giildiir bu
Akar sular bulanmaz mu

Gamin pinhan tutardim ben
Dediler yare kil rusen
Desem ol bi vefa bilmem
Inanir M1 inanmaz

Defildim ben sana mail
Sen ettin akhnn zail

Bana tan eyleyen gafil
Seni gorgee utanmaz mi

174

(Fuzuli) rind i seydadir
Muhibbi Al-i Abadir
Sorun kim bu ne sevdadir
Bu sevdadan usanmaz mi

174

Ergun, iii.
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EK-17. Deyis 6rnegi

TR T MOZIK DAIRESI YAYINLARE DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 2923 =
[NCELEME TARIMI : 2. 3. 1994 TURAN ENGIN
YORE DERLEME TARIHI
ERZINAN fTercan VARDIM KIRKLAR KAPISINA
KAYNAK Kisi COTALAAN
DAVUT SOLARI | NOTALAYM
; YOGEL PASMAKG!
SURE : %
0
V) - 1 - {
¢ S — =
7Y S

) — e

\\u 49 I g
VAR DIMKIRK LAR KA PI

/\/\

h
H—wii g_

Fritr ot ot
A

TAP  MISAM HAK KA Pl E VEL AL 1AH A HIR AL LAY
P\ Ve A
'ﬁcg:;':m_,_
T 1 1 | | T 1 | ]
—= =l =

E VELAI LtH A HBR AL LAH 0O NEMEM ES TAG FI RUL LAH
n N A JaN Jo A %
T 7 g N T s % u
== e P
By = .
BEM DEYEM AL LA HEY VAL 1AM 1 MA  NM A MEN TU BiL LAH
GEN[TURX
VARDIM KIRKLAR KAPISINA DAVUT SULAR CANLAR CANI
BAKTIM CENNET YAPISINA MEVLANA MAHMUT HAYRANI
TAPMISAM HAX KAPISINA PIRIMDIR VEYSEL KARANI
EVEL ALLAH AHIR ALLAH EVEL ALLAH AHIR ALLAH
DONEMEM ESTAGFIRULLAH DONEMEM ESTAGFIRULLAH
BENDEYEM ALLAH EYVELLAH BENDEYEM ALLAH EYVALLAH

IMANIM AMENTU BILL AH

piR ELINDEN IGTIM DOLU
OGRENDIM ERKAN| YOLU
EMNUYETTE MUMIN KULU

EVEL ALLAH AHIR ALLAK
DONEMEM ESTAGFIRULLAH
BENDEYEM ALLAH EYVALLAH
IMANM AMENTU BILLAH

175

kapisina.html>.

12

IMANM AMENTU BILLAH

MAHMUT : Allah'in gizelik vasifiarindan

Davut Sulari, Vardim Kirklar Kapisina <https://sozlernotalar.blogspot.com/2019/06/vardim-kirklar-



EK-18. Mersiye ornegi

NOTAE. Gorkem

AH HUSEYIN VAH HUSEYIN

MERSIYE

;17
H
[_'0
'y
1Y
L‘_J..L_

Sah Hi sey nim can Hi sey nim
Kerbela'nin yazilan Kerbela'mn 6nii yonca
Sehid diistii gazileri Yonca ¢ikmis diz boyunca
Fatma ana kuzular Sah Hatayim katarinca
Ah Hasanim vah Hiiseynim Ah Hiiseynim vah Hiiseynim

Sah Hatay'mn katarmca

Sah Hatay'm katarmca

Ah Hiiseyin'im vah Hiiseyin'im
Sehit diigmiis Sah-1 Merdan
Ah Hiiseyin'im vah Hiiseyin'im
Sehit diigmiis Sah-1 Merdan
Ah Hiseyin'im sah Hiiseyin'im

176

176 Sah Hatayi, Ah Hiiseyin Vah Hiiseyin

<https://www.google.com/search?q=ah+h%C3%BCseyin+vah+h%C3%BCseyin+s%C3%B6z&oq=ah+h%C3%BCs
eyin+vah+h%C3%BCseyin+s%C3%B6z&aqs=chrome..69157.5754j0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8>.
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EK-20. Diivaz 6rnegi

Muhammed'i Candan Sevki oy kis: Mestofs 8saan
(Duazimam) o rhrrsfon.

Not: Duazimama ast difer sGzlerde bu ezm fizennde soviemr Sah Ibralum Vel Ocagmda sovienen tipik
duazimam dmegdir Icra eden kistve bagh olarak kiiciik melodik Sarkhiliklar olabihr.

Muhammed’i Candan Sevki
Muhammed’i candan sevki
Ali'ye selman olasin
Ehlibeyt’e ytliziin stir ki
Ali'ye selman olasin.
Muhammed’e meyil kat ki
Cahdet irehbere yet ki

Bir gercekten etek tut ki
Ali'ye selman olasin.
Muhammed'i hazir bil ki
Canin Hakk’a nezir kil ki
Er gordiigiin Hizir bil ki

Ali'ye selman olasin.
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Hasan ile girdik ceme
Hiiseyin sirrini deme
Miisahipsiz lokma yeme
Ali'ye selman olasin.
Zeynel, Bakir, Cafer, Kazim
Riza'ya da bagh 6ziim
Hatira degme sahbazim
Ali'ye selman olasin.
Tagi'ya Nagi'ya eris
Askeriden biter her is
Mehdi sirasina karis
Ali'ye selman olasin.
Sah Hatay’im 6ziim irma
Baktigindan goziin irma
Her nadana sirrin verme

Ali'ye selman olasin. 178

78 Yusuf Basaran, ‘Alevilikte Duazimamlar Ve Sah ibrahim Veli Ocagindaki Ornekleri’ (2016).
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EK-21. Semah 6rnegi

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN.
THM REPERTUAR NO : 3787 ACNAN ATAMAN
INCELEME TARIHI : 02, 07. 1907

N GITME DURNAM GITME
( KIRKLAR SEMAHI )
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GITME DURNAM GITME
( KIRKLAR SEMAHI )
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{ KIRKLAR SEMAHI )
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GITME DURNAM GITME
( KIRKLAR SEMAHI )
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GITME DURNAM GITME
( KIRKLAR SEMAHI )

SEN BE NiM sin BEN DE SE NiN DE DiM

-1 - AGIRLANA - 3. YOROTME
GITME DURNAM GITME NERDEN GELIRSIN ALLAH ALLAH ALLAH ALLAH GAYNAD! GARISTI GANIM
”:W‘ ma&m% i SEN BENIMSIN BEN DE SENIN
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-2- PERVAZ ALDIM SEVINI SEVINI HODEY HODEY HODEY HODEY
FIR BALIM SULTANA BENZERSIN DURNAM HODEY HODEY HODEY HODEY
YORODE DILBER YORU CANANA YORU DEDEMOGLU DER AGLATMA
YUZONDE DONER mlrmuumm
PERVANE
ouaun:’m ox ZOLFSN i Loy
SENDEN INAYET UMAR ALLAH ALLAH ALLAH ALLAM
AWRLN L

TELNI TELINK
PIR BALIM SULTANA BENZERSIN DURNAM HODEY HODEY NODEY HODEY
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7 Asik Daimi, ‘Gitme Dunam Gtme’ <https://sozlernotalar.blogspot.com/2019/06/gitme-durnam-gitme-nerden-
gelirsin.html>.
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EK-22. Uzun hava (Safalama) 6érnegi

Derleyen:  Giircan EMEKTAR Ehf:l'ell [ Crs £ &1 [hIIl 3

Kaynak Kisi: Hiiseyin EMEKTAR Derlemestanhiz20/07/2020
i e (uzun hava)

S6z: Deli Boran

Usul: serbest
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/| P = | / oo o0 0 o
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S——
i nna fe tah na su re si de hakkinda be Vai N fikm ka i nattr da

Elifden ders aldim ba'dan okurum Kadim ikrar verdik bir sadik piri
Ali'yel Murtaza hocamiz bizim Ehlel beyit yoluna yakmali cam
inna fetahna suresi hakkinda beyan Kerbela'da gehit diisen sultani
Fakr1 kainattir hecemiz bizim Cok goz yas1 doktiik nicemiz bizim

Deli BORAN kadim pir ahdii aman
Pir'e ne is tutsak Hiinkara ayan
Zuhur eder Mehti'yi sahip zaman
Giindiiz bayram, kadir gecemiz bizim
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Emektar, ‘Conk Defteri 5.
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EK-23. Tutanak 1

TUTANAY

Rahmeth Huseyin Emektar taralindan ¢alinp soylenerek doldurulmug olan bir
bacetten, biri uzun hava, ibish deyis ve biri de diavaz imam olmak (zere dort adet nefes

dinledim ve agafida izah ettifiim sonuglara vardim

Corum yoresi merkez ve koylerinde katldiium bir qok Alevi Bektagi cem ayinleri ve
erkanlaninda sozleri Deli Roran'a ait  Elif'den Ders Aldin, Dervig Ali'ye ait Derdim
Muhammed'den, Zefil Gedayi'ye ait Fahri Alem ve Virani'ye ait Zahida Sen Sanma Ki adl
ecerlerin icrasna rastlamadim. Dinlemis oldufium bu eserler qok derin batini ve ilm-i ledin
uzerinden yanlmg olup gunumuzde bu bolgede yurutulen erkanlarda bu seviyede eserlere
ok ik rastlanmamaktadir. Corum yoresinde ise “Eliften Ders Aldim” isimli eserde olduju gibi
uzun hava seklinde nefes seslendiriimekte olup sahsen benim de gok duygulandigim
zamanlarda irticalen uzun hava bigimi ile nefesleri seslendirdifim olmaktadir. Uzun hava
seklindeki nefesler her ortamda dejil; muhabbetin derin oldufu ortamlarda icra
edilmektedir,

Huseyin Emektar'in icra etmis olduu nefeslerin sozlerine, miizigine ve tavrina, katilmig
oldugum Alevi Bektagi cem ayinleri ve erkanlarinda rastlamadim.

08/03/2022
MUSTAFA ALAGOZYAYLASI

HALK OZANI, ZAKIR
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EK-24. Tutanak 2

TUTANAK

Pady g
Corum Il up_ml.‘v ilcesine bal Mehmet Dede Tekke koyune mensup ocakzadeyim.

Ayni anda deyigler yanyor, zakirlik yapiyor ve de cem yurutebiliyorum.

Mehmet Dede Ocaji taliplerinden Rahmetli Zakir Huseyin Emektar tarafindan ¢alinip
<oylenerek doldurulmug olan bir kasetten, biri uzun hava, ikisi deyig ve biri de duvaz-1imam

olmak uzere dort adet nefes dinledim ve asajida izah ettifim sonuglara vardim.

Corum yoresi merkez ve koylerinde katildiim bir ok Alevi Bektasi cem ayinleri ve
erkanlaninda sozleri Deli Boran'a ait Elif'den Ders Aldim, Zefil Gedayi'ye ait Fahri Alem ve
Virani'ye ait Zahida Sen Sanma Ki adli eserlerin icrasina rastlamadim. Dervig Ali'ye ait
Derdim Muhammed'den isimli eseri ise Asik Mehmet Aslan(o: 2020) tarafindan uzun yillar
once seslendirildigini animsiyorum haricinde higbir ortamda bu eseri de duymadim. Dinlemis
oldugum bu eserler ¢ok derin batini ve ilm-i ledin tzerinden yazilmig olup glinimuzde bu
bolgede yiiritilen erkanlarda bu seviyede eserlere gok sik rastlanmamaktadir. Corum
yoresinde ise “Eliften Ders Aldim” isimli eserde oldugu gibi uzun hava seklinde nefes
seslendirilmekte olup sahsen benim de gok duygulandigim zamanlarda irticalen uzun hava
bicimi ile nefesleri seslendirdigim olmaktadir. Uzun hava seklindeki nefesler her ortamda
degil; muhabbetin derin oldugu ortamlarda icra edilmektedir.

Hiiseyin Emektar’in icra etmis oldugu nefeslerin sozlerine, miizigine ve tavrina katilmig
oldugum Alevi Bektasi cem ayinleri ve erkanlarinda rastlamadim.

10/03/2022

s“l’h'/-.
Dede Ahmet C“L fo-L

MUHARREM OZTURK

HALK OZANI, ZAKIR, DEDE
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EK-25. Tutanak
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EK-26. Tutanak 4
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EK-27. Tutanak 5

TUTANAK

Gurcan Emektar tarafindan taralima dinletilen, rahmetli Hiseyin Emektar’in ses
kaydini inceledim ve agajida 1zah ettigim sonuglara vardim,

Amasya, Merzifon, Gumiighacikoy , Havza, Gorum yoresi merkez ve kéylerinde
katldigim onlarca alevi Bektasi cem ayinleri ve erkanlaninda “ Chf’den Ders Aldim (Deli
Boran), Derdim Muhammed'den (Dervig Ali), Fahri Alem (Zefil Gedayi) , Zahida Sen Sanma Ki
(Virani)” ye ait olan eserlerin Icrasina rastlamadim. Glimughacikoy yoresinde ise yagh
ozanlarin “Eliften Ders Aldim” isimli eserde oldugu gibi uzun hava geklinde nefes
seslendirdiklerine sahit oldum. Uzun hava seklindeki nefesler her ortamda degil;

muhabbetin derin oldugu ortamlarda icra edilmektedir,
Hiseyin Emektar'in icra etmis oldugu eserlerin mizigine, usuliine ve tavrina katilmig

oldugum alevi Bektasi cem ayinleri ve erkanlarinda rastlamadim.

07/03/2022
ARASTIRMACI, ZAKIR

UGUR ASLAN
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EK-28. Tutanak 6
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