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OZET

Selma Findikli kadina ve kadin sorunlarina ayna tutmus bir yazar olarak basarili eserler
vermistir. Basarilar1 odiillerle de kanitlanmis olan yazarin basilmis eserlerinde kadinin
varolusu meselesi ilizerinde durulmustur. Konuyu anlayabilmek adina giriste varolusculuk
hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Daha sonra kadin ve erkek konusuna deginilerek Selma
Findikli'nin eserlerinde kadinin varolusuyla ilgili basliklar tespit edilmistir. Birinci boliimde
kadin kavram olarak diinyada ve bizim toplumumuzda yasadigi sorunlarla ele alinmistir. Kadin
edebiyatcilar tizerinden “kadin yazar” kavrami irdelenmis ve edebiyatimizda kendine yer
edinen kadin yazarlarin var olus seriivenleri ele alinmistir. ikinci béliimde yazar Selma

Findikli'nin hayati, sanata bakisi ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir.

Ana bolimiu olusturan Uglincii béliimde Selma Findikli'nin eserleri dort bashk altinda ele
alinarak kadinin varolusu meselesi lizerinde durulmustur. ilk kisimda kadinin bireysel olarak
elde ettigi ya da edemedigi kavramlara yer verilirken ikinci baglikta kadin ve erkek kavramlari
tizerinden kadinin meseleleri konu edilmigtir. Ugiincii bashkta kadin ve kadinin toplumdaki
yeri lizerinde durulmustur. Doérdiincii baslikta ise Findikli'nin eserlerinde kadini temsil eden

sembollere yer verilmeye calisilmigtir.

Kadin, kimlik ve toplum catismasi icinde kendine yer ararken erkek egemen gelenekler de onu
kimi zaman zora sokar. Kadinin s6z konusu sartlara gosterdigi tepki Selma Findikli'nin

eserlerinden hareketle belirlenmistir. Sonu¢ kisminda Selma Findikli'ya gére kadinin var
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olusunu gerceklestirmesinin 6niindeki en biiylik engelin ataerkil yapi oldugu sonucuna

ulasilmis ve konuyla alakali baz1 degerlendirmeler yapilmistir.

Her glin en az bir kadin haberi, siddet ya da cinayet baglaminda karsimiza ¢cikmaktadir.
Cinsiyetcilik baglaminda bir ayrimdan s6z etmemekle birlikte genel anlamiyla tiim insanlarin
esit bir bicimde yasam hakkina saygi duyulmasindan yanayiz. Dolayisiyla bu tezin bilimsel bir

amaci olmasi yaninda farkindalik kazandirmasi da hedeflenmektedir.

Anahtar Kavramlar: Selma Findikli, Ataerkillik, Kadin, Varolusculuk, Namus, Tirk Edebiyati,
Roman, OyKkii.

Bilim Kodu: 30201
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ABSTRACT

Selma Findikli has produced successful works as a writer who held a mirror to women and
women's issues. The issue of the existence of women is emphasized in the published works of
the author, whose success has also been proven with awards. In order to understand the
subject, firstly, the subject of men and women was mentioned in the introduction. Then, by
giving brief information about existentialism, the titles related to the existence of women in
Selma Findikli's works were determined. In the first chapter, women as a concept are discussed
with the problems they experience in the world and in our society. The concept of “female
writer” has been examined through women writers and the existence adventures of women
writers who have a place in our literature have been discussed. In the second part, information
is given about the life, view of art and works of the writer Selma Findikl. In the third chapter,
which constitutes the main part, Selma Findikli's works are discussed under four headings and
the issue of the existence of women is emphasized. In the first part, the concepts that women
individually acquire or cannot achieve are included, while in the second part, the issues of
women are discussed through the concepts of men and women.In the third title focuses on
women and their place in society. In the fourth chapter, symbols representing women in

Findikli's works were tried to be included.

While women are looking for a place in the conflict of identity and society, male-dominated
traditions sometimes put her in trouble. The reaction of the woman to the aforementioned
conditions was determined based on the works of Selma Findikli. In the conclusion part,

according to Selma Findikly, it was concluded that the biggest obstacle for women to realize
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their existence is the patriarchal structure and some evaluations related to the subject were

made.

Everyday, we come across at least one news about women in the context of violence or murder.
Although we do not talk about any discrimination in the context of sexism, we are in favor of
respecting the right to life of all people equally. Therefore, besides having a scientific purpose,

this thesis also aims to raise awareness.

Key Terms: Selma Findikli, Patriarchy, Woman, Existentialism, Honor, Turkish literatiire,

Novel, Story.

Science Code: 30201
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ON SOz

Selma Findikli, 1983 yilindan yasaminin son buldugu 2015 yilina kadar edebiyat diinyasina
0zgln eserler vermistir. Gegmisin hamurunu yumak yapip icine farkli diinyalardan insanlar
koyan Selma Findikli, Meral Demiryiirek’le yaptig1 bir réportajinda roman ya da hikaye
yazmadigini yalnizca yazmak icin yazdigini ifade etmistir. Yazarin hayati incelendiginde
yazdig1 eserlerin ticiinden 6dil aldigi goriiliir. Bu da yazarin aslinda soylediginin aksine bir
kaygi tasiyarak basarili eserler verdigini diistindiiriir. Yazar, ilk 6diiliinii Los Sokagin Kadinlari
adl 6ykii kitab ile alir. Los Sokagin Kadinlart 1996 yilinda Haldun Taner Odiiliine layik
bulunur. Ardindan Ankara Istasyonu éykii kitabi ile 1998 yilinda is Bankasi Edebiyat Biiyiik
Odiili'nii alir. Yazar, son olarak 2006 yilinda kaleme aldig1 hikaye kitab1 Imbatta Karanfil
Kokusu ile 2007’de Sait Faik Hikdye Armagani’ni kazanir. Selma Findikli'nin bu basarilarina
ragmen adinin az duyulmus olmasi dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte 2000’li y1llarin basindan
itibaren popiiler ve bilimsel calismalarda yazara yer verilmeye baslanir. Gittik¢e sayis1 artan

bu yayinlar sayesinde akademik alanda Selma Findikli taninmaya baslar.

Ik basim1 2001 yilinda yapilan Tanzimat'tan Giiniimiize Edebiyatcilar Ansiklopedisi'nde Selma
Findikl'ya yer verilmesi kayda degerdir. 2002 yilinda Abide Dogan tarafindan yazilan “Tiirk
Romaninda Balkan Tirkleri” makalesinde Selma Findikli'ya deginilmistir. Yazar hakkinda
yapilmis ilk calisma, Meral Demiryiirek tarafindan 2010 yilinda Modern Tiirkliik Arastirmalari
Dergisi'nde yayimlanan “Bir Go¢lin Romani: Géziim Yasi Tuna Selidir Simdi” isimli makaledir.
2013 yilinda yapilan Giiniimiiz Tiirk Oykiisiinde Kadinin Sesi Sempozyumu’na Meral Demiryiirek
“Kadin Birey Toplum Baglaminda Selma Findikli'nin Hikayeleri” baslikl bildirisi ile katilmistir.
2013 yilinda Neriman Agaoglu-Zerrin Saral tarafindan ¢ikarilan Edebiyatimizda Kadin Yazarlar
Sézliigii'nde Selma Findikli maddesi de yer almaktadir. Meral Demiryiirek’in 2015 yilinda
Modern Tiirkliik Arastirmalart Dergisinde “Selma Findikli'nin Hikdyelerinde Kadinin Sesi”
isimli makalesi yayimlanir. 2015 yilinda IIl. Milletlerarasi Tarihi Roman ve Romanda Tarih Bilgi
Séleninde Mehmet Glines “Yiiregi Bosna’da Kalanlarin Romani Géziim Yas1 Tuna Selidir Simdi”
isimli bildiriyi sunar. Daha sonra Demiryiirek, 2018 yilinda Ahmet Yesevi Universitesi Tiirk
Edebiyat1 Isimler Sézligii (TEIS)nde “Selma Findikh” maddesini yazar. Yine 2018 yilinda
Necmettin Ozmen tarafindan “Sarayda Olmak Esaret mi, Saadet mi? Gecenin Yalmzhg Adh
Romanda Abdiilkadir Meragi'nin Yonetenlerle Iliskileri ve Miizik Calismalar1” bashikh makale

RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi'nde yayinlanmistir.

2019 yilinda Selma Findikli hakkinda {i¢ tez ¢alismasi bitirilmis olup bu calismalardan biri
doktora tezi diger ikisi ise yiiksek lisans tezidir. Gazi Universitesi'nde doktora egitimini
tamamlayan Hebaallah Ibrahim Eldosoky El Sayed Zeen “Selma Findikli'nin Romanlar1 ve
Oykiileri Uzerine Bir inceleme”, Cankir1 Karatekin Universitesi’nde yiiksek lisans egitimini
tamamlayan Nejla Cinkaya “Selma Findikli'nin Hayati, Sanati1 ve Eserleri” ve Kahramanmaras
Siitgii Imam Universitesi'nde yiiksek lisans egitimini tamamlayan Melike Ciftci “Selma

FindiklI’'nin Roman ve Hikayelerinde Yapi ve izlek” bashikli tezleri calisirlar.
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Son olarak Meral Demiryilirek’'in “Selma Findikl'nin Hikayelerinde Kadinin Sesi” isimli
makalesinden yola cikarak tarafimdan Selma Findikli ve kadin baglaminda “Selma Findikli’'nin
Eserlerinde Kadinin Varolusu Meselesi” basligiyla halihazirda sunmakta olunan bu tez
calismasi yapilmistir. Prof. Dr. Meral Demirytlirek’in danismanhiginda yiiriitiillen bu tezde
kadinin bir birey olarak yasadigi sorunlar 6zgiirliik, korku, yalmzlik gibi; kadin ve erkek
baglaminda kadinin rolleri ve kadinin toplum, inang, egitim meseleleri iizerinde durmak

amaglanmistir.

Calisma sirasinda 6ncelikle kaynak taramasi yapilarak Selma Findikli'nin kaleme aldig1 roman
ve hikaye tiirlerindeki biitiin eserler ile yazar hakkindaki popiiler ve akademik yayinlar temin
edilmistir. Selma Findikli'nin TRT’de dramaturg olarak gorev yapmasi nedeniyle TRT
biinyesinde bazi tiyatro eserlerinin oldugunu belirlenmistir. Nitekim bu tiyatrolara ulasmak
icin harcanan c¢aba sonug¢suz kaldi. Bu nedenle TRT'nin “6zel hayatin gizliligini” gerekce
gostermesi nedeniyle Findikl’'nin oyunlarina da ulasilamadi. TRT’den gelen cevabi mektup

calismanin sonunda ek olarak sunulmustur.

Ataerkil normlarin baskin oldugu cografyada kadinin var olma ¢abasi ve bu c¢aba dahilinde
kadina varolus 6zelinde bakilan ¢alismada kadin hem bireysel olarak kendi kesfiyle hem de
karsi cins ve toplum baglaminda kendine bir yer arayisiyla ele alinir. Selma Findikli'nin
eserlerinde kadinlar genellikle ataerkil yapinin kurallarin igsellestirmis ve kendi kesfine gec
kalmis kadinlardir. Buradan hareketle kadin kendi bunalimlari, sikintilari, huzursuzluklari
yaninda karsi cinsle ve toplumla iliskisi lizerinden de ele alinmistir. Varolusculuk genis bir
perspektiften incelenmis kadin hem var olma ¢abasiyla (kendini gésterme ya da gosterememe)
hem de varolus seriiveni icinde incelenmistir. Her iki bakis acgisiyla da kadinin sorunlar
tizerinde durularak kadinin arayislari Selma Findikli'nin eserlerinden hareketle tespit

edilmeye calisilmistir.

Insan diinyaya geldikten sonra yasami icinde kendi varhiginin farkina varir ve bir olusum siireci
icine girer. Kendini anlama ve bu dogrultuda kendini anlatma geregi hisseden insan toplumsal
etkinligi disinda sanat, edebiyat, bilim ya da savas yoluyla bir sekilde varligini gostermek ister.
Varliginin bilincine varan insan, kadin ve erkek cinsiyetinin farklihgindan da beslenir. Bu da
kadin ve erkegin bir ¢atisma icerisinde olmasinda etkili olur. Kadin, cinsiyet kavraminin
edilgen 6znesi olarak algilanir. Bu alg1 yaninda kadin, bireysel ve sosyal baglamda cinsiyeti
disinda da varligini siirdiirmeye devam eder. Kadin, anne, es, cocuk olmanin yaninda kadinin
kimligi ve kisisel tercihleri de onu hayatta var etmeye devam eder. Kadina Tiirk ve diinya
edebiyatinda yer agilmasi kadinin varligini ve giiciinii ortaya koymasi ile miimkiin olur. Kadin,
edebiyat diinyasinda kalmak icin ¢ok caba sarf eder. Bu ¢aba gerek aile gerekse toplumsal
birtakim kurallar nedeniyle engellenmeye ¢alisilsa da pes etmeyen kadin, edebiyatta kendine

zamanla sarsilmayacak bir yer edinir.

Ataerkil toplumda kadinin yaradilis 6zelliklerinin ¢cogunlukla bastirilmasi nedeniyle yasadigi

cografyada, kiiltiirde var olmasi ve var olma bicimi lizerinde durulmus kadinin kendinden
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baslayip sosyal cevresindeki algilanisi Selma Findikli (1965-2015)'nin eserleri baglaminda
incelenmistir. Selma Findikl’'nin yedi roman1 ve dort oykiisiinde kadina dair tespit edilen
temalar lizerinden kadinin varolusu meselesi ele alinmistir. Kadin kimlik ve toplum c¢atismasi
icinde kendine yer ararken erkek egemen gelenekler de onu kimi zaman zora sokar. Kadinin
s6z konusu sartlara gosterdigi tepki Selma Findikli'nin eserlerinden hareketle belirlenmistir.
Sonug¢ kisminda, Selma Findikli'ya gére kadinin varolusunu gercgeklestirmesinin oniindeki en
biiyiikk engelin ataerkil yap1 oldugu sonucuna ulasimis ve konuyla alakali baz

degerlendirmeler yapilmistir.

Calismamizda ozellikle kadin konusunun tercih edilme nedenlerinden biri tilkemizde kadinin
toplumdaki yerinin hala glincel bir mesele halinde tartisiliyor olmasina dayanmaktadir. Kadin
glinlimiizde bircok alanda 6teki olarak gortilmekte bu sebeple erkek egemen bir yapida ayakta
ve hayatta kalmaya calismaktadir. Her giin en az bir kadin haberi siddet ya da cinayet
baglaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Feminen bir yaklasimla ele alinmamis olsa da ¢alismada,
kadin ve erkek baglaminda feminen noktalara da deginilmesi gerekmistir. Cinsiyetcilik
baglaminda bir ayrimdan s6z etmemekle birlikte genel anlamiyla tiim insanlarin esit bir
bicimde yasam hakkina saygi duyulmasindan yanayiz. Dolayisiyla bu tezin bilimsel bir amaci
olmasi yaninda farkindalik kazandirmasi da hedeflenmektedir.

Ayse Melike Kurtaran

Yozgat, Aralik 2021
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GIRIS
Kadin ve erkek lizerine birgok s6z s6ylenmistir. Dinler, farkli medeniyetler kadin hususunda
genel bir yargiya varmis bu da zamanla “kadin” hakkinda bir alg1 olusturmustur. ilk insann,
yani Adem’in erkek olmasi nedeniyle iki ihtimal iizerinde durulur. Erkin erkekte oldugu yapida
Adem, “erkek oldugu igin ilk yaratilmistir,” denirken; kadinin egemenligine dikkat cekmek
isteyen yapi da, “Tanr1 muhtesem bir insan yaratmadan 6nce taslagini yaratty,” der. Bu da
gosteriyor ki aslinda ilk insandan beri kadin ve erkek rekabet halindedir. Fakat hangi devirde
yasarsa yasasin kadin, bulundugu topluluk icinde hep 6teki olmak zorunda birakilir. Yahudiler,
“Beni kadin olarak yaratmadigi i¢in, Yiice Efendimiz ve biitiin diinyalarin efendisi olan Tanr1’ya
stikiirler olsun” diye dua ederler (Beauvoir, 2019: 30). Babasiz dogan isa, erkektir; kadindan
peygamber yoktur. Kadinlarin eskiden beri “6teki” olarak goriilmesine elbette daha birgok

ornek eklenebilir.

Dogdugu ilk andan beri toprakla bag kuran insan i¢in toprak bereketlidir ve icinde gizemler
barindiran bir bilinmeyen olarak goériliip yorumlanir. Topragin hasadi insana ikramlar
sunarak mutlu ederken, insanlar icin bilinmezlikten gelen bu nimet korkuya da sebep olur.
Kadin da tipki toprak gibi karninda filizlendirdigi bebegi diinyaya getirir. Boylece hem
korkulan hem de bereketli goriilen bir canli olarak algilanir. Kadin, ¢aglar boyu anlasilamadig:

icin kendisinden korkulmus ve bu durum bastirilmak istendigi icin de “6teki” haline gelmistir.

Varolusgulara gore var olmak, 6ziin yasarken kesfedilmesi icin 6nem arz eder. Kendi kimligini
insa eden insan, hayatta bir iz birakabilir. Varoluscu yaklasimla kendini gerceklestiren insanin
diinyaya kars1 durusu da kendine has bir ¢izgi belirler. Insanlar birbirinden farkh yaratilir.
Bazen kendi benliginin farkina varamayan insan kendi var olusunu fark edemez. Karsilasilan
durumlara, duygulara, olaylara her insan farkh tepkiler verir. insanlarin diinyadaki ilgi
merkezleri ve firsatlar1 da aymi olmayabilir. Insanlar diinyada esit firsatlarla
yasayamadiklarina goére cinsiyetler arasinda da farkhliklar ortaya ¢ikmasi normaldir. ilk
toplumlardan giiniimiize kadar kadin, adini ve kendini kabul ettirmek i¢in iistiin ¢caba sarf eder.
Kadinin evde oturan isi ev olan ¢ocuk yapan tablodan uzaklasmaya baslamasi ¢ok yakin
zamanlara dayanmaktadir. 17. yiizyilin iginde baslayan bu kipirdanmalar (6zellikle soylular
icin), 19 ve 20. yiizyilda kadinin kimligini insa etmede sesini daha ¢ok duyurmasini saglar
(Beauvoir, 2019). Diinyada kadinin haklarini elde etmesinin kolay olmadig1 ortadadir. Ozellikle

kadinin haklarindan mahrum birakilmasi feminizm hareketinin dogusunda etkili olmustur.

17. yiizyillda kadinlar esas olarak entelektiiel alanda 6ne ¢ikmay siirdiirecektir.
Sosyete hayati gelisir ve kiiltiir yayginlasir, salonlarda kadinlarin oynadigi rol
onemlidir; tam da diinyayr insa etmekle mesgul olmadiklar: i¢in kendilerini
sohbetlere, sanata, edebiyata verecek bol zamanlari vardir. Orgiin egitimden
gecmezler, ama sohbetler, okumlar, 6zel 6gretmenlerden aldiklari dersler ya da
kamuya acik konferanslar aracilifiyla kocalarindan daha fazla bilgi sahibi olmay1
basarirlar.18. yiizyillda kadinin 6zgiirliigii ve bagimsizhg daha da artar. Ilkesel
olarak toreler katiliklarim1 korumaktadir (Beauvoir, 2019: 136-137). Tiim 19.
ytizy1l boyunca hukuk i¢tihat1 yasanin bu katiliklarini giiclendirmekten baska bir



sey yapmaz; bu arada kadini, baska seylerin yani sira her tiir mal devri hakkindan
da yoksun birakir (Beauvoir, 2019: 145).

Sosyalistlerin 1879’da (Sosyalist Kongre) kadin ve erkek esitligini kabul etmelerinden sonra
feminizm artik sosyalizmle ittifakta oldugunu acikca gosterir. Yeni Zelanda 1893’te, Avustralya

1903’te kadina tiim haklarini verir. Ingiltere ve Amerika’da bu siire¢ zor gerceklesir (Beauvoir,
2019: 158).

Erkegin varolussal istiinlligiinii gostermek icin sarf ettigi davranislar nedeniyle kadin kendine
bicilen rolii kabullenmek zorunda kalir. “17. ylizyi1lda az taninmis bir feminist olan Poulin de la
Barre soOyle demisti: ‘Erkekler tarafindan kadinlar iistiine yazilmis her seye kuskuyla
yaklasmak gerekir, ¢linkii onlar ayni zamanda hem yargi¢ hem de taraftirlar’” (Beauvoir, 2019:
30). Yuzyillar boyunca kural koyucular erkek olmustur. Kurallarin daha cok erkek bakis
acisiyla olusturulmasi, kadinin da bu kurallara uymak mecburiyetinde birakilmasi1 buna
ragmen kadinin s6z sdyleme hakkinin olmamasi kadinin sartlarini zorlastirir. Kadinin 6nceden
belirlenmis gorevleri vardir. Kadin, yargilanmamak i¢in hayatin her asamasinda kendisine
verilen vazifeyi yapar. Zamanla varliginin bilincine varan kadin ona yiiklenen rolii yetersiz
bulur. Toplumsal hayatta, ailede, egitimde, iste ya da cocuk bakiminda etkin rolii olan kadinin

varligini ortaya koyma miicadelesi bugiin de devam eder.

Kadin; dinlerde, masal ve efsanelerde, ailede, toplum hayatinda yiizyillardan beri var olmasina
ragmen varligindan habersiz birakilir. Amazon kadinlari, alp kadinlar, kurt-kadinlar
mitolojiden gercek hayata adindan hep s6z ettirir. Kadin her medeniyette basitlestirilip 6teki
sayllmaz. Ozellikle eski Tiirk devletlerinde kadin, hiikiimdarla birlikte devlet yénetiminde s6z
hakkina sahiptir. Padisahlari, alpleri, hanlar1 yetistiren de yine kadindir. Bu yilizden bir
genelleme yaparak kadinin tiim medeniyetlerde o6tekilestirilmis oldugunu sdylemek

zannimizca bir haksizlik olacaktir.

Diinya ve Tiirk edebiyatinda kadinin yer etmesi ¢esitli zorluklardan sonra saglanabilmistir.
Bugiin ilizerinde durulan bir¢ok konuya bakildiginda hem bir aydin olarak kadinin yeri
sorgulanirken hem de toplumsal rolii hentiz kesinlik kazanamamistir. Kadin, hem konu olarak
hem de bir aydin olarak gerek diinyada gerekse iilkemizde konusulmaya devam edecektir.
Ozellikle kadinhgin cinsellikle ve giigsiizliikle eslestirildigi giiniimiizde basarih kadin
figiirleriyle hayatin her alani insanlara tanmitilarak biling olusturulmaya ¢alisilmaktadir. Meslek
hayatinda zor islerde de olsa kadin vardir. Carsida pazarda kadin vardir, evde kadin vardir.
Haberlerde alisilagelen konulardan biri olan siddet, kadin icin de cirkin yiiziinii gosterir ve
kadini savunmasiz bir “6teki”ye doniistiirmeye ¢alisir. Boylece kadinin topluma anlatilmasinin
gerekliligi ortaya c¢ikar. Mesleginde yetkin olan herkesin ve 06zellikle kadin yazarlarin
toplumumuzda kadinin degerini anlatmasi hususu 6nem arz eder. Kadinin vasifsiz bir yarim
erkek olmadigini anlatmaya ¢alisan kadin yazarlarimizin sayisi da giinlimiize gelindiginde
oldukga artar. Bu yazarlarimizdan biri de Selma Findikli’dir. Kadina, tarihi fon olarak kullandig1
yapitlarinda basrol veren Findikli aslinda kanayan bir yaraya isaret ederek farkindalik

olusturmak ister.



Hikaye, roman ve tiyatrolariyla taninan Selma Findikli hakkinda hazirlanan ti¢ tezde detayli
bilgiler verilmistir. Biri doktora, diger ikisi yiiksek lisans tezidir. Ayrica hakkinda yazilmis
makaleler ve yapilmis arastirmalar da vardir. Ancak daha 6nce Selma Findikli ve kadin bashgi
biitiin eserlerini kapsayacak sekilde ele alinmamistir. Bu bakis acisi yalnizca Meral
Demirylirek’in “Selma Findikli'nin Hikayelerinde Kadinin Sesi” baslikli makalesinde yazarin
hikayeleri baglaminda dikkatlere sunulmustur. Bu yliksek lisans tezi ile yazarin biitiin
eserlerini kapsayan bir genislikte kadinin var olusu meselesi, kadinin karsi cins ve toplumdaki

yerinin incelenmesi hedeflenmistir.

Hikayeleri ve romanlari incelenen Findikli'nin tiyatrolarina ulasmak i¢cin TRT ye yolladigimiz
mektuba cevaben “dzel hayatin gizliligi” gerekce olarak sunulmus ve dolayisiyla tiyatrolari

temin edilememistir. Bu konu ile ilgili belge ek olarak tezimizin sonunda sunulmustur.

Calismada Findikli'nin elde olan hikdye ve romanlar1 varolusculuk baglaminda
yorumlanmistir. Varolusculugun genel bir tanimini yapmak gerekirse, insanin kendini yasadigi
topluma kabul ettirebilmesi, 6zgiirlesmesi, kimlik ortaya koyabilmesi olarak aciklanabilir.
Kisitlanmaya verdigi tepkiler insanin kendini olusturur. insanin esyadan ayrilabilmesi icin
varligini kesfetmesi ve diger insanlarin da onun varlifina saygi gostermesi gerekir.
Varolusculuk yaninda kadin, karsi cins ve tolumla da ilgilenilip kadindaki yansimalari iizerinde

durulmustur.

Benim anamin ve babamin ¢ocugu olmamis olmak elimde degildir. Filan tarihte,
filan memlekette, filan sehirde dogmamis olmak da elimde degildir. Tiirk olmamis
olmak, Tiirk¢eyi bilmemis olmak, Miisliman olmamak, esmer veya sarisin
olmamis olmak da elimde degildir. Biitiin bunlar atalarimdan bana kadar gelen,
bana ait bir tarih kaderidir. Bunlarda se¢me hiirriyetim yoktur. Fakat meslegimi
secmek elimdedir. Soyle veya boyle diisiinmek elimdedir. Su veya bu davaya,
angaje, olmak elimdedir. Hayatima su veya bu istikameti vermek elimdedir.
Bunlarda hiirtim (Safa, 2007: 60-61).

Hayattaki varligi kisinin kendi secimleriyle baslar. Yonlendirilen insan var olmus degildir.
Kaderin arkadan itmesine izin veren insanin var olmasi bir saatin, bir dolabin var olmasi
gibidir. Existentialiste’lerin anladigi manada var olmak, yani “exister” etmek icin, hiir bir
tercihle se¢mek, hareket tarzini ve istikametini taahhiit etmek 1azimdir. Existentialiste’ler buna
“engagement” derler (Safa, 2007: 61).

Var olustan yani kisinin kimligini olusturan tercihlerinden hareketle Findikli'nin eserlerinde
kadinin kendisi i¢in bictigi kadere yani hayati1 hakkindaki hareket noktalarinin olusturdugu
catismalarin nasil yorumlandigina bakilir. Insan igin her tercih bir gerekce barindirir.

Findikli'nin eserlerinde kadina ait gerekgeler belli sekillerde siralanabilir.



1. BOLUM
VAROLUSCULUK VE GECMiSTEN GUNUMUZE “KADIN”
1.1. Varolusguluk

Varolusguluk, tanim asamasinda diisiiniirler agisindan farkliliklar arz eden bir kuramdir.
Bunalim, kétiimserlik, umutsuzluk, bulanti, idealizm, akildisilik, sagma ve benzeri sekilde

tanimlar vardir:

Weil‘e gore varolusculuk bir bunalim, Mounier‘e gére umutsuzluk, Hamelin‘e
gore bunalti, Banfi‘'ye gore kotlimserlik, Lukacs‘a gore idealizm (diisiinciiliik),
Benda‘ya gore usdisicilik (irrationalisme), Foulquie‘ye gore sacmalik felsefesidir
(Sartre, 1996: 8).

Varolusculuk denildiginde felsefi akim icine neler dahil edilebilir?

Varolusculuk felsefesinde, insan varolusunun anlami séz konusudur; Insanin
kendini gergeklestirmesi, insan varolusunun rastlantilar icinde olusuy,
glivensizligi s6z konusudur; giigstizliigli ve higligi icinde insan, zaman iginde ve
tarihselligi icinde insan, 6ltime mahkiim bir varlik olarak insanin varolusu, hi¢lik
karsisinda insanin varolusu, insan varolusunun halisligi (autithentique olusu), ve
bu halis olmaya ¢agr, ozgirligii icinde insanin varolusu, topluluk iginde
kaybolmus insanin, tek insanin kendini bulmasi, kendi olmasi, dogruluk ve
ahlaklilik karsisinda sahici davranisi-tutumu; biitiin bu sorunlar séz konusudur
varolusculuk felsefesinde. Ayrica "insan evreni asabilir mi asamaz mi?" "Asarsa
nereye dek varir bu asma" gibi sorunlar s6z konusudur (Akarsu, 1979: 108).

Iste biitiin bu insanla ilgili sorunlar varolusculugunda temellendirildigi meseleler olarak
karisimiza gikar. Varolusculuk 1945-1960 yillar1 arasinda yogunluk kazanir. Avrupa’nin dahil
oldugu iki biiyiik savas ve bu savasta yasananlar nedeniyle alt iist olan degerler sonucunda
ortaya cikar. Savas, Avrupa’yl manevi bir enkaza déniistiiriir ve yeni arayislar icine girilir.
Varolusguluk akimi 19. yiizyilda Danimarkali filozof Kirkegaard (1813-1885) tarafindan
sistematize edilir (Kolcu, 2008: 254).

Heiddegger, “Diinyaya neden geldigini bilmeden gelir insan. Bir sekilde gelir. Insan1 yaratan
sikint1 ve tasadir. Insan 6zgiir oldugunun bilincine varmali ve kaderini kendi yazmalidir” der
(Kolcu, 2008: 254). Bu acgiklamadan hareketle hayatta sacma olarak nitelendirilebilecek her

seye kendi icinde bir tek insan kendisi anlam verebilir.
Buradan hareketle iki 6nemli tanima ulasilabilir:

1. Insan, varhgini kendi anlamlandirir.

2. Insan, 6zgiirliigiiniin simirlarini kendi belirler.

Varolusculukta iki énemli ¢ikis noktasi vardir. Bunlar; tanritanimazlik ya da inan¢ merkezli
varolusculuktur. Heiddeger, Sartre gibi dusiiniirler tanritanimaz bir varolusu kabul ederken

Jaspers eylemin glicliniin 6tesinde bir tstiin varlik oldugunu savunur.



“Varolusculuk bireyin nesnelestigi bir diinyaya tepkidir” (Kolcu, 2008: 255). “Modern insan
artik kendi yasamini siirdiirmiiyor, 6liimii bile kendinin degil ¢cogu kez” (Akarsu, 1979: 110-
111). Ismet Ozel'in bir misrasina atif yapmak varolusculugun cikis noktasin1 somutlamaya

yardimci olacaktir:

“Baskalarinin askiyla bashyor hayatimiz.”
Kabul edilen diinyanin nesnesi olmak merkezde insanin benligini yitirmesi anlamina gelir.
Varolusgulugun cikis noktasi da insanin 6zne olarak var olmasidir. Bireyin varligini toplum
icinde siirdiirmesi ancak kendinde olan “yeni bireyi” bulmasi ile miimkiin olacaktir. “Birey
kendisini saran ve bir iiyesi oldugu toplumun genel gecer kabullerinin karsisinda yer almalidir.
Toplum karsithigr onun biricik tepkilerinden biri olmalidir. Hayat bireyi bu toplum icinde
korumasiz, umutsuz, glivensiz birakmistir. Birey biiyiik bir ‘boguntu’nun i¢indedir” (Kolcu,
2008: 255). Varoluscgu bireyin bu halden kurtulmasi ancak baskaldiriyla miimkiin olur. Ciinkii

bu baski insan benligini ¢ignemektedir.

Kendiyle baglanti kuran varlik kendisini asip hiclige dogru adim atar. Geri dondiigiinde kendini
yadsimasi1 gerekir. Varligin yabancisi da higliktir. Bu yaklasim insanin yabanci bir yerde
olmadan kendi yerini bilememesiyle iliskilendirilmektedir. “Hiclik varhgin deligidir,
kendindenin ¢okmesiyle kendisi icin meydana gelir” (Akarsu,1979: 132).

Sartre’nin ifadesiyle insanin kendini tanimasi kat ettigi mesafeyi anlamasi adina 6nemlidir.
“Bir yolculuga ¢ikabilseydim, dondiigiimde ne kadar degistigimi anlamak i¢in yola ¢cikmadan
once, kisiligimin en ince ayrintilarini not ederdim” (Sartre, 2017: 60) diyen Sartre, yolculugun
insana tecriibeyle birlikte kendini de tanitacagini ifade eder. Bu nedenle insan Sartre’nin israrla

tizerinde durdugu “seriiven” kavramindan hareketle kendine yonelmelidir.

Var olusun temellendirildigi ana mekanizmay1 “insan (kendisinde var olan) cevherden, 6zden
once gelen varliktir” (Kolcu, 2008: 258) sozii olusturur. Insanoglu ilkin vardir, sonra bu ya da
sudur (Sartre, 1981: 332). Insanin kendini sekillendirmesi kendi sorumlulugundadir. Insan,
hayata dahil olarak aci ¢ekerek kimlik olusturmaya baslar. Bu hemen gerceklesecek bir siireg

degildir, yavas yavas sekillenir.

Dinsel dusiincede “6nce 06z olusur ve ardindan varolus baslar” inanis1 yayginken
egzistansiyalistler tam tersi goriisii savunur. Once var olan insan vardir; sonra 6z su ya da bu
sekilde olusur. Tasavvuftaki insan-1 kdmil mertebesine ulasmak i¢in diinyaya gelen 6z bircok
sinava tabi tutulur ve en son mertebe kdmil insana ulasir. Bunun edebiyatimiza da bircok

yansimasl olmustur. Haci Bayram-1 Veli'nin bir dértliigiinde;

Nagehan ol sara vardim

Ol sar1 yapilir gordiim

Ben dahi bile yapildim

Tas 1 toprak arasinda (Bayramoglu, 1983: 231).



Insan1 énce bir 6z olarak kabul eder. Daha sonra tas ve topragin sekillenmesiyle gelisim

saglanir. Seyh Galip’in;

Hosca bak zatina kim zilibde-i alemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen (Golpinarli, 1971: 10-13).
beyti insanin Tanri'nin bir parcasi oldugunu bu nedenle 6ziin kiymetli oldugunu ifade eder.

Yunus Emre ise;

Beni bende dimen bende degilem

Bir ben vardir bende benden iceri (Kabakli, 2008: 132).
Misralariyla 6z ile varlig1 birbirinden ayirmistir. Bu goriis Sartre’'in ifade ettigi goriisiin ziddini
olusturmaktadir. Sartre varligin 6zden once geldigini kabul eder: “Bir sanat eseri yapacak kisi
once onun 6ziinii tahayytil eder, kurgular. Daha sonra eyleme yani insa safhasina gecer” (Kolcu,
2008: 259). Dinsel diisiincenin ziddiyla bakildiginda varoluscular hayal edilen wvarhig

gerceklestirmeye inanirken Tanri’'nin 6zi olusturdugu inancina sirtlarini1 doner.

Insan ne ise o degildir, ne olmussa odur. Varolus bir son degil baslangic1 ifade
eder. Var olmus varligin insan olmakla gorevi bitmemektedir. Kendini
gerceklestirmesi gerekir. Dini degerler dizisi ters cevrilecek var olan simdi
kendisine 6z insa edecektir. Disi kendini gerceklestirerek kadin olacaktir (Kolcu,
2008: 259).

Bu goriise gore insan, kendi kendisini yeniden insa edecek; kaderini kendi c¢izecektir.
Varoluscular, insanin kendisini gerceklestirmek icin sinirsiz 6zgiirliige sahip olmasi
gerektigine inanirlar. Bu 6zgiirliik insanin diger insanlarla ¢atismasina neden olacak 6zgiirliik
degil, iradesine yon verme giicii olarak anlasilmalidir. Insan var olmayy, kendini
gerceklestirmeyi siirdiirdiikce hedeflerini de segmeyi siirdiiriir. Se¢mek de sinirsiz 6zgiirliik
alanina dahildir. “Biz bir issizin 6zgiir oldugunu séylerken, hosuna giden seyi yapabilecegini ve
bir anda varlikli, rahat bir kentsoyluya dontisebilecegini degil, yazgisina boyun egmeyi ya da
baskaldirmay1 se¢gmekte 6zgiir oldugunu anlatmak istiyoruz” (Akarsu, 1979: 112). Kisinin
sunulan se¢eneklere hayir deme ya da sunulan secenekleri kabul etme 6zgiirliigt vardir ve bu

ozgurliik sinirlandirilamaz.

Tercihlerinin insam sekillendirdigini ifade eden Sartre yasamak ya da yasayanlar1 izlemek
arasindaki tercihi yine insana birakir. Insan ya bir hikyenin baskahramani ya da baskalarinin

hikayesinin yan rolii olacaktir.

Kisioglu hikayecilikten kurtulamaz, kendi hikayeleri ve baskalarinin hikayeleri
arasinda yasar. Basina gelen her seyi hikayeler icinden goriir. Hayatim sanki
hikdye anlatiyormus gibi yasamaya ¢alisir. Ama, ya yasamay1 ya da anlatmay1
secmek gerek (Sartre, 2017: 67).

Varolusculugun altini ¢izdigi 6zgiirliik kavraminda 6nemli bir noktaya Yeraltindan Notlar
kitabinda Dostoyevski de deginmektedir. “Insana liizumlu olan tek sey, onu nere siiriikleyecegi

belli olmayan hiir iradedir” (Dostoyevski, 2017: 28). Yazar, hiir iradeyi kisiyi yapmak



istediklerini yapmaya sevk eden Onemli bir unsur olarak gorir. Boylece baskalarinin

olumsuzladig1 birgok eylemi/diisiinceyi kisi yapmaya uygun alani acmis olacaktir.

Kafka, sinirlari ¢izilmis yasam ile var olus i¢in kisinin kendi kaygisini kendi tagimasinin 6nem
arz edecegini ifade eder. Bu kaygi kisiyi 6zgiirliige ve sorumluluk alma duygusuna gotiirecektir.
Bircoklar1 bu duygularin korkusundan kendi kulelerinde kalmay1 tercih eder. Bu kuleler insani,
kullanma kilavuzlarina stiriiklemektedir (Kafka, 2017: 101). Talimatla varligini siirdiiren insan
icin var olmak bir ¢aba gerektirmez. Ciinkii boyle insanlar su veya bu sekilde diinyadan bir

soluk alip gidecektir. Doniisiim aslinda bir yapibozumu bir aykir1 bakisi temsil eder.

Sorumluluk, kisinin yasanan olaylarda kendi gérevlerinin oldugunu bilmesi ve buna uygun bir
tavir sergilemesini ifade eder. Sartre, varolusun gostergesi olarak yasadigimiz cagdan
olaylardan sorumlu olmayi gortir (Kolcu, 2008: 262). Sartre’a gore insan yasadigi evrendeki
her seyden sorumludur. Gidisat1 degistiremezse bile tavir alabilmelidir. Ozellikle yazarlara
sorumluluk yiikleyen Sartre, ¢aginin sorunlarina sanat¢inin sessiz kalmamasi gerektigini

savunur.

Trajik kahraman, etik yiikiimliligiin kendi icinde bir dilege doéntiserek var
oldugundan emindir. Bu nedenle Agamemnon diyebilir ki; Benim gdrevimin,
benim dilegim olmasi, benim babalik yiikiimliliigliimii ihmal etmedigimin bir
kanitidir. O zaman burada dilek ve gorev birbirleriyle uyusmaktadir. Eger
yasamda benim dilegim, benim goérevimle ¢akisirsa ne mutlu bana ve aksine
insanlarin biiytk bir kisminin yasamdaki, biiytik bir istekle kendi dilekleri haline
doniisturdiikleri gorevleri, tam olarak ytkiimliiliiklerinin gerisinde kalmaktadir
(Kierkegaard, 2002: 127).

Birey hayattaki tercihleri sonucunda mutlu ya da mutsuz olur. Varoluscularda i¢ sikintisi
bireyin tercihlerinin bir sonucu olarak ortaya cikar. Yaptig: tercihler ve sonrasindaki yanilgi
bireye ait oldugu icin bu tercihlerin sonuclarina katlanmak da yine bireye diismektedir. I¢
sikintisinin kaynaginda varoluscularin ¢ok fazla tizerinde durdugu; bulanti, tiksinme, sagma ve

hi¢lik oldugu gordlir.

Cagdas toplum sartlari insanin bunalimlarini artirmaktadir. Bu bunalimlar insani umutsuzluga
suriikler. Cagdaslasmanin siirekli oldugu da diisiiniildiigiinde bu sikintilar artarak devam
edecektir. Bireyin yanlis tercihleri ve kitle psikolojisi bireyi, toplu 6liim, katliam, cinayet ve
yalmizlikla sinamaktadir. Bu basliklara bireyin ruh ve duygu durumuna, fizyolojik veya
biyolojik farkliliklarina gore yenileri de eklenebilir. Bunlar korku, hiizlin, bunalim, umutsuzluk
vs. olabilir. Insan tedirginlik, korku, umutsuzlukla ériiliir. insana seklini veren bdylesi

duygularin yasanmasi mimkiindiir.

Hekimlerin dedikleri gibi nasil tam olarak saglikli bir insan yoksa yakindan
bakildiginda, i¢inde bir tedirginligin, bir bozuklugun, bir uyumsuzlugun, nereden
kaynaklandigi bilinmeyen veya hatta bilmeye cesaret edilemeyen bir korkunun,
dis olaydan kaynaklanan bir korkunun veya kendiliginden olan bir korkunun
bulunmadig1 ve umutsuzluktan bagisik tek bir insanin da olmadig1 sdylenebilir
(Kierkegaard, 2004: 31).



Biitiin bu varolus¢u kavramlar diisiintildiigiinde insanin sonu¢ olarak 6liimle karsilasmasi ya
da intihan diisiinmesi olagan kabul edilebilir. Ozgiirliigii elde edemeyen mutlu olamayan
sorumluluklarini fark edemeyen boslugunu ihtiyaci olan duygularla dolduramayan insan igin
olim cikis yolu olarak goriilebilir. “Ciinkii kendini 6ldiirmek bir anlamda melodramlarda
oldugu gibi icindekini sdylemektir. Yasamin bizi astigini ya da yasami anlamadigimizi
soylemektir” (Camus, 2007: 17). Nitekim insan yasarken arayis icindedir ve aradigini buldugu
slirece yasamaya giidiilenecektir. Varolusculuga zithig itibariyla da bakilabilir. Bir sey var
olabilir ya da yok olabilir (hi¢lik). Bu nedenle 6liim aslinda var olmak evresinden var olmamak
evresine bir yonelimi temsil eder. Bu nedenle felsefecilerin tizerinde durduklari insanla ilgi
sorulardan bir de “gelecegin nasil olacag”dir. insan kendi gelecegine ekledigi tuglalarla

sekillenecek ve hayatin1 anlamlandiracaktir (May, 2020: 124).

Varolus sorunlarini 6zellikle kadindan hareketle inceleyecek olursak, hayata detayci ve derin
bakan kadinin i¢ sikintisi, bunalim, bulanti, yalnizlik, toplumdan kagis, 6znelesememe ve
otekilesmeyi yogun yasandigini gérmek miimkiindiir. Kierkegaard’a goére kadinin varolusu
olaganiistii etkiler olusturur. “Kadinin hayatindaki kritik déniis noktalar1 adaminkinden ¢ok
farklidir, clinkii kadinin kritik dontis noktalari her seyi altiist eder” (Kierkegaard, 2019: 70). Bu
doniis noktalar1 yasanilan toplum bazinda Kkitleler halinde olmalidir. Nitekim 2022 yilina
gelindiginde kadinin anne, kardes, es, arkadas kavramlarinin disinda cinayet, dayak, kiiciik
yasta evlendirilme gibi cesitli zorbaliklarla anildigin1 da diistiiniirsek varolus sorunlar ile
karsilasiriz. Iste bu sorunlar yerine gére degisiklik gostermekle birlikte kadinin éteki olmasi ve
6znelesememesi sorunlarint dogurmustur. Bir sorun felsefesi olan varolusculukta kadini ve
sorunlarini aramak gerekir. Kadinin kendini gerceklestirememesi, giivensizligi, giicsiizligu,
6lime mahkim insan olarak kadin, 6zgiirliigii, dogruluk ve ahlak karsisinda tutum ve
davranisi, gecen zaman i¢cinde kadin, kadinin toplumsal statiisti ve daha bir¢cok baslikta kadina
varoluscu bir nazarla bakmak bu ¢alisma i¢in gereklidir.

1.2. Kadin Nedir?

Kadin, Tiirk Dil Kurumunun giincel sozliigiine gore 1. isim “Eriskin disi insan, hatun, hatun Kisi,
zen”, 2. sifat “Analik veya ev yonetimi bakimindan gereken erdemleri, becerileri olan. 3. isim,
mecaz “Hizmetci bayan.” 4. isim, eskimis “Bayan.” anlamlarina gelir. Kadin tanimlanirken “disi
insan, analik ve ev yonetiminde erdemli” olarak ifade edilir. Kadin tanimi icinde kadina bigilen
roller agikca gorilir. “Kadin; evinde anne, tarlada rengper, savasta erkeginin yaninda
gerektiginde cengaver, tezgdh basinda sanatkar, devlet idaresinde hiikiimdar olabilmistir”
(Karaca, 2018: 15). Ayrica sozlikte “kiz” icin, disi cocuk ya da geng¢ kadin ifadeleri yaninda
atasozi, deyim ya da birlesik fiil ya da birlesik kelime olarak kiz basina, kiz kurusu, kizoglan,
kar1 kiz milleti, naylon kiz, sokak kizi, erkek Fatma, etegi dlistik, sacini stiptirge etmek, sagi uzun
akli kisa, kiz gibi, kizi kisragi, kizin1 dévmeyen dizini déver, kizi génliine birakirsan ya davulcuya
kacar ya zurnaciya gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Ayrica kadin kelimesi giizel, hos olan

seyleri ifade etmek icin de dile getirilir. “Kiz gibi araba” 6érneginde oldugu gibi. Kadina daha



sozciiklerden baslayarak oteki anlami yiikleyen cesitli yorelerde kullanilan kelimeler,
tilkemizin her yerinde ifade edilen kalip sézler aslinda cinsiyetci ifadeleri de tesvik etmektedir.
Kullanilan bu kelimelerin ne denli onur kirict olduguna bakilmasi da 6nemlidir. Atasozii ve
deyimler yiizyillardir kullanilagelen ve tecriibeyle olusturulan ifadeler olsa da toplumun

degismesiyle kullanimina dikkat edilmesi 6nem arz eder.

Muhakkak hayat sahnesinde kadin da tipki erkek gibi basroldedir. Ailede, toplumda, siyasette,
sosyal hayatta, evlilikte, iste, egitimde kadin yaptig1 eylemin hakkinm verir. Toplumun yillar
boyunca siiregelen aliskanliklar1 kadina rol biger. Bigilen rol kadinin “6teki” olmas ile hala
devam edegelir. Toreler, kanunlar ataerkil yapinin {iriinleridir. Kadin bu diizen icinde kendisi
icin secilen yerde durmak zorunda birakilir. Kadini anlamadan koyulmus kurallara kadinin da
uymasi beklenir. Kurallar1 uygulayabilsin ya da uygulayamasin kadin ikincil olur. Bu durumda

kadinin karsisina koyulan cinsi de incelemek gereKkir.

Sozliik kadini insanin disisi olarak kategorize ederken erkege daha ilk tanimdan “er kisi” der.
Tiirk Dil Kurumun hazirladig: Tiirkge Sozliik’e gore erkek, 1. isim “Yetiskin adam, bay, er kisi.”
2. isim “Insan, hayvan ve bitkilerin disiyi délleyecek cinsten olam.” 3. isim “Koca.” 4. isim,
biyoloji “Sperma olusturan organizma.” 5. sifat, mecaz “So6ziine giivenilir, mert.” 6. sifat
“Girintili ve ¢ikintili olarak bir cift olusturan nesnelerden c¢ikintili olani.” 7. sifat “Sert, kolay
biiklilmez” tanimlarina sahiptir. Erkegin kalbine giden yol midesinden geger, erkek isi, erkek sozti
gibi ifadeler de cinsiyetci ifadelere 6rnek olusturur. Tanimlar gegmisten giiniimiize erkege

ylklenen anlamlarin kadinin otekilesmesinin nedenlerini vurgular nitelikte goriilebilir.

Gegmis donemde yasayan topluluklar, cografyalar, sosyal hayatlar farkli olsa da kadina
yuklenen anlam degismez. Kadin déllenen bir varliktir. Bu durum ona; namus, annelik,
sorumluluk, cinsellik gibi yiikler yiiklemektedir. Bir birey olarak kadinin giiniimiizde her
alanda adinin anilmasi yaninda kadinlik vasfi nedeniyle degismeyen rolleri de vardir. Okulda
Ogretmen olan kadin evde annedir, hastanede doktor olan kadin evde estir, mahkemede hakim
olan kadin evde hizmet edebilir. Toplumda erkekle esit kosullarda omuz omuza savasan
kadinin eve geldiginde vazifesi tamamlanmamaktadir. Belki bu ytikiimliiliikler calisan kadinlar
icin beklentiyi bir miktar azaltarak da sdylenebilir. Fakat ev hanimligini meslek kabul edip
biitiin giin evinde yorulan kadina da ayni roller bicilmektedir. Kadin her daim ayakta kalmasi

istenen buna ragmen yiik yliklenmekten ¢ekinilmeyen bir varlik olarak anlasilir.

Tanpinar’in, medeniyetin kadinla basladigini ifade etmesi; Tevfik Fikret'in “elbet sefil olursa
kadin, alcalir beser” diye ifade ettigi ve toplumlarin ileri refah seviyesinin kadininki ile
paralellik gosterdigini aciklayan bu sozler aydinlarin kadinin gelismesine verdikleri 6nemi de
gosterir. Biitlin degisimlerin odaginda kadin yer almaktadir. Kadin degisimin semboliidiir.
Inkilaplar, yenilikler kadin tizerinden sunulur ya da takip edilir. Kural koyucular erkek olsa da
ileri medeniyet seviyesine ulastiran kadinin degisimi ya da kadin tizerinden yapilan degisimdir.
“Egitim evde baslar. Cocugu yetistiren annedir,” genel yargisindan hareketle egiten ilk insan da

anne olur. Konak ve kdsklerde yetisen ¢ocuklar i¢in hocalar tutulur ayrica annelerin egitimine



de 6nem verilir. Bu cocugun gelismesi yaninda kadinin degisimine de ortam hazirlamaktadir.

Medeniyet, kadinin oldugu her yerdedir. Yenilesme ve degisim kadinla bagslar.

Avrupali devletlerin barbarlar olarak gérdiigii Dogu toplumu 6zellikle Osmanli Devleti'nin 19.
ylzyili kadina birtakim haklarin verilmeye baslandigi yiizyil olmasi sebebiyle de dnemlidir.
Bunun o6ncesinde de kadin, haklar1 olan bir insandir. Fitraten gli¢glii olmamasi onun
korunmasini gerektirir. Bu nedenle islamiyet erkegin sorumlulugunu artirir. Buna ragmen
Bati, Anadolu kadinini baski altinda sayar ve bu sekilde alg1 olusturur. “Iste bu tip algilarin
sorgulanmas1 ve Miisliiman toplumlarda, ama 6zellikle de Islam’da (¢iinkii pratikte zaman
zaman ataerkil gelenek ve toreler dini kaidelerin 6niine gecebiliyor) kadin ve kadin haklarinin,
kadinin toplumdaki konumu ve iradesinin (agency) dogru anlasilmasi ve anlatilmasi
gerekmektedir”(Barkin Akman, 2017: 17). Yanlis alg1 Tiirk kiiltiiriinde ve islam cografyasinda
yetisen kadinin cariye ya da kole oldugu izlenimini geneller.

Beauvoir'in “Ikinci Cinsiyet” kitabinin 1. cildinde yer alan “dinsel kurallar ‘seytana acilan kapr’
olarak goriir kadini. Kur’an ise mutlak bir bicimde hor goriir”(s.107) ifadesi Batili bir yazarin
goziinden Islamiyet’e bakisi ifade eder. Kur’an ise kadin ve erkegi esit kabul eder. Hepsine
genel manada yaratilmislar olarak baktig: icin Islam dininde iistiinliik takvadadir. Kur’an ilk
giinah1 kadinin isledigini kabul etmez. Adem ile esinin miistereken kandirildig: goriisii vardir.
Islam’da insanin giinahsiz dogdugu kabul edilir. insan belli bir akil olgunluguna erisince,
ergenlikle, yaptigl islerden sorumlu tutulur. Bu sorumluluk cinsiyete gore ayrilmaz. Kur'an’da
hitap, “miimin erkeklere ve miimin kadinlara ya da erkek olsun kadin olsun” seklinde ifade
edilir. Kur’an hitab1 peygambere seslendigi icin miizekkerdir. Kur’an-1 Kerim kadin ve erkegi
yaradilis, hak ve sorumluluklar yoniinden esit tutar. Kadin da Allah’a kul olmas1 sebebiyle
erkekle esit seviyededir ve dini sorumluluklari da esit diizeydedir (Giirer-Altintas, 2017:109).
Aslinda Batili diisiiniirlerde sabit kalan fikir Cahiliye devri ve bu devrin yanlis eylemleri olarak
kabul edilebilir. Koélelik ve kadinlarin diri diri topraga gomiilmesi ile bilinen Cahiliye
déneminin yanhslar Islamiyet’e mal edilmek istenir. Kur’an ve siinnette kadin, erkekten ayri
tutulmazken zamanla sosyal hayattan uzaklastirilmistir. Bunun Emeviler doneminde oldugu,
sosyal hayattan c¢ekilmenin kurumsallastign ifade edilmektedir (Giiltepe, 2017: 200).
Kurumsallasmay: Islamiyet’e baglamak dogru degildir. Buna ragmen Miisliiman kadinlar diger
dinlerde mesela Hristiyanlik gibi toplumsal bir nefrete stiriiklenmez (Giiltepe, 2017: 200).

Batili kadin seyyahlar Osmanli haremine girme imkani bulur ve izlenimlerini agiklarlar:

“Osmanl toplumundaki kadinin yeri ve ona verilen deger pek ¢ok seyyahi
sasirtmis; Batida bilinenin ve inanilanin aksine Osmanlh kadininin kendilerinden
daha 6zgiir oldugunu saskinlikla belirtmislerdir. Sanildiginin aksine; Osmanlida
kadinin hareme kapatilmis bir kéle olmadigini, kadinin kocasina karsi s6z hakki
sahibi oldugunu belirtmislerdir” (Barin Akman, 2017: 47).

Bat'da kadinin varhigl tartisiirken haremdeki kadinin 6zgiirliigiine sasiran Batili kadin

seyyahlar Osmanli kadininin 6zgiirliigline imrenir ve izlenimlerini kaleme alirlar.
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Ataerkil yasayis sadece Islam cografyasinda yer almaz. Bati’da hatta diinyada ¢aglar boyu erkek
egemen bir toplum anlayisindan s6z etmek miimkiindir (Savas, 2020: 8). Bircok Batili

diistiniirtin kadinlar hakkinda soyledikleri bilinmektedir.

Aiskhylos’un U¢ Tanriga (Eumenides) adli oyununda Apollon bu yeni hakikatleri
bildirmektedir: Cocugu olarak adlandirilan varligi meydana getiren anne degildir.
O sadece karnina birakilmis tohumu besleyendir; ¢cocugu meydana getiren
babadir. Kadin bir yabanci emanetgi gibi alir tohumu ve sayet tanrilar isterse onu
saklar (Beauvoir, 2019: 106).

Batili aydinlarin sanat eserlerine yansittigindan anlasilan Batili olmanin diisiincede bir farklilik
yaratmadigidir. Frazer, “Erkekler tanrilari icat eder, kadinlar onlara tapar,” der (Beauvoir,
2019: 104). Bu ifadenin en bastan yanlis oldugu bilinmelidir. Zira tanrilar erkek egemenliginde
degildir. Rehberleri erkek olan ilahi dinlerde dahi kadina hak taninmasi s6z konusudur. Kaldi
ki belli kiiltiirlerin kabul ettigi diger dinlerde kadin neden 6nemli goriilmesin? Burada dinleri
yaftalamak degil, inananlar1 sorgulamak gerekir. Kabul edilen dini, gelenekleriyle harmanlayip
anladig: gibi yorumlayan erkek egemen yoneticiler kadini kendi istedikleri kaliba sokar ve
bunun icin de dinin adini kullanir. Freud, kadin cinselligini erkek modelini temel alarak anlatir
ve kadini sakat birakilmis erkek olarak goriir. Daha da ¢ogaltilabilir olan bu érnekler Bati'nin

kadina bakisini yansitmaktadir.

Kadinda olusturulan “kabul gérme” algis1 zaman icinde “kabul etme” algisina doniisiir. Bu
kadinlarin hayattaki miicadelesini zorlastirir. Yakin ytizyillara kadar maddi anlamda erkege
bagimli olan kadin, kendi haklarini merak etmez. Bu da kadinin kendi haklarindan vazgecmesi

anlamina gelir.

Kadin ve erkegin birbirinden farkl yatkinliklar1 vardir. Bu biyolojik yaratilisin da bir gergegi
olarak bilinir. Farkli yatkinliklar farkli meraklar1 dogurmus kadin ve erkek farkli donanimlara
biiriinmiistir. Bu donanimlar bir gruba fstiinliik atfederken diger grubu somdiiriilebilir
pozisyona getirmemelidir. Cinsiyet rolleri acisindan insan bir tiire indirgemek eril egemenligin
etkisini gosterir. Gerek biyolojik, gerek fiziksel, gerek ruhsal gerekse sosyal olarak kadin ve
erkek birbirine ihtiya¢ duyan farkl insan tiirleri olarak karsimiza ¢ikar. Zaten insanin fitrati da
ihtiya¢c duymaya meylini gosterir. Hazreti Ali, yanlis dua eden bir Miisliiman’a; “beni kimseye
muhtac¢ etme, deme bu 6limiu istemektir. Beni kotliye muhtag etme, diye dua et” der. insanin
iyi ve kétii olarak ikiye ayiran Islamiyet kadina da erkege de iyi ya da kotii olma tercihi sunar.
Varolus aslinda insanin diger insanlarla kurdugu etkilesimin bir yansimasi olarak karsimiza

¢ikar. Clinkii hangi felsefede ele alinirsa alinsin insan yine insanla agiklanir.

Varolus ancak kadinin yabancilasmasi ile miimkiin kilinirsa, bu durum kadinin kendini var
kabul etmesi i¢in toplumun koydugu birtakim kurallarin disina ¢ikmasini gerektirir. Kabul
edilen kurallarin kadin lehine ihlali baslangicta kargasa yaratsa da zamanla kaniksanir. Kadin

kabul gormek i¢in ugras verir. Genel olarak kadinin diinyadaki seriivenine goz atacak olursak;
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Firat ve Dicle kenarinda yer alan Siimerlerde kadin ile ilgili bilgi, efsane ve mitolojilerden
Ogrenilir. Siimerlere gore tanrigalar tanrilardan dnce gelir. O donemden kalma belgelere gore,
Siimerlerde kadinlar 6zgiir ve kole olarak ikiye ayrilir. Hatta kadinlar meslek sahibi ve yonetici

olabilir.

Eski Anadolu uygarliklarinda kadin, yazinin icadi ile takip edilmeye baslanir. Stimerlerdeki gibi
yalnizca ev isleri ile ilgilenmez tarla islerinde de calisirlar. Eski Anadolu uygarliklarinda kadin

kendi adina borg¢lanabilir ya da 6diin¢ verebilir. Ayrica ferdi miilkiyet hakkina da sahiptir.

Hititlerde kadinlar iilkeleri adina yazismalar yapar, Hitit kralicesi Pudu-hepa iilkesi adina dis
siyasete dahil olur. Etriisk kadinlari Turan Soylu kadinlarla ayni statiidedir. Roma'da tanri -
tanrica kavrami vardir. Fakat Bati medeniyeti, Isa'dan yiizlerce y1l 6ncesinde bile kadina ikinci
sinif muamele uygular. Bati medeniyetinde kadin, uzun soluklu bir sanssizlik yasar. Tiirklerde
var olan tek tanr inanc tanriya cinsiyet atfetmez. Fakat kadin kutsal kabul edilir. Ozellikle
destanlarda kadinlar 1siktan gelir, kadinlarin mitolojide ve destanlarda yer almasi da onlara
o6nem verildiginin gostergesi sayilabilir. Tiirk destan ve mitolojilerinde kadin merhametli anne
ya da savas¢1 yigit bir kadin olarak anlatilir. Destandan hikayeye gecis eseri olan Dede Korkut
Hikayeleri'nde kadin énemlidir. Donemin ipuglarini veren bu eserin kadina yaklasimindan o
dénem kadinlarinin statiisiinii anlamak miimkiin olabilir. ideal es ve anne olarak Dirse Han’in
hanimi, Boga¢ Han'in annesi; ideal sevgili olarak Bani Cigek, Selcen Hatun 6rnek gosterilebilir.
Gocgebe yasam icinde kadinin konumunu vermesi adina da Dede Korkut Hikayeleri 6nem arz
eder. Tlrk toplumunda kadin her ¢agda etkin bir rol oynar, diger medeniyetlerde bu durum
uzun bir ¢aba sonucu elde edilir. Bati’da destanlarda kadin evde ve kocasina muhtag bir sekilde
tasvir edilir. Iran'da kadinlar giizellikleri ile anlatilsa da kadinlar “6teki” olarak gériiliir. Orta
Asya'dan Anadolu'ya hatta Avrupa’ya kadar ulasan Tiirk atlarinin nali, yasam bicimini de
ornekleriyle bu cografyalara gosterir. Kadin aile tliyesi olarak varligini korurken toplumsal

olaylarda etkin rol oynar ya da tilke siyasetine dahil olur.

Cahiliye doneminde kadin hi¢bir hakki olmayan, hukukta adi gegmeyen bir sinifta yer alir.
Cahiliye Araplarinda kadin, eger ¢ocuk dogurursa aileye dahil edilir. Bu dénemde kadina deger
verilmez, kiz ¢ocuklari diri diri gémiiliir. Bunun ti¢ gerekgesi vardir: Fakirlik, kadinlarin savas
gliclinlin olmamasi ve kabilelerin savasi kaybetmesi sonucunda kizlarin esir olarak satilacak

olmasa.

Kur'an-1 Kerim erkekleri ve kadinlar birinden ayr1 tutmaz. Gelen biitiin emirler hem kadinlara
hem de erkeklere gelir. Hz. Muhammed doéneminde erkekler ve kadinlar ibadet eder,
meclislerde birlikte oturur. Daha sonraki siirecte bu durum degisir. Kadinlarinin bedeninin
goriinmesi fitne sebebi sayilir ve kadinlar sosyal hayattan uzaklastirilir. islam’da erkegin
kadina {istiin olduguna dair hi¢bir ifade yer almaz. “Tiirk Kadin Tarihine Giris” kitabinda ifade
edildigi tizere Tiirk devletlerinde kadinin sosyal hayattan geri ¢ekilmesi Nizamulmiilk'tin
etkisiyle olur. Nizamiilmiilk'iin diisiincelerinden etkilenen Selguklu ve Osmanli padisahlari

kadini sosyal hayatin disinda tutar (Gtiltepe, 2017).
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Bati tarihinde, Hristiyanlik aleminde kadin; 6liimiin, 1stirabin ve zahmetin diinyaya gelmesine
sebep goriiliir. Kadinlarin bedenleri tehlikeli kabul edilir ve cinselliklerini kontrol etmek
erkeklerin isi olarak goriilir ve o6nemsenir. Hatta Tevrat'a gére Adem’in cennetten
kovulmasinda en biiyiik su¢ kadinindir. Avrupa'da kadinlarin insan olup olmadig lizerine

tartismalar yapilir ve onlarin seytanla isbirligi yaptigina inanilir (Giiltepe, 2017).

Galibiyete ulasmak yiizyillar siirse de her yiizylla adin1 yazdirmis bir kadina rastlamak
miimkiindir. Giinlimiizde kadinla ilgili giizel gelismeler olurken, kadinin “6teki” oldugu bir¢ok

sorun da karsimiza c¢ikar. Kadinin karsilastigi bu zorluklar her donemde kendini gosterir.
1.3. Kadinin Toplum Hayatinda Karsilastig: Giicliikler

Sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayatta kadinin yeri glinimiizde kendini belli eder. Sosyal
yasantl, gelenek, egitim, calisma hayati, kadinlarin fiziksel giigstizliigii, yasanan kiiltiirlerdeki
farkli inanislar, kadinlar hakkinda 6nyargi beslenmesi kadin1 giindeme getiren sebepler
sayilabilir.

Refah seviyesi, yasam sartlarindaki iyilesme icin kadinin egitimine 6nem verilmesi 6nem arz
eder. Ataerkil anlayis kadinin egitim alma hakkini ge¢ kazanmasinda etkendir. Ayrica
kadinlarin egitim almasi konusunda yonetimsel gecikmelerin yasanmasi yaninda ekonomik
imkansizliklardan da s6z edilebilir. Kadin; es, anne, sevgili, calisan, ev icinde sorumluluklari

olan bir insan oldugu icin bilin¢ kazanmasinda egitimin 6nemi tizerinde durulmahdir.

Yerlesik hayata gecildikten sonra ise kadinin yeri ev olarak konumlandirilir. Sorumluluklari da
o Olgtide verilir. Oysa glinlimiizde kadin biyolojik, psikolojik ve fizyolojik farklar: diisiiniilerek
taninmis her imkanda erkekle omuz omuza ¢alisacak gii¢tedir. Bugiin kadin ¢alisma hayatinda
somuriilmesi, siddete ugramasi ya da oldiiriilmesi, evden ve ¢ocuktan sorumlu olmasi, es

olarak vazifeler yiiklenmesi gibi birden fazla degiskenle basa ¢ikmaya calisir.

Tarim toplumunda genis ailelerin varligl, sanayi toplumunda ¢ekirdek aileye doniisiir. Tarim
toplumunun kalabalik yapisi is bélimiine imkan tanir. Bu da yiik olabilecek bircok isin
paylasilarak yapilmasin saglar. Cekirdek aile ekonominin izin verdigi 6lciide is imkani bulur.
Ozellikle biiyiiksehirlerde gecinebilmek icin kadinlar da calisma hayatina dahil olur. Ayrica
kadin ¢alisma hayatinda erkekle denk ¢caba gosterse de list kademelere ylikselmekte engellerle
karsilasir (kadinarastirmalari.kadem.org.tr /21.10.2020). Ataerkil yasayisin erkege getirdigi
ustlinliik algis1 kadinin gelismesine engel teskil eder. Kadin geriden basladig1 miisabakada
daha ¢ok calismak zorunda kalsa da daha az takdir kazanir. Yine de is diinyasinin bircok
alaninda kadin vardir. s diinyasinin bir¢ok alaninda kadinin gériilmesi yapilan is konusunda
egitim almalarinin gerekliligini gosterir. Refah seviyesinin yiikselmesi i¢in kadinin gelisim

seviyesinin yiikseltilmesi gerekir
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Kadinlarin zorluklar kendi i¢lerinde de degisiklik gosterir. Kéyde yasayan kadin, sehirde
yasayan kadindan daha yorucu bir hayat yasarken; Dogu’da var olan kadin algisi ile Bati’da

etkili olan 6zgiirliik algis1 arasinda da bolgelerarasi farkliliklar goze carpar.

Gelisen ekonomi kadini reklam araci olarak kullanmaya miisait nedenler sunar. Kadin gértilen
ve arzulanan cinsel bir obje olarak algilanir, boylece kadinin reklamini yaptigi iirtin satilir,
kadinin obje olmasini akil eden tiiccar ise kar eder. Bir anlamda kadin, lizerinden prim
kazanilan bir meta gibi diistiniiliip yonlendirilir. Bu durum ¢agimizin en ciddi meselelerinden

biri olsa da kadin kendi varligini ortaya koyma gayretine bugiin de devam eder.

Gerek dlinyada gerekse lilkemizde kadini anlatmaya ¢alisan aydinlar yaninda kadin oldugu icin
zorluk yasayan aydinlar da vardir. Bu durum onlarin anlatma kaygisini yenemez ve kadin

yasadigl zorluklara ragmen yasanan zorluklari kendi perspektifinden anlatmaya devam eder.
1.4. Edebiyatta Kadin
1.4.1. Bat1 edebiyatinda kadinin yeri

Kadin, aydin Bati'da aydinlik olarak gériilmez. Ozellikle Ortacag Avrupasi kadina kurtulus
hakki tanimayacak yaptirimlara bagvurur. Kadinlar bogularak éldiiriiliir, yakilir ya da birer

malzeme gibi kullanilir.

Eski Yunan'da, kadina seytanin meydana getirdigi bir ¢irkinlik olarak bakilmis ve
ozellikle Orta Cag’da iclerine seytan girdigi gerekcesiyle yakilmislardir. Yine ilk
¢aglarda Eflatun, “Kadin cehennemin kapisidir ve o bir maldir” demistir. Aristo
ise, “Kadin yaratilis itibariyle yarim kalmis bir erkektir” ifadesini
kullanmistir.Cahiliye Donemi'nde bazi Arap kabileleri (tiim Araplar degil) kiz
¢ocuklarimi diri diri topraga gomerken, 1200’lii yillarin basinda basta Roma
olmak lizere Avrupa’da ise kadinlar diri diri yakiliyordu. Hem de cadi
suclamasiyla... (Yildirim, 2020).

Engizisyon mahkemelerine gore kadinin beni ya da dogum lekesi varsa cadi olduguna kanaat
edilir. Ayinler sirasinda esneyen kadinin icine cin girdigine inanilir ve bunlar kadinlar
oldiirmek icin yeterli sebepler olarak goriiliir. Mahkemede soyundurulan kadinin ¢iplak haliyle
dua etmesi istenir. Kadin, ¢ciplakligindan dolay1 ¢evresindekilerden utanir ve duada takilirsa
oldiirilmesine hiikiim verilir. Kadinlar kilise kandan nefret ettigi icin yakilarak ya da
bogdurularak dldiirilir (Yildirim, 2020).

Kadinin insanlik vasfini elinden alan Bati medeniyetinde verilebilecek somut 6rnek ise Jeanne
d’Arc’tir. 1412’de Fransa’da diinyaya gelen geng¢ kadin, tanrinin verdigine inanilan gii¢ler
sayesinde askeri galibiyetlere imza atar. Yenilmez ingiltere bir gen¢ kadinla basa
¢ikamayacagini anlayinca Engizisyon mahkemesinde yargilanir ve hayatina son verilir. Jeanne
d’Arc cadi kadin olarak anilir. Bir kadinin 6ldiirtilmesi i¢in de bu yafta yeterli olur. Trajik olan
ise oliimiinden yillar sonra, 1920 yilinda Jeanne d’Arc’'in “azize” ilan edilmesidir. (Pelister,
2014).
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Batr'nin kadin algisina érnekler verdikten sonra, diinya edebiyatina, 6zellikle Bat1 edebiyatina
nazar edildiginde kadinin ataerkil edebiyat ¢evresine dahil olmasi uzun ugraslar sonucunda
gerceklesmeye baslar. Kadinin sadece sahip olunabilecek bir meta oldugu fikri Bat1 diinyasinda
eskiden beri kuvvetlidir. Zaman ilerledikce kadinin sesini duyurma arzusu artar ve yazin

diinyasina dahil olan kadin aradigi s6z hiirriyeti icin miicadeleye baslar.

Feminizm, yazin dlinyasinda sadece edebiyat ortaminda yer almayan tipki Marksizm gibi
politik yani da bulunan bir ideolojidir. Edebiyatta da yazar-metin-okur baglaminda elestirel bir
yaklasim i¢inde incelenir. Kadin yazarlarin, kadin imgesini erkeklerden farkli bir sekilde ele
alip almadiklar1 arastirmacilar tarafindan irdelenir (Sengiil, 2016: 204). Bircok yazara gore
edebiyatta kadin ya da erkek imgesi oldugunu kabul etmek cinsiyeti edebiyatin Oniine
cikarmak olur. Alman yazar Ulla Hahn tarafindan ilk kez 19. yiizyilda erkekler tarafindan
“kadin edebiyat1” ifadesinin kullanildig1 belirtilir (Sengiil, 2016: 204). Kadinin dil ve iislup
olarak, hayati algilamak ve bicimlendirerek kurgulamak agisindan kendine has bir yani
oldugunu soylemek gerekir.

Kadinlarin erkek egemen edebiyat cevresine ge¢ girmelerinin sonuclarindan biri olarak
baslangicta erkek tslubuna uyulmustur. Zamanla “kadin dili” denilen kadin hassasiyeti,
diisiincesi, derinligi ve ayrintici yani kendini kabul ettirmeye baslar.

Amerikal feminist elestirmen E. Showalter, feminist edebiyatin 1840’tan itibaren
lic asamali olarak gelistigini ifade eder. 1840- 1880 d6nemi, kadin yazarlarin
erkek yazarlar taklit ettikleri donemdir. Bu donemde kadin yazarlar, erkek
yazarlarin kadinlar hakkinda gelistirdikleri yaklasimi kabullenirler. 1880-1920
zaman aralifindaysa erkeklerin taklit edilmesinden vazgecilir ve kadinlara doniik
ayrimciligin ortadan kaldirilmasi i¢cin miicadeleye girisilir (Sengiil, 2016: 205).

Kadin yazar, “edebiyatin disinda yazilar yazan” demek degildir. Edebiyatin erkek
egemenliginde olmasi Bati'da da edebiyat diinyasinin kadinla ge¢ tanismasina neden oldu,
denilebilir. Oysa kadin ismi, feminizmde ve kadini savunan diger akimlarda duyulmadan 6nce
de kadin, okuyan ve yazan bir insandir. Kadinin yazarlik seriiveninde erkelerden geri kalmasi
oncelikle yazin diinyasinda onlar taklit etmelerine sebep olmus olabilir. Ancak zamanla kadin
yazarlar da edebiyat diinyasinda kendi seslerini bulur. “Unlii kadin romanci George Eliot'in
(May Ann Evans) erkek arkadasi olan G. H. Lewes, o donemin tipik bir diisliniirii degildi
stiphesiz. Caginin hayli ilerisinde olan Lewes, bugiin feminist elestiriyi ¢ok yakindan
ilgilendiren ‘kadin yazint’, ‘kadin dili’ ve ‘kadin deneyimi’ konularinda dikkat ¢ekmisti”
(Beauvior, 2019: 400).

Jhon Mill, “1869’da The Subjection of Women (Kadinin Bagiml Kilinis1) adli yapitinda kadin
yazarlarin erkek yazarlarin etkisinden kurtulmak zorunda oldugunu” (Beauvior, 2019: 400)
savunur. Erkek yazarlarin etkisinden kurtulan kadin yazar kendi tslubunu ve kurguladig:
olaylara kendi bakis acisini ekleyecektir. Bu da kadini yazin diinyasinda 6zgiin bir konuma tasir

fikri hareket kazanir.

“Benim volkanimin Gzerinde otlar biter
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Sakin bir kose

Kuslarin rahatlikla secgebilecekleri bir alan

Diye diisiinebilir herkes

Ancak altindaki atesler dylesine kirmizi

Ustiindeki toprak dylesine giivensiz ki

Eger aciklayabilseydim

Yalnizligim dehsetle dolard”

Emily Dickenson
Sair “kendi” olan kimlikle, olmasi istenen kimlik arasinda belirleyici olanin yasanan toplumdaki
normlar olduguna dikkat ¢ceker. Kadin sanatg¢ilarin bircogu yazin diinyasinin kendi hayatlarini
yansitmadiginin farkindadir. “Emily Dickenson’un volkani (siirinden hareketle), o hic
evlenmemis hatta bulundugu yerden hi¢ ayrilmamis, sakin, hanim hanimcik ev kizi kimliginin
altindaki yaratici giicii gergek kimligidir” (Beauvior, 2019:403).

Virginia Woolf (1882-1941)’un iddiasi tarih boyunca erkek egemen edebiyatin ve eril yapinin
etkisini stirdiirmesidir. Kadin ve edebiyat arasinda bag kurdugu eseri Kendine Ait Bir Oda 1929
yilinda yayimlanir (Sengiil, 2016: 207). Yazar; kadinlarin edebiyat diinyasinda
goriilememesini, ekonomik bagimsizliga sahip olamamalarina ve ataerkil edebiyat geleneginin
varligina baglar. Woolf’a gore bir kadinin yazabilmesi i¢in kendine ait bir oda, bos zaman ve en
az 500 pound parasinin olmasi gerekir.

Woolf, kadinlar a¢isindan var olan olumsuz tabloyu somutlastirmak igin,
Shakespeare’in bir kiz Kkardesi oldugu varsayimindan hareket eder.
Shakespeare’in Judith adindaki ¢ok yetenekli kiz kardesi erkek kardesi gibi,
yaraticidir ve hayati tanimak ve anlamak i¢in ‘yanip tutusmaktadir’. Ancak, ailesi
onu okula gondermez ve Judith, erkek kardesi gibi, gramer ve mantik okuma
imkanina sahip olmaz. Yazar, Judith karakteriyle kadinlar iizerinde olusturulmus
olan baskici gevresel sartlarin, kadinlar1 kusattigini ve onlarin yaratici taraflarini
bastirarak yok ettigini gostermeye calisir (Sengiil, 2016: 207).

Var olan eril dil iginde kadinin kendi sesini, imgelem bi¢cimini bulmasi kolay olmaz. Bu durum,
kadinin erkek tarafindan belirlenen kurallar dahilinde edebiyat diinyasina ait olmasi anlamina
gelir. Kadin imgelerinin erkek yazarlar tarafindan olusturuldugu edebiyat diinyasinda yeni
soluk olusturmak sancili bir siire¢ olur. Erkegin edebiyat diinyasinda baskin bir s6z sahibi
olmasi kadinin yeteneginin gec fark edilmesine neden olacaktir. Wolf'un Kendine Ait Bir Oda
isimli eserinde bahsetmeye calistig1 sey de budur. Var olan imkanlar &l¢iistinde kadin kendi
basarisini gostermeye calisir. Bu durum zamanla kadinlar arasinda kendi sesini olusturma
istegine doniisiir ve kadinlar 19. ylizyildan itibaren erkek yazin diinyasina kendi imzalariyla
girmeye calisir.

Alpha Behn (1640-1689), yazdiklariyla para kazanan bir kadin yazardir. Hayat,
kendi kazanci ve tecriibesiyle algilayan kadin yazarlarin da erkek yazarlar gibi
basarili olacaginin diger bir 6rnegi de Charlotte Bronté’dur (1816- 1955).
Ataerkil edebiyat, kendi i¢inde bir gelenek olusturdugundan bu edebiyatta, daha
¢cok erkege ait bakis 6ne cikar. Ev ici, mutfak, oturma odasi ve moda gibi
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kadinlarin daha ¢ok icli dish ve hakkinda deneyim sahibi olduklar1 alanlardansa
erkeklerin diinyasina hitap eden spor, savas gibi alanlarin daha 6énemli oldugu
algist olusturulmustur. Woolf, bunun olusturulmus yanlis bir algi oldugunu
belirtir. Bu yilizden de Jane Austen (1775-1817), yazilarinda bilingli olarak
duygusalliktan uzak bir tislubu tercih eder. Kadinca bir tisluptan kacis ve ataerkil
tisluba yaslanma, tamamen dénemin sartlarinin bir sonucudur (Sengiil, 2016:
207-208).

Edebiyat ortamlarinda kendine yer bulmak isteyen kadin eril s6ylemin ve erkek yazarlarin
onlar icin tercih ettigi kurgularin disina ¢ikmak ister. Fakat bu kolay olmaz. Kadin yazarlar
kabul goren dile gore erkeksi bir iislupla yazmaya c¢alisirlar. Bu da kadin yazarlarin ictenligi ve
inandirialiginin éniine geger. Ozgiir olmayan séylem tutsak bir zihnin iiriinii olarak ortaya

cikar.

Beauvoir'in [kinci Cins kitabinin “Tarih” bashginda kadinlarin ilkel ¢agdan beri ne denli
oOtekilestirildigi anlatilir. Kadin, erkegin yonettigi bir canli olarak goriiliir. Hindistan’'da
kabileler kisir kadinlara toprak siirdiirmez, kadinin dogurganhigi bereket olarak goriiltr,
doguramayan kadinin kitlik sebebi oldugu varsayilir. Ayrica kadinlarin Ortagag’dan ¢ok sonra
s0z sahibi olmaya basladigi, bunu 19. yiizyilda bile tamamen kazanamadiklarina da deginen
Beauvior, bazi taninmis isimlerin kadin algisina érnekler verir. Bonald’a gore “koca yonetir,
kadin evi idare eder, ¢ocuklar da itaat ederler.” Kadinlarin kamuda degil evde olmasini
vurgulayan Bonald, 19. yiizyilin baslarinda yasar. Auguste Comte, kadin erkek arasinda
hiyerarsi olmasi gerektigini savunur. Kadinlig siirekli cocukluk hali olarak géren Comte, kadin
ve erkek arasinda fiziksel ve ahlaki farkliliklar oldugunu da ifade eder. Balzac’a gore kadin
“edinilen bir miilktiir.” Kadin iizerinde miilkiyet hakki oldugunu diisiinen Balzac, kadinin
sahibi ona fiziksel olarak da sahip olandir, gériisiinii savunur (Beauvoir, 2019: 146).

Virginia Woolfun konferans vermeye gittigi Cambridge Universitesi Kiitiiphanesi’ne kadin
oldugu icin alinmadig), ayrica Polonya asilli Ingiliz roman yazarn Joseph Conrad’in kadin
yazarlari karalama meraklisi olarak yaftaladigi giinler gegmistir (Karaca, 2018: 398). Buradan
da goriiliir ki eril soylemin eskiden beri var oldugu Bati diinyas1 kadina yazin sahasinda
ozgurligini ge¢ de olsa tanir. Bugiin kadin, hak ve 6zgirliikler agisindan erkeklerle yan

yanadir.
1.4.2. Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirk edebiyatinda “kadin yazar”

Yazar, yazan Kisiyi anlatmaya yetse de Tiirk Edebiyatinda “kadin yazar” ifadesi de kullanilir.
Erkek ve kadin cagimizda her agidan esittir. Yalniz fizyolojik, biyolojik ve psikolojik olarak
farkliliklar vardir. Yazarligin kadinda ve erkekte farkli adlandirilmasi kadinin ve erkegin kendi
aynasindan bakmasi nedeniyle kaynaklanabilir. Kadin duygularimi daha ¢ok kullanir.
Tahlillerle anlattigl diinyanin derinine iner ve icerde olani yakalamaya ¢alisir. Erkek kadim
kendi penceresinden gordiigii sekilde algilayip anlatsa da kadin kendini anlatmaktadir.
Kadinin ve erkegin edebiyatta farkli iislup, kurgu ve duygularla metinler kaleme aldig1 gercegi

de yadsinamaz.
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Cinsiyetler arasindaki farkliliklar evreni algilamada farkli bakis acilari yaratmaktadir. Evreni,
insanlarin farkl algilamasi, varligin yansimasini farkl perspektiften gérmenin kisiden kisiye

degisecegi gibi cinsiyetler arasinda da degisecegini sdylemek isabetli olacaktir.

Kadin yazar, yazarlikta erkekten sonra gelmez. Fakat sartlar esit degildir. Karaca bu
gecikmeden soyle bahsetmektedir: “Ataerkil yapi diizeninin egemenligi, kadina toplumsal
yasanti icinde birey olma sansini oldukea ge¢ tanimistir. Diistinsel anlamda dar kaliplarin, kisir
Ogretiler icinde kadina 6teki olma kimligini yiiklemis olmasi ve dilsel ve diisiinsel bir tiretkenlik
olan yazin alaninda da 6teki olma kimliginden ¢ikmasini gii¢lestirmistir” (Karaca, 2018: 524).
Diistinsel diinyanin kisir kaliplarina sikisan kadina ataerkil bakis agisiyla en uygun goriilen

mekan evdir. Kadin, zamanla ve gayretle toplumsal kimligini kazanir. Bu kolay olmaz.

Devletin kadinin toplumsal konumunun degisimindeki basat rolii Tanzimat'in ilk
yillarindan itibaren, o6ncelikle kadin egitimi alanindaki kurumsal boslugu
doldurma g¢abasiyla kendini gosterdi. Kizlarin egitimine yonelik ilk girisimler,
1842 yilinda Avrupa’dan getirtilen ebe kadinlarin Mekteb-i Tibbiye’de verdigi
kurslarla bagladi. Bunu, 1858’de agilan ortaégretim alanindaki Inas Riistiyeleri ile
1864’te Istanbul’daki ilk Kiz Sanat Okulu izledi. 1869 yilinda ise yiiriiliige giren
Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile 6-11 yas arasindaki kizlara sibyan
mekteplerinde devam zorunlulugu getiriliyordu. 1870 yilinda kadin 68retmenler
yetistirmek icin kurulan Darii'l-Muallimat sayesinde kadin egitiminin derecesi
liseye kadar yiikseltilmek istendi (Avci, 2007: 4).

Kadinlara yénelik bu girisimlerde lise ve iiniversitelerin Istanbul, Selanik ve izmir gibi biiyiik
kentlerle sinirh kalmasi firsat esitligini ortadan kaldirir. Ust tabaka aileler bu durumdan
faydalanabilir (Avci, 2007). Egitim erkek icin oldugu gibi kadin i¢in de 6nemli haklardan biridir.
Fakat bu hak Tanzimat'ta sadece parasi olan kadinin yapabilecegi bir vazife haline gelir. Diger
yandan kadinin miras sahibi olmasi ile ilgili de dizenlemeler yapilir. Tanzimat'la beraber
devlet mevcut cinsiyet diizenine kadinin miras hakki almasiyla ilgili bir karar ekler. Kadin 1846
tarihinde alinan kararla artik erkek gibi babasinin topragindan karsilik 6demeksizin esit pay
alabilecektir (Avci, 2007: 4).

Tanzimat'la birlikte getirilen yeniliklerden biri de nikah ile ilgili diizenlemeler olur. Kadinlar
nikahin kiyilmasinda kaynaklanan aksakliklar nedeniyle magdur oldugu icin yeni diizenleme
ile nikah1 kiyan imamin sekiz giin icinde niifus mudiirliigiine bilgi vermesi sarti1 konur. Evlilik
kayitlarinin diizenli olarak tutulmasi ise hem kadinin magduriyetini giderir hem de devletin
sosyal hayat1 kontrol etmesini kolaylastirir. Daha sonra kabul edilen medeni kanun ile kadina
resmi nikah ile evlenme hakki da verilir. Kadinin elde ettigi haklara bir yenisi de 1916 yili
itibariyle eklenir. Kadinlar bu tarihten itibaren zaruri meseleler dahilinde (esten haber
alinamamasi, hasta olmasi, nafakay1 saglayamamasi) bosanma hakkini da elde eder. Kadinin
on yedi, erkegin on sekiz yasinda evlenmesinin alt yas sinir1 kondugu dénem 1917’dir. Ayrica
veli izni ile kizlarin dokuz, erkeklerinse on iki yasinda evlenebilecekleri sart1 getirilir. Bunun
yaninda cok egslilik konusunda da kadina kocasinin evlenmesini isteyip istemediginin

sorulmasi hakki verilir. Yine de bu ¢6ziim ¢ok esliligi sinirlandirmaz (Avci, 2007).
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Yenilesme ile gayrimiislim kadinlarin kiyafetlerindeki farkliliklar ortadan kalkarken
Miisliiman kadinlarin kiyafetleri konusunda yasalar olusturuldugu ve bu yasalardan ilkinin
Lale Devri padisahi III. Ahmet zamaninda alindig1 ifade edilir. Ayrica III. Selim, II. Mahmut ve
[1. Abdiilhamit donemlerinde de kadinin dindeki tesettiir kurallarini cignememesi i¢in kararlar
alinir (Avci, 2007: 8).

Kadinin 6zglirlesmesi adina yenilikler teklif eden aydin Osmanli kadini biirokrat aileler
arasindan c¢ikar. Devlet dilinin bu aydin kadinlar tarafindan bilinmesi ve kullanilmasinin daha

kolay olmasini bu duruma gerekce géstermek miimkiindiir.

Kadin, yazar olarak kendini topluma kabul ettirmeye calisirken bir yandan da kadina yiiklenen
diger sorumluluklarina (es, anne, ev hanimi vs.) devam eder. Bu durum toplumda da yazin
diinyasinda da kadinin varliginin kabuliinii giiclestirir, geciktirir. Erkek egemen yazin diinyasi
kadinin evdeki yerini birakip edebiyata dahil olmasina sicak bakmaz. Bunu sadece erkek bakis
acisiyla soylemek de dogru degildir. Nitekim okur nezdinde kadin yazarlardan ¢ok erkek
yazarlarin tercih edilmesi de hemcins okurlarin da kadini yazin hayatinda tanimadigini
gostermesi adina 6nemlidir. Her seye ragmen kadinlar yazin diinyasindan uzak durmaz
(Karaca, 2018).

Yazin hayati kadin sanatcilarla Divan Edebiyati Donemi’'nde karsilasir ancak dénemin ¢ok
basarili erkek isimleri olmasi ve sanatlarini ustalikla yapmalari kadinlarin gélgede kalmasina
neden olur. XV. ve XIX. ylzyillar arasinda Mihri Ayse Hatun, Zeynep Hatun, Fitnat, Leyla Hanim
gibi isimleri goririiz. Tanzimat'in ilanindan sonra Fatma Aliye Hanim ile baslayan yazma
seriiveni 1908’den sonra kadin gazete ve dergilerinin artmasiyla kadin yazarlarinin isimlerinin
duyulmasini saglar. “Bilhassa tefrika romanlarda Mehpare Osman, Binti Halim Stileyman, C.
[lham, Ulviye Macid, Mediha Selahaddin, Enise Muammer Azmi, Hayriye Melek gibi adlara
rastlanir” (Karaca, 2018:487).

[I. Mesrutiyet’le yazin hayatina baslaylp Cumhuriyet'le devam eden edebiyat¢ilar arasinda
Halide Edip Adivar (1884-1964) 6n saflarda yer alir. Halide Edip ile ayni1 donemde yer alan ve
kadin konusunu isleyen yazarlar arasinda Miifide Ferit Tek (1892-1971), Siikufe Nihal Basar
(1896-1973), Halide Nusret Zorlutuna (1901-1984), Kerime Nadir (1917-1984), Muazzez
Tahsin Berkant (1900-1984) gibi isimler de eser verir. Cumhuriyetin ilk yillarinda eser veren
sanatcilar arasinda Miikerrem Kamil Su (1906), Cahit Uguk (1911-2004), Nezihe Araz (1922),
Peride Celal (1916) yer alir.

Milli edebiyat duyarliligi ile eser veren kadin sanatgilar arasinda, Semiha Ayverdi (1906-1993),
Safiye Erol (1900-1964) ve Suat Dervis (1905-1972) 1925 ve 1950 yillar1 arasinda eser verir.

1940 oncesi dogan yazarlar arasinda Emine Isinsu (1938), Nezihe Meri¢ (1925-2009), sosyal
konularda yazan Adalet Agaoglu (1929-2020), ayrica Fliruzan (1935), Leyla Erbil (1931-2013),
Sevim Burak (1931-1983), bireyin i¢ muhasebesini anlatan eserleriyle Sevgi Soysal (1936-
1976)’dan bahsedilebilir.
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Modern akimlarin etkisiyle yeni bir kusak olusturan, 1940’tan sonra dogan kadin yazarlar
arasinda Tomris Uyar (1941-2003), Seving Cokum (1943), Pinar Kiir (1943), Tezer Ozlii (1943-
1986), Inci Aral (1946), Nazli Eray (1945), Erendiz Atasii (1947), Latife Tekin (1957) gibi

isimler yer alir.

Didem Madak, Nilglin Marmara, Sule Yiiksel Senler, Buket Uzuner(1955), Jale Sancak (1958),
Fatma Karabiyik Barbarosoglu (1962), Ayfer Tunc (1964), Mina Urgan gibi bir¢cok isim daha

listeye eklenebilir.

Konunun mahiyetine yogunlasmak adina kadin sanat¢ilarimizdan bazilarina yer vermek uygun
olacaktir. Cagdas Tiirk edebiyat1 kadin yazarlari tek bir cizgide yoluna devam etmez. Bircok
koldan ilerleyen Turk edebiyatinda kadin yazarlar da belli goriis ve diisiincelerde kendilerine
yol gizer. Yazarlar, mistik ve Islami diisiincede olanlar, toplumsal gercekgi yazarlar, feminizmi
eserlerine uygulayanlar, postmodern yazarlar, modernizmi isleyenler, biiytli gercekgilik ve

bireysel konulari ele alanlar seklinde siralanabilir.

Hayata tutunmalari, yazin diinyasinda yer edinmeleri, bunalimlari, etrafi belli kurallarla ¢izilen
“kadin” kavramina yaklasimlar1 gibi bircok sebeple kadin yazarlar zorluk ceker. Tiirk yazin
tarihinde Batilh anlamda kadinlarin goriilmeye basladigl ilk donem Tanzimat dénemidir.
Blrokrat bir aileden gelen Fatma Aliye Hanim dénemin ilk kadin yazaridir. Fatma Aliye Hanim,
“Meram” roman cevirisi ile dikkat ¢eker, ikili iliskileri ve yanls evliligi konu aldig1 romam
Muhadarat (1891) ile de kendinden bahsettirir. “Hanimlara Mahsus Gazete” ile kadinlar
lizerine calismalar oldugu goriiliir. Sadece roman yazmakla kalmaz felsefe, Islam hukuku,
kadinin toplumdaki yeri, tarih gibi birgok konuya da deginerek kiiltiirlii ve donaniml kadin
vasfini gosterir (Demir, 2013: 1061). Babasi Cevdet Pasa’nin tarihgi ve hukuke¢u olmasi onun
daha donanimli olmasini saglar. Fatma Aliye Hanim modern ¢agin feminist olarak niteledigi
kadinlar arasinda sayilmayabilir. islam ahlakina uygun olarak kadin ve erkegin eskiden beri
ayrilan yanlarini bilen fakat toplumsal olarak kadinin roliiniin aktif olmasini isteyen bir
sanatgidir. Yazin diinyasinda erkek sesinin bu kadar hakim olmasi ise Fatma Aliye Hanim'in
isini zorlastirir. Fatma Aliye Hanim, “George Ohnet’in Volonte’sini Meram adiyla ve ‘Bir Kadin’
imzasiyla Tiirkceye cevirir. Bu ¢eviri devrinde ¢ok begenilmis ve hem Fransizcayi iyi anlamasi
hem de Tiirkceyi iyi kullanmasi sebebiyle miitercimin bir kadin olmasina kimse inanmak
istememistir” (Karaca, 2011: 94). Basarili bir ceviriyi o donemde kadin bir edebiyat¢inin
yapabilecegine olan giivensizlik gostermektedir ki kadinin yazin hayatinda isi yasamda oldugu

kadar zordur.

Fatma Aliye Hanim (1862- 1936) ve onun iki yas kii¢cilik kiz kardesi Emine Semiye
Hanim’in (1864- 1944)... Ahmet Cevdet Pasa'nin kizlari olmalar1 hasebiyle sosyal,
kultiirel ve ekonomik agilardan ortalamanin ¢ok iistiinde sartlara sahiptirler.
Biitiin bunlara ragmen, Fatma Aliye Hanim, evlenmeden 6nce erkek kardesine
saglanan ya da ona gore daha sinirli imkénlarla kendini gelistirir (Demiryiirek,
2014:190).
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Isini zorlastiran bir bagka sebep ise; Fatma Aliye Hanim'in 1I. Abdiilhamit’in yaveri Yiizbas
Mehmet Faik Bey’le evlenmesidir. Fatma Aliye, kocasiyla bilgi alisverisi i¢cinde olacagini
diisiiniir. Fakat disiindiigii gibi olmaz ve kocas1 yazma faaliyetlerini kisitlar. Bu nedenle on yil
yazin hayatinin disinda kalir. “Evliliklerinin yedinci yilinda Faik Bey’in kithik nedeniyle
Konya'ya gitmesi, Fatma Aliye Hamim igin iyi bir firsat olur, istanbul’da kalir. Okumaya tekrar
baslamak ister. Ancak rahatsizlanir ve sagligina kavusmasi zaman alir. Evliliklerinin onuncu
yilinda Faik Bey, kadinlarin kitap okumasinin sakincali olmadigi kanisina varir” (Gezer Bayl,
2018: 601). Faik Bey’in karisinin ilmiyle kendini kii¢ciik gérmesinden korktugu diisiiniilebilir.

Nitekim kisitlamadan on yil sonra kurtulan Fatma Aliye yazin diinyasinda yeniden yer alir.

Fatma Aliye Hanim, kadin haklari, cariyelik, ¢alisma hayati, evlilik, cok eslilik, bosanma gibi
konularda fikir beyan eder. Fatma Aliye’'nin bu fikirleri beyan ederken iist seviyede bir goriise
sahip olmasi dikkat ¢eker. “Fatma Aliye, kadinin toplumda iyi bir konuma gelmesini istese de
onun kadin haklarina bakisinda {ist sinifa mensup bir kadinin bakis acis1 goriilmektedir.
Ornegin ¢ok esliligi lizerinde calisma yiikii olan tasralh kadinlarin isteyecegini savunurken,
sehirli kadin i¢in ¢ok esliligin pek de uygulanabilir olmadigini 6ngérmektedir” (Demir, 2013:
1067).

Fatma Aliye Hanim Batili kadinlar ile kiyasladigi kendi toplumunun kadinlar1 arasinda ciddi
farklar goriir. Kadin haklarini ve kadinin toplumdaki yerini yiiceltmeyi arzulasa da bunu Batili
kadinlar kadar 6zgiir bir anlayisla yapmamasi gerektigini vurgular. Avrupali kadinlara
toplumunda kadina verilen degeri anlatmakta da gayret gosterir. “Istanbul’u sadece Beyoglu
sanan yabancilara, gergek Tiirk yasaminin, kadinin konumunu anlatmay1 hedefler” (Dirican,
1993).

Fatma Aliye Hanim'in yazin diinyasindan ¢ekilmesinde iki nedenden bahsedilir. Biri yasadig1
hastaliktir, digeri ise kiz1 Ziibeyde ismet’in Hristiyanlig1 tercih etmesidir. Fatma Aliye Hanim
kalan 6mriinii kizin1 arayarak gecirir (Karaca, 2011). Batili egitim alan bir¢ok aydinin
karsilastig1 bir meseledir, evladin Hristiyan olmasi meselesi. Fatma Aliye Hanim Islami ¢izgi
dahilinde kadin haklarinin rehberligini etse de evde var olan egitim Bat1 kiiltiirii dahilindedir.
Bu minval iizere yetisen bircok cocugun inan¢ bunalimi yasamasi hem olagandir hem de din
degistirdigi fark edilir.

Erkek egemen yazin dlinyasinin kapisini Mesrutiyet’in ilani ile bir baska kadin yazar ¢alacaktir;
Halide Edip Adivar. Halide Edip, basarili romanlari ile hem erkek egemen yazin diinyasina
kendini kabul ettirir hem de ¢izgisiyle kuvvetli bir yazar oldugunu goésterir. Tiirk edebiyatinin
ilk savas romancisi Halide Edip Adivar, giiclii bir hatip, siyasetgi, cevirmen, gazeteci gibi daha
bir¢ok kimlikle anilabilecek bir biiyiik yazardir. Kadinlarin egitiminin 6nemli olduguna, aydin
kadinin tlke refahini yiikseltecegine inan Halide Edip bunu sik sik dile getirir, roman ve

hikayelerinde vurgular.
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Kadin yazarlardan en meshuru olmakla birlikte erkek yazarlar arasinda da giiclii isimlerden
olan Halide Edip, Amerikan Koleji'nde okusa da aileden iyi bir egitimle bu okula gittigi icin her
iki kiiltiirti kiyaslama sans1 bulmus, saf Baticilar gibi hayranlikla Batiy1 6vmemistir. Gerek dini
gerekse geleneksel terbiye ile donatildig icin karsilastig kiiltiirleri elestirme sansini yakalar

ve kendi kultirinin tistinliklerinden bahseder.

Yazar, “Tiirk Kadinlari Hakkinda” baslikli yazisinda kendisine Samsun’dan
mektup yazan bir erkegin, kadinlara yonelik elestirilerine cevap verir. Halide
Edib, bu sahsin adin1 agiklamaz. Mektupta, Dariilmuallimat 6grencilerinin ahlaki
elestirilmektedir. Halide Edib, bu elestiri izerine fikirlerini anlatir. Bazilari, halki
kadin aleyhine kigskirtarak kadin iizerinden politika yapmak istemektedirler. Yeni
Tirk Misliiman kadinin sosyal hayatta erkegin yaninda yer almasi hem
Turkiye’'de, hem de Avrupa’da yeni Tiirkiye icin hayranlik uyandirmistir. Daha
once Miisliman kadininin sosyal olaylara duyarsiz kalmasi Avrupa’da
Miisliimanlara karsi bir dnyargi olusturmustur. Avrupalilar, Miislimanlarin
medenilesemeyecegine dair inanglarina delil olarak Miisliiman kadinlarinin
icinde bulundugu diisiik durumu gostermislerdir (Erdal, 2008: 118).

Halide Edip Tiirk ve Miisliiman kadinin sosyal hayatta basarili olacagini ve kadinin her alanda
erkekle omuz omuza gayret gosterebilecegini, sanilanin aksine kadinin yerinin sadece ev
olmadigini hem Avrupa’da Miisliiman Tiirk kadinlar1 aleyhinde diistinenleri hem de tlkede
kadin1 yeniden eve sokmak isteyen kesimlere anlatir. Halide Edip goriislerini Biiytlik
Mecmua’da “Tirk Kadinlar1t Hakkinda” yazisiyla ifade eder. Ona gore Tirk kadim1i hem

geleneklerine ve dinine bagli kalabilir hem de sosyal hayata dahil olabilir.

Halide Edip kadina verdigi 6nemi, “besigi sallayan el diinyaya hiikmeder” sozii ile tasdik eder.
Kadindan ve kadinin éneminden bahseden ciimlede aslinda diinyay1 yonetebilecek diizeyde
insan yetistirmenin ilk kosulunun kadini yetistirmek olduguna dikkat ¢ekmektedir. En ilkel
zamanda kadin kocast ile avcilik ve toplayicilik yaptigi icin gli¢ olarak da esitti, is boliimii olarak
da fakat zamanla medeniyetlerin kurulmasi, icatlar, yerlesik hayat ve topragin islenmesi
kadinin gorev tanimini degistirir. Artik kadin yerlesik diizenin evdeki sorumlusudur. Ev
ekonomisi, ¢ocuk, genis ailelerde aile biiyiikleri, yeme- icme kadinin sorumlulugundadir.
Toprakla ilgilenen kadin eker biger fakat evdeki sorumluluklarinda azalma olmaz. En énemli
sorumlulugu cocuk yetistirmek olarak goriilen kadina, bu sorumluluk dogurganligi sebebiyle
verilmis olabilir. Cocuk yasadigi sartlara gore sekil alip biiyliyecektir. Bu nedenle onu yetistiren
kadinin yani annenin de egitimi ¢ok 6nemlidir. Halide Edip diinyaya hiikmetmenin “anne” ile

baslayacagini vurgular.

Kadini sartlar1 icinde anlatirken kendisi de kadin olmasiyla ¢esitli sinavlardan ge¢mistir.
Cephede, ¢calisma ve yazin hayatinda, halki aydinlatan demegleriyle ve ¢aliskanligiyla bilinen
Halide Edip’in ayni zamanda 6zel hayatinda da kadin olmasi sebebiyle yasadigi sikintilar olur.
“O zamanlar meshur matematikg¢i Salih Zeki ile evli olan Halide Edip, kendi adinin sonuna
kocasinin adini eklemekten cekinmemistir” (Karaca, 2018: 476). Fakat Salih Zeki yeniden
evlenmek ister. “Nitekim Halide Edip de kendisinin lizerine yeniden evlenmek isteyen kocasini

terk eder” (Karaca, 2018: 476). Diinyanin hayranlikla seyrettigi Halide Edip de olsa kadin
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bazen buhranlar yasayabilir, sikintilar cekebilir. Bu durum yazin diinyasinin biiyiik kalemini
yikmaz. Daha sonra Adnan Adivar ile dlinyasini birlestiren Halide Edip ses getirmeye devam
eder. Fakat Halide Edip, sert mimikleri, kiyafetleri ve durusuyla erkekler arasinda erkek gibi
davranir. Bu durum toplumsal sinifinin onu mecbur biraktigi bir tavir ve tercih olarak

gortlebilir.

“Williamstown’daki Political Institute’'un diizenledigi yuvarlak masa, toplantisina katilan
Halide Edib, bu enstitiide boyle bir toplantiya katilan ilk kadin olarak degerlendirilir” (Karaca,
2018: 481). Halide Edip hem kendi doneminin erkek kalemleriyle kapisacak glicte hem de
diinyaya kendini anlatacak donanimda ¢aliskan bir kadindir. Caliskanlig1 arkadaslarini sasirtir.
Onun ritmine yetisemeyen Yusuf Akcura ve Yakup Kadri pes etse de Halide Edip calismaya

devam eder:

Savas sonrasi feci sartlari inceleyen komisyonun basinda Halide Edib vardir.
Yusuf Akcura, Yakup Kadri ve bir fotografci ile birlikte calisirlar. Yusuf Akcura
Halide Edib’in disiplininden sikayetcidir. Onun bitmez tiikkenmez canhhigl
karsisinda saskina déner. Ona higbiri yetisemez. Yakup Kadri zaten rahatsizdir ve
sthhati el vermedigi i¢in isten ayrilir, Yusuf Ak¢ura da ‘bu kadin bir biiyiicii’ dedigi
Halide Edib’in otoritesine fazla dayanamaz. Fakat buna ragmen Halide Edib tek
basina isine devam eder (Karaca, 2018: 479).

Halide Edip’in erkek yazarlar karsisinda bitmeyen enerjisi ve disiplini ile biiyiicii olarak

anilmasi, basarisini gosterir.

Milli Edebiyat Dénemi'nde yazar kimligi, teknigi, karakterleri ele alisi, hatipligi daha
sayilabilecek bir¢ok konuda Halide Edip’in ad1 anilabilir. Bunlar yaninda hayatinin da yazar
kimligini etkiledigi goriilmektedir.

Servet-i Fiinun dergisinde yazilari ¢ikan, ataerkil yazin diinyasinin kadinlara yazmasi igin
biraktig1 diisiiniilen popiiler konularda yazilar yazan sanatgilarimizdan Kerime Nadir, yazin
hayatinda Cumhuriyet Déneminde de devam eder. Romanlariyla taninan Nadir’in bircok
romani sinemaya da aktarilir. Kerime Nadir romanlarindaki kadin karakterleri Cumhuriyet'in
temsili olan modern kadinlardan secer. lyi egitim almis, iyi bir cevrede yetisen, dil bilen
modern kadin; ask sancilar1 da ceker. Romanlarinda konu olarak ask ve bireysel hayati ele alis1
onun ‘kadin yazar’ olarak kasith bu alana siiriiklendigini diisiindiirebilir. “Oykiinmeci yazin
streci icinde erkek egemen yazin geleneginin belirledigi tip, konu ve izlek cercevesinde
popiiler ask romanlari yazan...” (Karaca, 2018: 527) Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin ile ilgili
goruslerde bir dayatmanin edebiyatini yaptiklari gortlebilir. Yesilcam seyircisinin duygularina
seslesen eserler veren sanat¢l romanlariyla birlikte tarih sahnesinde yerini alir. “Higkirik”
romaninin sinemaya aktarilmasi Kerime Nadir’in sinema ile baglantisini kurar. Kerime Nadir,
erkek yazarlarin 1950-1970 yillar arasinda bircok farkli konuda eserler verdigi bir donemde,
yasadig1 diinyanin uzaginda eserler verir. Kerime Nadir’'in toplum sorunlari, mistik duyarlklar,
ruh ¢oziimlemeleri ile yeni arayislarin yasandigi yillarda modern kadini ve popiiler aski ele

almasi erkek egemen yazin diinyasinin agirligini da gostermektedir.
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Cahit Ucuk (1909-2004), "Selanik’te dogdu. Asil ad1 Cahide Seher’dir. Babasi Ibrahim Bey ile
annesi Hadiye Hanim, cocuga daha dogmadan, Hiiseyin Cahit'in ¢ok sevdikleri adini1 vermeye
niyetlendiler, ancak bebegin kiz olmasiyla ona Cahide adini1 koydular. Cahide Seher ise hayati
boyunca Cahit adinm1 kullanmis, asil ad1 sadece kagit tizerinde kalmistir” (Dogan, 2018). Cahit
Ucuk, tiyatrolariyla Cumhuriyet Donemi edebiyatinda adini duyurmus isimlerdendir. Cocuk
tiyatrosu ile uluslararasi 6diil alan yazar erkek egemen yazin diinyasinda sikinti ceker. Asil adi
Cahide Ucok olan yazar, yazin diinyasinda bu bilgiyi bir zaman saklayabilir ve Cahit adiyla
eserler verir. Ancak kadin oldugunun 6grenilmesinden ortaligin karistigin1 Erkek Diinyasinda
Bir kadin Yazar (Silsilename 1)’da anlatir. Eril yazin diinyasinda kendine zorlukla yer edinmis
yazarlardan olan Cahit Uguk vyazdiklarinin erkek vyazarlarin eserleri yaninda ilgi
gormemesinden tedirginlik duymus olabilir. “Roman ve oykiileri yayinlanmis olan yazar,
ozellikle cocuk romanlar ve dykiileri ile dikkati cekmistir. Ingilizceye cevrilen Tiirk Ikizleri
(1956) adli eseri ile Uluslararasi Cocuk Kitaplar1 Birligi'nin Hans Christien Andersen
yarismasinda seref armagani almistir (1958) Cahit Ucuk'un GOk Korsan adli oyunu 1946-47
mevsiminde Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynanmistir. Yazarin oynanmamis olan Kafes, Sirma
Bac1 adl oyunlari da vardir” (Sener, 1973: 33). Yazin diinyasinda kadin olmanin verdigi
tedirginlikle cinsiyetini geri planda tutmay1 uygun géren yazarin basaril bir yazin hayati olur.
Eserlerinde kadin haklari ve kadinin toplumdaki yerine deginen yazar, mistik konular1 da isler.
Kadin oldugunun ortaya ¢ikmasindan sonra okur sayisindaki diisiis dikkat ceker, kadin
okurlarinda azalmasi erkin yine etkili oldugunu gosterir. Yazi tarzi ile Nazim Hikmet'i

animsatan yazar kadin oldugunun ortaya ¢ikmasi ile bir hayli zorlanir.

Semiha Ayverdi, Tirk edebiyatinin muhafazakar kadin yazarlarindandir. “Samiha Ayverdi'nin
Tiirk muhafazakarhiginda mekan ve insan ikilisini merkeze yerlestirerek gecmisi bizatihi kendi
yasamindan anilarla iliskilendirerek sunmus olmasi ona muhafazakarlik calismalarinda 6zgiin
bir yer saglar” (Ozekmekgi- Komsuoglu, 2013: 36). Yasanan her olay1 hayattan érneklerle
aciklayan Ayverdi, islami cercevede kurdugu 6zgiin anlatilarla dikkat ceker.

Eserlerinde dindar kadinlar ideal tipler olarak gosteren Ayverdi, sectigi kadinlarin dogru
kadinlar oldugunu anlatabilmek icin karsi tarafa zit ozellikte bir baska kadin karakter
yerlestirir. “Samiha Ayverdi'ye gore miinevver kadin, dindar ve miispet manada muhafazakar
kadindir. Onun romanlarindaki miinevver kadinlar maneviyati1 giiclii, ideal tiplerdir. Klasik
zevk ve terbiyeyle yetismis bu kadinlar, son derece agirbash ve kdmile insanlardir” (Oztiirk-
Can, 2018: 80).

Safiye Erol 1950 yilina kadar eser veren kadin yazarlardandir. Romanlarinda kadinlar1 6n
plana almaktadir. Hintli bir gence asik olan Erol, gencten memleketine duydugu 6zlem
nedeniyle ayrilmak zorunda kalir. Yazarin romanlarinda ele aldigi mutsuz asklar onun 6zel
hayatinin yansimalari olabilir. Romanlarinda ele aldig1 kadinlar egitim seviyesi yiiksek olan ya
da bilge olan kisilerdir. Bir cazibesi olan bu kadinlar aldatilan kadinlar olarak karsimiza cikar.

Guglu kadinin karsisina gii¢siiz kadini koyan Safiye Erol kadinlar arasinda da bir kiyaslamaya
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gider. Safiye Erol kadin- erkek baglaminda sosyal yapiya da 1sik tutar. Ayriliklar, aldatmalar,
yasak asklar Erol'un romanlarinda ele alinan konular arasinda yer alir. Safiye Erol ele aldig1

konularda kadini su¢lamaz, hakliligini savunan tezler ileri siirer.

Suat Dervis, Osmanli Devleti'nin ¢alkantili zamanlarindan Kurtulus Savasi’'nin sonuna kadar
gecen siireci de i¢ine alan bir zaman diliminde yazarlik yapar. Yazmaya on dokuz yasinda
baslayan Dervis, devrin sosyal hayatini eserlerinde isler. Suat Dervis’in romanlarinda kadin

karakterler 6n plandadir:

Suat Dervis de Osmanli’da aristokrat bir aileden gelmekle birlikte, yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti'nde yasamini kalemiyle kazanan bir kadin olarak yer almistir. O
yikilan Osmanli imparatorlugu’na ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ortaya ¢ikisina
tanikligini, romanlarinin kadin kahramanlar tizerinden aktarir. Bu kadin
kahramanlar yikilan bir imparatorlugun enkazindan seslenen gotik edebiyat
olarak tanimlanabilecek romanlarindaki tekinsiz kadinlar, Osmanli’da iist sinifa
ait olup bu smifin ortadan kalmasiyla yeni kurulan toplumsal diinyaya
katilamayan as1k, yalniz ve timitsiz kadinlar, parag6z hazira konarak sinif atlayan
firsatg1 kadinlar, ¢ocuklarini kaybetmis anneler ve eksikligi hissedilen ¢alisan
kadinlar olarak siniflandirilabilir (Kaya, 2018:109-110).

1940 oncesinde dogan yazarlardan Emine Isinsu, asker baba ve sair- yazar annenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelir. Edebiyata ilgili bir evde biiytiyen Isinsu iiniversitede okurken bir gence
sevdalanir ve evlenmek ister. Babasi 6grenciyle evlenmesine miisaade etmez ve Isinsu’yu eve
hapseder. Daha sonra Mimar Erdogan Cemil Okgu talip olur. Babasi okulu bitirmesi sarti ile
evlendirir. Evlilik hayatinin zorlugu nedeniyle tahsilini yarim birakir. “Tutsak” romaninda
Isinsu'nun hayatindan kesitlere rastlanir. Aile baskisiyla, 6zellikle baba ve agabey baskisiyla
biiyliyen Isinsu 6zgiir degildir, hareketleri kisitlidir ve tehdit altinda bir hayat yasamaktadir
(Celebi, 2016). Emine Isinsu’'nun okudugu kitaplara agabeyi karisir, onu dover, gidecegi okula
babasi karar verir. Geleneksel ve baskici bir anneye resmi dille “siz” diye hitap ederek

buyttulir.

Dis baskilar onu icine donduriir, Emine Isinsu anlatmak istediklerini kagitlara aktarmaya
baslar. “Ayse” dergisi birgok kadin yazarin bir araya gelmesiyle kadini ele alan bir dergi olarak
yayin hayatina baslar. “Moda, saglik, cilt bakimi, el isi, yemek tarifleri ve mutfak kiiltiirlerine
ait yazilarin yani sira aile ve ¢ocuk egitimi hakkinda yazilan yazilar da yer almaktadir. Bu
konular hakkinda yazilan yazilarin sahibi ise ¢ogunlukla kadin yazarlardir” (Tiirk, 2018: 48).
Yirmi sekiz say1 sonra adini Tiirk Yurdu dergisinin devami niteliginde fikri, edebi ve siyasi bir
Tirk milliyetciligi yayin organi1 olan Toére’yle degistirir. 1980 doneminin etkisi ve mali
sebeplerden otiiri dergi kapanir. Milli duygularla eserler veren Isinsu, Azap Topraklari’'ni da

milll kaygi ile yazar.

Adalet Agaoglu, Tiirk modernlesmesini romanlarinda isler. Genel baglamiyla modernlesme
eskinin inkariyla ya da reddiyle kabule sunulur. Agaoglu da eserlerinde kadinin modernlesmesi
konusunu eskiyle kiyaslayarak yorumlar. “Tiirk Modernlesmesi ve kadin arasindaki gerilimli

iliskinin etkileri hem bireysel olarak tiim dnceki ve sonraki nesil kadinlari, hem de kolektif
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olarak kadinlik konumlarin1 ve toplumsal iligkileri hala etkileyen ve sonugclar yaratan bir
meseledir. Bu etkileri ve dontlisiimleri anlayabilmek, hissedebilmek ve izlerini takip edebilmek
icin 6zellikle kadin yazarlarin romanlarinin énemli ipuclar verdigi ortadadir” (Sumbas, 2017:
21). Agaoglu'nun Olmeye Yatmak roman1 modernlesmenin, gelenegin tezadi baglaminda ele
alindig1 bir romandir. Aysel, aydin bir kadin tipidir. Olmeye yatar, yaptig1 yanhs evlilik ve
Ogrencisiyle yasadig1 evlilik dis1 iliski sonucu dlmek ister. Agaoglu hem modern kadinin

cikmazlarinit hem de gelenege ters diisen yanlariyla kadini isler.

Cumhuriyet Donemi hikayeciliginde adi anilan Firuzan (1935-) Tiirk edebiyatinin basarih
kadin yazarlarindandir. Ozellikle “Parasiz Yatih (1971)” hikayesi ile adindan s6z ettirir. 1972
yilinda Sait Faik Hikdye Armagani’'na layik goriilir. “Hikayelerini toplumun yasadig1 ekonomik
sorunlar tzerine kurgulayan Fiiruzan, yoksulluk yiiziinden insanlarin i¢ine diistiigii ¢ikmazi,
yasamda gizli olan ve herkesin kolay kolay fark edemeyecegi ayrintilarla anlatir” (Bulduker,
2017: 26). Toplumun yoksul kesimini sosyokiiltiirel sartlari icinde ele alan yazar, ayni konulari
islemesi nedeniyle elestirilebilir. Eserlerinde kizlarin kiiciik yasta para kazanmak zorunda
olmasina deginen yazar, kadinlarin para kazandiktan sonra kapildiklar 6zgirliik fikrini ve

bunun yanilticiligi sonucu baslarina gelenleri anlatir.

Tezer Ozlii varolusgulukla ortaya ¢ikan karamsarhgin ve bunalimin edebiyatim yaptigi
diigiiniilerek elestirilir. Diger yandan Ozlii, direnme ve iyilesme baglaminda 6zgiirlesmeyi ve
kadinin 6zne olarak merkeze alinmasini varoluscu bir cizgide ele alir (Akdik, 2019: 112). Ozli
kadini toplumun kabul ettigi kadin algisinin disina c¢ikararak anlatir. Ataerkil sinirlari
sorgulayan Ozlii, kadinin sinirlarin disina ¢ikmasi ve bagimsiz olarak hareket etmesi

hususunda rehber olmaya calisir.

Latife Tekin (1947-) Tirk edebiyatinda sinirlar1 heniiz belirlenememis biiyiilii gergekligin
orneklerinden olan “Sevgili Arsiz Oliim” romaniyla farkl bir akimi 6rneklendirmis olur. Latin
Amerika’da ortaya ¢ikan buyiilii ger¢eklik kavraminin “en 6nemli belirleyeni, gercek ile gercek
disinin bir eserde bir arada yer almasi ve bu durumun kurgu kisileri tarafindan olaganmis gibi
karsilanmasidir. Olaylar gercek dis1 unsurlar icermekle birlikte biiyiilii gercekcilikte mekan
daima gercek diinyaya aittir” (Tiirkmenoglu, 2015: 418). Tekin, Sevgili Arsiz Oliim romani ile
sadece biiyiilii gercekeiligin kapisini aralamaz, ayni zamanda toplumsal cinsiyet kavramina da

vurgu yapar:

Toplumsal cinsiyet kavrami, biyolojik cinsiyetimizin 6tesinde toplumsal olarak
insa edilen cinsiyet edinme siirecine dikkat ¢eker. Toplumsal olarak kadin olmak
veya erkek olmak sahip oldugumuz biyolojik farkliliklarin dtesindedir. Kadin
olmak; gii¢siiz olmak, narin olmak, hassas olmak gibi bircok kodlamay:
barindirirken erkek olmak; giliclii olmak veya duygularim1 géstermemek gibi
kodlamalara sahiptir, cogu zaman. Toplumsal cinsiyet rollerimiz dogdugumuz
anda edindigimiz bilgiler degildir. Bu roller, dogdugumuz giin giydigimiz
renklerin farklilasmasi ile baslar. Daha sonra ise, stire¢ icerisinde erkeklerin ev
gecindiren baba, kadinlarin ise evlenip ¢ocuk dogurmakla yilikiimli anne
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olmasiyla ve tiim bunlarin, gelecek kusaklara da bu sekilde aktarilmasiyla siirekli
ogretilen bir dongt halini alir (Bakan, 2013).

Sevgili Arsiz Oliim, Latife Tekin’in hayatindan kesitler sunar. Romanda tasvir edilen mekanlar,
anlatilan olaylar yazarin yasadigi hayatla paralellik gosterir. Yazarin ailesi ile yasadig1 koyden,
sehre go¢ etmesi ve gociin dogurdugu issizlik sorunu, pesinden gelen fakirlik ve kii¢liclik evde
kalabalik bir ailenin yasamasi yazarin biiytidiigli sartlarla da iliskilendirilir. Yazar boylesi
kalabalik ve az odali evde ¢cocuklugu, geng kizlig1 ve yasadiklari iizerine ironik ve simgesel bir

roman olusturur.

Erendiz Atasii, yazin hayatina dyki ile baslar. Sosyal ve siyasi hareketliligin toplumsal etkisi,
kadinin toplumdaki yeri gibi konular1 kadin karakterler merkezinde kaleme alir. Sadece
kadinlar karakter olarak ele almayan Atasii, kadin hakkindaki goriislerini de yazar. Ona gore,
“kadin olma” bir baskilanma durumudur (Karaca, 2018: 330). Kadinlik ve erkeklik kavramlari
sosyal olgularin dayatmasidir. Atasti, sosyokiiltiirel yapi nedeniyle erkek ve kadina farkl roller

verildigini ifade eder.

Son olarak Pinar Kiir'den bahsedecek olursak, siirekli degisen ve gelisen toplumda kadinin
yerinde sayamayacagini savunur. Ask, kadin, cinsellik, cinayet konularini eserlerinde ele alir
yazar. Edebiyatimizin hentiz alisik olmadigi cizgide eserler veren Kiir, bu anlayisa edebiyat
diinyasinin ve okurun asinaligin1 kazandirmaya calisan yazarlardandir (Karaca, 2018). Pinar
Kiir Paris’e 6zel bir his besler. Paris’te sinema ve tiyatro goriisiiniin gelistigini, ideolojisinin yon

buldugunu belirten Kiir, 6zellikle cinsellik konusunda yazin hayatina yeni bir yol ¢izer.

Burada yer vermek istedigimiz bir¢ok sanatci var. Calismanin mahiyeti nedeniyle hepsinden
bahsedemiyoruz. On dort kadin edebiyatcidan kisaca bahsedilen yukaridaki kisimda 6zellikle
farkli bakis acis1 ve akimlar arasindan yazarlara yer verilmeye ¢alisildi. Konumuzun mahiyeti

dahilinde bahsedecegimiz asil isim Selma Findiklr'dir.
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2. BOLUM
SELMA FINDIKLI’NIN HAYAT]I, SANATI VE ESERLERI

2.1. Hayati

Selma Findikli 19 Kasim 1965 tarihinde Eskisehir’de diinyaya gelir. Erzurumlu Elmas Hanim’la
Erzincanli Mehmet Bey’in kizidir. Babasi meslegi geregi Anadolu’yu dolastigindan bes kardesin
her biri farkli bir sehirde dogar (Demiryiirek, 2015). ilk ve ortadgrenimini Eskisehir'de
tamamlayan Findikl, Ankara Hacettepe Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyati Béliimii’nden

mezun olur.

Findikli'nin eserlerine kadar uzanan ve aile gegmisinden hayli etkilendigi bir hayat hikayesi
vardir. Yazarin, Ermenilerden Iran’a kacan anneannesi ile iivey dedesi geri dondiiklerinde
konaktaki herkesin Ermeniler tarafindan katledildigini goriir. Aile icinde anlatilagelen bu
katliam Findikli'da derin izler birakir. Yazarin, Géziim Yasi Tuna Selidir Simdi romaninda da
hayatinin bu noktasinin etkisi goriiliir (Demirytirek, 2010). Ailesinin yasadiklari icinde bir aci

olarak kalsa da Findikl bir tilkede sayica az olanlara “azinlik” demeyi reddeder.

1986 yilinda TRT Ankara Radyosu Tiyatro Yayinlar1 biriminde dramaturg olarak goreve

baslayan Selma Findikli 6mriiniin sonuna kadar burada gérev yapmaya devam eder.

Nejla Cinkaya yliksek lisans tezi icin Selma Findikli'nin arkadaslar1 ve miidiri ile iletisime
gecer. Findikli hakkinda ortak kanaat asosyal ve yalniz bir kadin olmasiyla ilgilidir. Hatta TRT
Ankara Radyosu Tiyatro ve Eglence Yayinlar1 Miidiirti Ayfer Durak kendisiyle calismadan 6nce
kendisini iirkiitiicii buldugunu da ifade eder. Findikli'nin isitme ve yliriimede problemi
olduguna da deginen arkadaslar1 6zellikle yiiriime sorununu kafasina taktigindan bahseder.
Findikli'nin isitme problemi oldugunu kabul etmemekle birlikte duymadig icin yiiksek sesle
konustugunu da ifade ederler. Miidiir Ayfer Durak’a gére yalniz bir kadin olan Findikli yazmaya
yonelmistir. Fakat yazmadan 6nce detayli arastirmalar yaptigini ifade eden Kamile Banu Demir
ise yazmanin onun en biiyiik hevesi oldugunu, yeni bir yaziya baslayacagi zaman muhakkak
yeni arag-gerecler aldigini ifade eder. Findikli'nin tarot fali baktigin1 ve bundan hoslandigini
ifade eden arkadaslar1 ayrica TRT'den evli bir sanatc¢iya takintili denecek boyutta asik
oldugunu da ifade ederler. Findikli, kurum odasinda yalmiz ¢alisir, sigarayi ¢ok icer, kahve ve
caydan hoslanir. Taki takmaktan da ayrica keyif alan Findikli'nin yazin bere takmak gibi
takintilar1 oldugu da Ayfer Durak tarafindan ifade edilir (Cinkaya, 2019: 433-434).

Selma Findikl ayaklarinda dogustan gelen bir rahatsizligin bulunmasina bagh
olarak yiirimekte giicliik yasamis ve kulaklarinda da isitme kaybinin olmasi onu
epeyce zorlamistir. Atatiirk¢li, Cumhuriyetci ve vatansever bir yazar olan Selma
Findikli, ayni evde yasadigi ablasinin vefatinin ardindan yalniz kalmistir. Kedileri
cok seven ve eglence amagl tarot fali bakan yazar, yalnizligin1 yakin dostlar ile
vakit gecirerek unutmaya ¢alismistir (Cinkaya, 2019: 15).
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Findikli, 28 Mayis 2015 tarihinde Ankara’da gecirdigi beyin kanamasi sonucu yasamini yitirir.
Dort hikaye kitabi, yedi romani olan Findikli'nin hikayeleri; Cagdas Tiirk Dili, Diislem, Bursa
Defteri dergilerinde yayimlanir (Agaoglu-Saral, 2013). Selma Findikli, Dil Derneg;,
Edebiyatcilar Dernegi ve PEN Yazarlar Dernegi liyeleri arasinda yer alir (TBE Ansiklopedisi,
2010: 435). Findikh, Tiitiin Iskelesinde Bir Kéhne Vapur 6ykii kitabin1 Mustafa Kemal’e ithaf

eder.
2.2. Sanat1

Selma Findikli 1983 yilinda edebiyat ¢alismalarinin ilk érnegini bir radyo oyunu ile verir.
Yayimlanan ilk eseri Umut Oren Cocuk radyo i¢in hazirlanan bir ¢cocuk oyunudur (Demiryiirek,
2015:109). Daha sonra edebiyat diinyasina dort 6ykii kitabi, yedi roman kazandirir. Hikayeleri
ve romanlarn disinda bir¢cok tiyatro eserinin TRT biinyesinde oldugu bilinmektedir. TRT
biinyesinde bulunan tiyatro eserlerine ulasim talebimiz “6zel hayatin gizliligi” gerekce

gosterilerek kabul edilmemistir. TRT’nin ret yazisi “ek” béliimiinde sunulmustur.

Otuzu askin tiyatro eseri oldugu bilinen Selma Findikl’'nin Kurtulugs Diigiinti adli oyunu 2008
yilinda Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii Edebi Kurulu tarafindan oybirligiyle repertuvara
alinmistir” (Demirytirek, 2015: 109). Tiyatrodaki basarisinin ardindan roman ve o6yki
tirlerinde eser vermeye baslayan Selma Findikli'nin yayimlanmis ilk eseri Nereye Yiiregim
(1994) adli romanidir. Daha sonra Los Sokagin Kadinlari (1995) 6ykiisiinii kaleme alir. Findikl,
radyo oyunlari yazarak baslamanin kitaptaki climlelerin akiciligina yardimeci oldugunu ifade
eder. Ustalar1 oyun dilinin yalin ama basitlige kagmamasi gerektigini 6gretir, Findikli da bu
aliskanligini farkinda olmadan kitaplarina uygular (Hamidi, 2012).

Yazin diinyasina boylece giris yapan Findikh iddiali kalemini aldig1 ddiillerle de ispat eder.
Yazar, ilk odiilini Los Sokagin Kadinlart adli 6yki kitabi ile alir. Los Sokagin Kadinlar1 1996
yilinda Haldun Taner Odiilii alir. Ardindan Ankara Istasyonu (1997) éykii kitabi ile 1998 yilinda
Is Bankas1 Edebiyat Biiyiik Odiilii'nii alir. Yazar, son olarak 2006 yilinda kaleme aldig1 éykii
kitab1 Imbatta Karanfil Kokusu ile 2007’de Sait Faik HikAye Armagani’n kazanir. Findikh 6diil
almanin korkutucu yanini, “6diiller yazara deger kazandiriyor, ama korkutuyor da. Bir sonraki
kitapta seviyeyi diisirme kaygisi yasatiyor. Size deger veren Kkisilere karsi ¢cok agir bir
sorumluluk yiikliiyor; ayni zamanda okurlara karsi da” (Hamidi, 2012) sézleriyle aciklar.
Tekrara diismek ya da seviyeyi distirmek korkusu yazarin geng yazarlara dikkat etmelerini

ogiitledigi husustur.

Muzaffer Buyrukgu hayatta iken sik sik goriisiirdiik, ben 6ykii yazacak olursam
¢ok kizardi: “Sende romanci kalemi var, niye 6ykiiyle zaman yitiriyorsun?” derdi.
Ona hak vermeme ragmen yine de 6ykii yazmay1 seviyorum. Farkina varmadan
romanlastiriyor olsam da...” (Hamidi, 2012).

Yazarin, TRT Ankara Radyosu Tiyatro Yayinlarinda dramaturg olarak calismasi edebf kisiligini
besler. Ayrica Findikli radyoculugunu kaynak olarak goriir (Zileli, 2003). Sair, yazar,

dramaturg Hasan Vasfi Uckan ve dramaturg Saika Giinsel Tugrul’u rehber alir. Kendisi de bu
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iki usta isimle calismis olmasindan duydugu memnuniyeti ifade eder. TRT Ankara Radyosu
Tiyatro Yayinlar1 birimine gelen Ayla Kutlu, Ulker Kéksal, Erhan Bener gibi bir¢ok yazarla
tanismas1 ufkunu genisletir. “Yazarin Oykii ve romanlarina yapi1 ve izlek bakimindan
bakildiginda yabanci yazarlardan Alphonse Daudet; yerli yazarlardan Sait Faik Abasiyanik ve
Kemal Tahir etkisinde oldugu acikca goriiliir” (Cinkaya, 2019: 419).

Yazarin eserlerinin konu bakimindan bir biitiinliik tasidig fikri ise hikayelerinde kurdugu
baglantilarla goriilebilir. Los Sokagin Kadinlar1 kitabinda ele alinin hikayelerinin tamaminda
baskahramanlar golgede kalmis kadinlardir. Kadinlarin ortak yani ayni sokagin iginde ve silik
birer figlir olmalarinda yer alir. Sadece son hikdyede ele alinan kadin duvarlari yikar. Duvarlari
yikmak bir anlamda sinirlari1 genisletmeyi de temsil eder. Hikdyelerde gecen “kiif kokusu” da

okuru ortak bir cizgiye gotiirir.

Ankara Istasyonu 1918-1944 yillar1 arasinda Ankara’nin mekan olarak secildigi hikayeler
olarak biitiinliik icermektedir. Tarihi olaylarin fon olarak kullanildig1 hikayeler, o dénemde

yasamis insanlarin géziinden anlatilir.

Imbatta Karanfil Kokusu adh 6ykii kitabinin ortak noktasi olaylarin izmir’de gegiyor olmasidir.
Tarih yazarin eserlerinde yine fon olarak segilir. 1863-1939 yillar1 arasinda gegen bu olaylar
Izmir’'de olan ya da izmir’e bir sekilde yolu diisen kahramanlar aracilig ile anlatilir. “Bir diger
ortak yon ise hikdyelerde ince bir ayrinti halinde mutlaka karanfille ilgili bir ifadenin
bulunmasidir” (Demirytirek, 2015: 118). Hikayelerde bir ctimle icinde, bazen dekor olarak
“karanfil’e yer verilir. Yazarin hikayelerini ve romanlarim1 kurgularken onlara verdigi

isimlerde de ortak bir yan olmasi yazarin bilingli bir denk getirmeye dikkat ettigini gosterir.

Yazar dykiilerinin yaninda romanlarinda da biittinliige dikkat eder. Bir romanindaki karakteri
baska bir romanda kahraman olarak secer. Romanini kurgularken karakterlerinden birinin

diinyasina kap1 agmay tercih eder.

Ozgiin bicimini yitirmeden onarim gérmiis evleriyle Hisar Mahallesi, ilk romanim
Nereye Yiiregim’'deki kisilerle karsilastirdi beni her igine girisimde. Istanbul kiz
Cihan Hanim, kendinden ¢ok yash kocasi Resit Bey’den ayrilmayi heniiz
basaramamis, hi¢ alisamadigi bu kentin onu bogan sokaginda yazgisini
kabullenmek ya da evlerine gidip gelen Doktor Kerim’e tutuldugunu agiga vurup
vurmamak arasinda bocaliyordu... Y1l bin dokuz yiiz yirmi sekizdi. Kafesler her
sehirde oldugu gibi Bursa’da da kaldirilmamisti daha. Gokytizii bir avug aydinlikti
kafes arkasinda... Biraktim bir giin Cihan Hanim"1 Hisar’da; sevdigi -sonradan
ikinci kocasi olacak- adamin, Doktor Kerim'in ailesini tanimaya heveslendim.
Doksanii¢ Harbi sonrasinda ata yurdu Saraybosna’yi yitirip gé¢ yoluna cikmis
glimiis ustasi Firuz Aga’nin torunuydu Kerim... (Findikli, 1998: 28).

Selma Findikli, Nereye Yiiregim (1994)’i ilk romani olarak kaleme alir. Fakat karakteri Kerim’in
ailesinin boslugunu roman boyunca anlatir. Okur, her ne kadar Cihan ile Kerim'in hayatlarina
dahil olsa da Kerim'in ailesinden kalan boslugun ve o boslugu doldurmak icin Cihan ve ailesiyle

yasadig1 catismalarda ve kiraladigi klinigin sahibiyle yasadig iliskide eksik yani fark ettirir.
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Selma Findikli'nin biitiinliik olusturdugu tek tiiriin hikayeleri olmadigi, biitiinliigi teknik

olarak yazarin romanlarinda da ele alabilecegi 6rneklerden anlasilabilir.

Findikl'min Géziim Yast Tuna Selidir Simdi romani kendi hayatindan kesitler sunar.
“Romandaki Firuz Aga’'min go¢ zorunlulugu nedeniyle torunlarindan birini yaninda
gotiirememesi ve ¢ocuktan bir daha haber alinamamasi seklindeki trajediyi anneannesinin
Dogu’da Rus isgali ve Ermeni katliamlari sirasinda bizzat yasadig1l” (Demirytirek, 2010: 127)
diisiiniildiiginde yazarin kendi ge¢misiyle eseri arasinda baglanti kurdugu ve yasamini

eserinde yansittigl sdylenebilir.

Selma Findikli yasanan olaylarin iizerinden zaman ge¢mesinin olaylarin daha net goriintiiler
sundugu goriisiindedir. Detaylarin biitiine ulasmay giiclestirdigini diisiinen yazar, zamanin
disina ayak basmanin netligi artiracagini ifade eder. (Demiryiirek, 2010: 126) Konularim
tarihle baglantili olarak kurgulayan yazar, tarihin derinliklerinde kenarda kalmis insanlarin
hayatlarin1 misafir eder. Selma Findikli yazdig: tarihi i¢csellestirerek okulda sevmedigi tarih
derslerini roman ve hikayelerinde sevimli bir hale biiriir. “Ders olarak sevmedigim tarihi,
kitaplarimda zaman dilimi olarak kullanmak hosuma gidiyor” (Demirytrek, 2015: 110) diyen
yazar tarihi, roman ve hikayelerine fon olarak secer. Bu nedenle onun eserleri tarihi siire¢
icinde ele alinabilir. Findikli, roman ve hikayelerinde, genis bir cografyada farkl millet ve

dinlerden insanlari tarih sahnesi i¢cinde ele alir.

ilk romanimda o kadar tarihi derinliklere dalmak aklimda yoktu. Anlatacagim
konu 1900’lerin bagiyla, 1945 arasi, Ikinci Diinya Savagi'min bitimi arasinda
geciyordu. Ben onu giinimiizde yasanmis gibi anlatmak istedim. Ama sonra
baktim ki o zamanin deger yargilarina gore anlatacagim bazi olaylar1 bugiin
yasanmis gibi anlatirsam bir ¢eligki olacak. Glinlimiiziin insani boyle diisiinmez,
o glinilin insani1 dyle diisiiniir; glinlimiizlin insan1 bu kadar kapali degildir, o glintin
insan1 daha kapalidir; olaylari1 yasandigl gercek zaman dilimlerine gotiirmek
zorunda kaldim. Goétiirtirken de tarih arastirmasi gerekti. Ezbere yazilmayacak
bir konu. Balkan Savasi yillari, Birinci Diinya Savasi yillari, Mondros Miitarekesi,
Milli Miicadele, Cumhuriyet, devrimler, fkinci Diinya Savasi yillari... Biitiin
bunlarin gercek tarihler icine oturmasi lazim. Arastirmaya baslayinca c¢ok
hosuma gitti. Sunu her yerde soyliiyorum: Ben tarih romanlar1 yazmiyorum, ben
tarih oykiileri yazmiyorum. Benim yazdiklarimda insan hayatinin geri planindaki
tarihsel atmosfer var. Tiyatrodaki dekor gibi. Tarih romam degil asla (Zileli,
2003).

Findikli'nin, tarihi zemin olarak kullanmasi ve yasanan olaylar icinde siradan insanin ya da
siradan kadinlarin durumunu kurgulamasi dikkat ¢ceker. Findikl tarih i¢cinde insani ele alan
derinlikli dykiiler yazar ve azinliklarin sikintilarini da eserlerine dahil eder (Akarsu, 2007).

Osmanli Devleti'nden Tiirkiye Cumhuriyeti’'ne degismeyen azinliklarin varligidir.

Findikl tarihi fon olarak kullanirken azinliklarin diinyasina da géz gezdirerek romanlarindaki

konu katmanlarini genisletir ve kisileri zenginlestirir.

Selma Findikli gecmisi bugiine yansitmak i¢in tarihin dehlizlerini tercih eder. Bir¢ok olay,

savas, kayip, goc; yenilik, iyilesme, cagdaslik ve saire yazarin rehberlik ettigi tarih sahnelerinde
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canlanir. “Goritliiyor ki Selma Findikli, gecmisi kurcalayan, gegmisle bugiiniin birlesip ayrildigi
noktalarin pesine diisen yazarlardan biridir. Mekan olarak da zaman olarak da ge¢misi secmis,
tezgahini oralara kurmustur ve tirettigi her iriin, ge¢misin birikiminden cikartilmistir”
(Buyrukeu, 1998).

Selma Findikli kendi deyimi ile dykiicii ya da romanci degildir. Icinden geldigi gibi yazar.
Yazdiklarinda siradan kahramanlarin kurgulanmasi gerekgesiyle de tarihi roman ve hikayeler
yazmadigini, kurguladigi konu hangi tlire uygunsa onda karar kildigini ifade eder (Demiryiirek,
2015). Findikli'nmin yapitlarinda aslolan malzeme kendi ifadesiyle insandir. O insani icinde
yasadigl zamanla, basindan gegen olaylarla, gecmis zamanin insanda biraktigi ruhla kurgular.
Findikly, yapitlarinda okuyucuya mesaj verme kaygisinin bulunmadigini belirtir. Diisiincelerini
kagida aktaran Findikl icin mesaj, okurla yazar arasinda kurulan gizli bagdir. Fark eden okur
anlatmak isteneni alirken, fark edemeyen okur icin mesaj yoktur (Zileli, 2003). Yazar her ne
kadar ge¢misi fon olarak kullandigini, asil olanin insani anlatmak oldugunu ifade etse de
ideolojik bir tarih anlayisina sahip oldugunu eserlerinde fark ettirir.

Ben insani anlatiyorum, yasadigl zaman ve mekan icinde. icimden geldigi gibi
yaziyorum. Edebiyat eseri gibi de diisiinmiiyorum agikcasi yazdiklarimi. Ge¢mis
donemleri, o0 dénemin insanlarin yasadig1 olaylar1 giiniimiiziin okurlarina giizel
bir dille anlatmaktan baska bir amacim yok (Demirytirek, 2015: 110).

Findikli'nin eserlerinde Bati’'nin kiiltiir, dil, yasayis ve inan¢larina ¢okga yer verir. Bu yazarin
Fransiz dili ve edebiyati okumasinin bir etkisi olarak gorilebilir. Findikli’ya gére Bat1 etkisi
roman ve hikaye cevirilerinden degil sinema ve dizi dilinden gecer. Bu da Bati’yla bas etmeyi
zorlastirir (Zileli, 2003). Gerek farkli milletlerin gerekse farkli dinden insanlarin anlatiminda

sevgi, deger ve hosgoriyii baskin olarak gordigii yadsinamaz.

Findikli eserlerinde farkl din, dil, irktan insanlar1 karsilastirir ve aslinda hayatin farklhiliklarla
yasanabilir oldugunu géstermek ister. Bununla birlikte, islam cografyasinin kabul ettigi baz1
kurallar elestirir. Bu da yazarin diistinceleriyle eserleri arasindaki geliskiyi gosterir. Bazi
Islami kurallarin gerilik olarak goriildiigii béliimlerde baska dinlerin ve milletlerin kiiltiir,
inanc ve geleneklerinin begeniyle ifade edildigi fark edilir. Findikli'nin irkeilik yaptigi da iddia
edilir. “Miisliiman olmayan bazi milletleri okuyucuya sunarken yumusak bir tislup kullanarak
daha ¢ok onlarin iyiliklerini 6n plana cikardig goriiliirken Miisliiman Araplari kin ve nefretle

okuyucuya sundugu gayet net bir sekilde goriilmektedir” (El Sayed Zeen, 2019: 15).

Findikli'nin eserlerinde kullandig1 dil sade, iislup yalin, anlatim agiktir. Eger 6zel bir amag
giitmemisse Findikli eserlerinde Tiirkce kelimeleri tercih eder. Gegmis donemleri anlattigi
eserlerinde de donem hakkinda ipucu verecek dil ozelliklerine yer verir. Ele aldigi
kahramanlar farkli milletlerden ya da dinlerden sectiginde de onlar1 kendi dillerinde ya da
aksanla konusturmayi tercih eder. Eserlerinin dili glniimiiz Tiirkcesinin basaril
orneklerinden sayilabilir. Findikli eserlerinin bazi yerlerinde biiylik harfli kelimeler
kullanirken {i¢ nokta yerine iki nokta kullandig1 yerler de dikkat ¢eker. Biiytlik harf tercihi i¢in
yiiksek sesi temsil ettigi sdylenebilir. Omer Asim Aksoy’un “Dil Yanlislar1” kitabinda belirttigi
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gibi yazim kilavuzundaki kurallara uymayan sézciiklerin yazimi yanlistir (El Sayed Zeen,
2019). Buradan hareketle Findikli dil bilgisi kurallarimi farkli yorumlamasi gerekcesiyle

Aksoy’a gore noktalama ve yazim yanlisi yapar.

Findikli’'nin islubunda dikkat ceken bir diger nokta ise yoresel soyleyislerdir. Kahramani
anlattigl sehrin oOzellikleriyle konusturan Findikli, bu sayede anlatim dogalligim1 yakalar.
Kastamonulu, Samsunlu, Diyarbakirli, Erzurumlu, Rumelili gibi bir¢cok yéreden kahraman
kendi agiz 6zellikleriyle konusturulur. Findikli'nin agizlarda ve kullandig1 yore kiltiirtintin
ifadelerinde biitiinligl yakalamasi i¢in arastirmalar yaptigi da bilinir (Demirytirek, 2015).
Findikli'nin kurgularinda sehir zenginligi dikkat ceker. “Her sehir kendi dykiisiinii yazdirdi
bana...” (Hamidi, 2012). Sehirler adeta yazarina 6ykii sunar. Findikli’da Tanpinar’i animsatan

iki sehir ise Istanbul ve Bursa’dir.

Anlatim1 en az ilkokulu bitirmis kisilere yiikledim. Yoresel sive okulda biraz
torpllenmis oluyor clinkii. Karsilikli konusmalarda sive kullanmay1 yegledim.
Her kentin yemegi, giyimi gibi kendine 6zgii konusma bicimi de taninsin istedim.
Bu konuda sanshydim diyebilirim. Erzurum annemin, Erzincan babamin
memleketi. Yani hi¢ yabancisi olmadigim iki sehir. Ote yandan Eskisehir
dogdugumdan itibaren on sekiz yasina kadar yasadigim, babamin son memuriyet
yeriydi. Artik Eskisehir’in yerlisi kabul edilen, 93 Harbi ile Balkan Harbi'nde
gocmen gelip Odunpazar1 semtine yerlesmis aileleri ve gercekten sehrin kokli
yerlisi olanlar1 yakindan tanidim. Evlerinin i¢ini, yemek, giyim, diigiin, dogum
kiltiirlerini, yoresel dillerini 6grendim. Hele de ¢ok genc¢ yasta bellege alinan
bilgiler hi¢c unutulmuyor. Bunlarin disinda Samsun, Diyarbakir, Kastamonu gibi
kentlerin yoresel sivesini de 6nce kendi arastirmalarimla hazirladim, sonra da bu
kentlerden yetismis arkadaslarimdan yardim aldim (Hamidi, 2012).

Findikli eserlerinde gelenekten kopmaz. Onun eserlerinin adinda ya da icinde mani ve
tlrkiilere rastlanir. Ayrica eserlerinde beddua ya da argo ifadelere de sik olmamakla birlikte
yer verir. Beddualarin ¢ogunlukla Goziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninda gegtigi gorilir.
Argo ifadelerin Vardar Riizgari'nda 6rneklerine rastlanir. Gelenegin bir diger 6gesi tiirkiiler
baslik olarak tercih edilir. Goziim Yasi Tuna Selidir Simdi, Yine Yesillendi Nigde Baglar1 (Los
Sokagin Kadinlan); Erzincan’1 Dolan Gel (Ankara Istasyonu); Kus Kanadi Kalem Olsa (Imbatta
Karanfil Kokusu); Aglama Fidan Boylum, Yesil Kurbagalar Oter Gollerde, Vardim Yarin
Bahgesine (Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kéhne Vapur) tiirkiilerin bashk olarak secilen misralaridir.
Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kéhne Vapur kitabinin dykiilerinden “Mendilim Deste Oglan” adin bir

maniden alir.

Selma Findikl birinci kisili anlaticilar1 samimi buldugunu ifade eder. Ona gore insanin aklindan
gecenleri baskasinin bilmesi miimkiin degildir. Bu nedenle, “eserlerinde siirekli anlaticinin
sesinin duyulmasi sayesinde okur, kendini okuma eyleminden ziyade adeta dinleme eylemi
icinde hisseder” (Demiryiirek, 2018). Anlatic1 tercihinde hem erkek hem de kadin anlatici
tercih eden Findikl kadin anlaticilarla kadin sorunlarini ya da olmasi gereken kadin bakis

acisini eserlerinde vurgulamaya calisir. Hikdye ve romanlarindan anlasilacagl tizere hem
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kendini ispat eden kadinlar anlatici olarak secilir hem de bir bosluga tugla olamayan kadinlar.

Gergek olan kadinin kadina ve erkegin kadina bakis acisinin degistirilmesidir.

Kadinlarin agzindan anlattifim oykiilerde bilerek o déneme gore -hatta
glinlimiize gore de- anlayish aileler yarattim. Yani baskici, yobaz, kadin1 geriye
atan bir diisiinceye sahip olmayan, toplumdan c¢ekinse bile kizinin ilerlemesini
isteyen ana babalar var bu oykiilerde. Bunu kitaplarimda ¢ogunlukla yapiyorum.
lyimserlik degil de olmasi gereken iyi, dogru érnekler ortaya ciksin diye. Sakine,
Elmas, Ash bunlardan sadece ticii... Olur ki, birkac kisinin fikrini degistirebilirim
umuduyla yazdim, ama benim goriisiimii paylasmayanlarin zaten kitaplarimi alip
okumayacagini da biliyorum... (Hamidi, 2012)

Eserlerinde fayda amaci da giiden yazar, 6zellikle kadinlari, olmasini umut ettigi sekilde
kurguladigini kendi ifadeleri ile dile getirir. Kadinlarin hangi ¢agda nerede olursa olsun
yasadiklar1 giicliiklerle savas halinde olmasini arzular, eserlerini de bu istikamette
kurguladigini ifade eder. Yine de Findikli'nin hikdye ve romanlarini inceledigimizde kadinlarin
golgede kalan, kendini anlatamayan, cesitli sebeplerle baski ve zorlamaya maruz kalan,
aldatilan, tiziilen durumlarda verildigi dikkat ¢eker. Bu yargi, Findikli'nin eserlerinde basaril
kadinlar yoktur, demek anlamina gelmese de olumlu érneklerin sayica ¢cok olmamasi kadinin

kendi kimliginin, var olusunun yazarin gayretine ragmen goriiniir kilinamadig1 anlamina gelir.
2.3. Eserleri

Selma Findikli 1983 yilinda basladigi ve hayatinin sonuna kadar devam ettigi yazma
seriivenine basilmis dort oykii ve yedi roman sigdirir. Ayrica TRT arsivinde otuzdan fazla

eserinin oldugu Meral Demiryiirek’in Findikl ile ilgili yaptig1 calismalarda belirtilir.
2.3.1. Romanlan

Selma Findikli 1983 yilinda basladig1 yazma ¢alismalarini tiyatro metinlerinden sonra basilan
ilk kitab1 Nereye Yiiregim ile okura sunar. Daha sonra Findikli alti roman daha yazar. Son
romanini Vardar Riizgarr'ni ise 2009 yilinda yazar.

2.3.1.1. Nereye Yiiregim

Findikli'nin ilk romani Nereye Yiiregim’in birinci, ikinci ve liglincii baskis1 Sel Yayincilik’tan
sirasiyla 1994, 1995, 1999 yillarinda, dérdiincii baskisi ise Remzi Kitabevi'nden 2006 yilinda
cikar.

2.3.1.1.1. Anlatic1

Selma Findikli Nereye Yiiregim romaninin boliimlerinde kahraman (tanik, 6zne, birinci kisi,
ben) anlaticiy1 kullanir. Findikli'nin Demiryiirek’le yaptigi roportajda da zaten olaydan
etkilenen kahramanin olayin icinde olmasini uygun buldugunu ifade eder. Findikli bu nedenle
kahraman anlaticiya yer verir. Anlaticilar degisir fakat degisen her anlatic1 kendi diinyasindan

okura seslenir.

2.3.1.1.2. Mekan
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Olaylar Bursa, Istanbul diizleminde gecer.
2.3.1.1.3. Zaman

Romanda zaman 1928-1945 yillarin1 kapsar. Cihan ve Kerim'in yasadiklarinin anlatildig
roman 1928 yilinda Cihan’in Resit Bey ile on sekizinde evlenmesi ile baslar ve 1945’te ikinci

Diinya Savasi'nin bitmesi ile sona erer.
2.3.1.1.4. Sahis kadrosu

Cihan (kadin anlatici), Resit Bey (Cihan’in kocasi), Faika Hanim (Cihan’in teyzesi), Ferit
(Cihan’in enistesi), Ali Riza (Cihan'in babasi), Melek Hanim (Cihan’in annesi), Numan (Resit
Bey'in kiiciik oglu), Servet (Resit Bey’in biiyiik oglu), Nihal (Servet’in karisi), Giizide (Numan'in
karisi), Zehra (Resit Bey'in hizmetlisi), Falih (Resit Bey’in enistesi), Aliye (Resit Bey'in ilk
karisi), Ferhunde (Resit Bey'in ablasi), Peyker (Resit Bey’in annesi), Doktor Kerim Nazim (Zabit
Omer Nazim Bey’in oglu - Zehra’'nin akrabasi), ismail Hakki Bey (Cihan’in komsusu), Sevkiye
(Ismail Hakki Bey’in biiyiik kiz1), Halide (Ismail Hakki Bey’in kii¢iik kiz1), Sofia (magaza sahibi),

Neveser (Kerim’in muayenehanesinin sahibi)’den olusur.
2.3.1.1.5. Olay o6rgiisi

Cihan ailesi tarafindan daha 6nce esini kaybetmis, yasi kendinden hayli biiytlik olan Resit Bey
ile evlendirilip Bursa'ya gonderilir. Evliligi hi¢ istemeyen Cihan, babasinin da annesi, teyzesi ve
enistesi tarafindan ikna edilmesi iizerine evlenir. istemedigi bu evlilik nedeniyle zamanla
sessizlige buriinen Cihan’a Resit Bey ne yaptiysa kar etmez. Cihan’in yiizii bir tiirli giilmez.

Cihanin ¢gocugunun olmamasi da evliligi zorlastirmaktadir.

Resit Bey'in hasta oldugu bir donemde, onun tedavisi icin eve gelen Doktor Kerim’e ask
besleyen Cihan duygularini bastirir. Resit Bey bu evliligin bir yol alamamas: gerekcesiyle
bosanma karari alir. Evliligi siiresinde de délen karis1 Aliye'yi sik sik zihninden gecirir. Resit
Bey’le bosandiktan sonra, bir giin Istanbul’da Kerim ile karsilasan Cihan, Kerim’in ona
duygularini agmasi ve evlenmek istemesi lizerine evlilik karar: alir. Kerim Bursa’da yasamak
ister, fakat Cihan Istanbul’da kalmakta 1srar eder. Kisa bir ayriliktan sonra Kerim Istanbul’a
gelmeyi kabul eder ve evlenirler. Kerim i¢giivey olarak Melek Hanim’in evine gelir. Fakat daha
sonra bu durumdan sikintilar dogar. Bu sirada Cihan ve Kerim'in ¢ocugu olur. Aradan gecen
zamanda Kerim’in Cihan’a olan ilgisi azalmistir. Eve gelmedigi bir giin onu merak eden Cihan
ve Melek Hanim, Kerim’in muayenehanesini ve ev sahibinin tist kattaki evini polis esliginde
actirir. Gergekler ev sahibi Neveser’in evinde ortaya ¢ikar. Kerim ve Neveser evde mangaldan

zehirlenir ve ikisi ayni yatakta 61t bulunur.
2.3.1.2. Goziim Yasi Tuna Selidir Simdi

Goziim Yas1 Tuna Selidir Simdi romaninin birinci baskisi Sel Yayincilik’tan 1997 yilinda, ikinci

baskis1 Remzi Kitabevi'nden 2005 yilinda ¢ikar.
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2.3.1.2.1. Anlatic1

Selma Findikl daha 6nce yazdig1 Nereye Yiiregim adli romanindaki gibi yine birinci tekil kisili
anlaticiy1 tercih eder. G6zlim Yasi Tuna Selidir Simdi romanindaki anlatici, romanin merkezi

kisisi Firuz Aga’dir.
2.3.1.2.2. Mekan

Romandaki olaylar Saraybosna, istanbul, Bursa diizleminde geger. Firuz Aga Balkanlarin
tehlikede olmasi sebebiyle ailesini de alarak oncelikle kendi ifadesi ile “ padisah sehri” olan
Istanbul’a gelir. Maddi sikintilar yiiziinden oradan Bursa’ya gocer. Bursa’y1 kendi memleketleri

Saraybosna’ya ¢ok benzettikleri icin de buraya goc¢ etmeyi uygun bulurlar.
2.3.1.2.3. Zaman

1877-1878 yillarinda Balkanlardan Bursa’ya go¢ eden Firuz Aga ve ailesinin hayati anlatilir.
Firuz Aga’nin 6limiine kadar yasadiklarinin geriye donerek anlatildigi roman 1912 yilina

kadar uzanir. Firuz Aga ara ara kendi ¢ocukluguna da déndiigi icin geriye kirilmalar vardir.
2.3.1.2.4. Sahis kadrosu

Firuz (Anlatic1), ismihan (anlaticin karisi), Ramiz (Firuz'un oglu), Fatma (anlaticinin kizi),
Sefika (anlaticinin kizi), Mazhar Pasa, Dede (G6k mavisi gozli dede, *Los Sokagin Kadinlari’'nda
da aym 6zellige sahip bir dede var.), Lebibe (Firuz’'un halasi), izzet Bey (eniste, Lebibe’nin
kocasi), Aliya( Sefikanin kocasi), Mustafa (Fatma’'nin kocasi), Lamia ( Firuz'un gelini),

Ifakat(Firuz'un annesi)’ten olusur.
2.3.1.2.5. Olay orgiisi

Bosna Hersek’ten istanbul’a oradan Bursa’ya uzanan bir gégiin roman. Igerik agisindan bir
“veda” romani da denilebilir. Anlaticisi erkek olan kahraman anlatic1 géziiyle resmedilir roman.
Firuz'un ¢ocuklugundan 6ldiigii ana kadar yasadiklar1 anlatilir. Goziim Yasi Tuna Selidir Simdi;
Bosna’'nin varlikli ailelerinden birinin ¢ocugu olan Firuz’'un hayatindan hareketle, Osmanl

Devleti’'nin gerileme siirecinde Balkanlarin kaybedilisini anlatir.

Firuz’'un goziinde asil bir kadin 6rnegi halasi Lebibe’dir. Zarif parmakl, ipek feraceli, giizel
kokulu bir kadin temsilidir.

Ozellikle Bursa’ya kadarki yolculuk siirecinde yasadiklar aileyi kedere siiriikler. Firuz'un kizi
Fatma kocasi ve oglu Murat'1 Bosna'da birakir, Sefika'nin ise ¢ocugu olmamaktadir. Fatma
karnindaki bebegi Sefika'ya verir. Fakat daha sonra verdigi bebegi kiskanir. Yeteneksiz evlat
Ramiz, erken olen torun Salih, ¢ocuk yasta evlenen Meryem ve Muradiye ile roman go¢ilin

insanlarda biraktig: tahribati anlatir.

Romanda o6zellikle dikkat edilecek husus kadinlarin varliginin sembolik olmasidir. Toplumsal

rollerde erkekler yer alirken ev ici islerle ugrasip ¢eyiz hazirlayan, cocuk doguran ve bakan,
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kocaya hizmet eden kadin olarak anlatilir. Aci ve keder yasansa da hayat kaldig1 yerden devam
eder. Varliktan darliga, yasamdan o6liime, ayriliga kadar hasret ve 6zlemi ile her seye ragmen

hayat kaldig1 yerden devam eder.

Oliim déseginde Salih, ailesine kadimin degerini anlatmaya calissa da 6liimii erken olmustur.
Kadina verilen degerin egitimle paralel arttig1 Salih karakteri lizerinden verilir. Muradiye'nin
kocas1 Omer, ona hizmetgi gibi davranir. Bu durum Firuz'un dikkatini ¢ekse de elinden bir sey
gelmez. Firuz'un 6ldigii zamana kadar, gé¢ eden ailenin basindan gecenler, Osmanli'nin
etekleri altina siginmalarina ragmen iivey evlat muamelesi géren bu ailenin trajedisi
kurgulanir. Firuz karakterinin onlar1 yalniz birakan devlete ettigi beddualar Findikli'nin diger

eserlerinde olmadig kadar coktur.
2.3.1.3. Saray Meydani'nda Son Gece

Saray Meydani'nda Son Gece Selma Findikli'nin {iglincli romanidir. Romanin iki baskisi vardir.
Iki baskis1 da Remzi Kitabevinden ¢ikar. ilk baskis1 1999, ikinci baskisi da 2000 yilinda yapilir.

2.3.1.3.1. Anlatic1

Selma Findikli’'nin tiglincii romaninda alt1 b6éliim yer alir. Dort béliimde anlatic1 Fikret iken, iki
bo6liimde Didar anlatici olur. Roman Findikli’'nin diger romanlari gibi yine birinci kisili anlatict

ile olusturulur.

2.3.1.3.2. Mekan

Romanda olaylar Erzincan, Erzurum, Sivas, [stanbul ve Bagdat’ta gecer.
3.3.1.3.3. Zaman

Romanda ilk boliim 1906 yilinda baslar, altinci boliim ise 1919 yilinda sona erer. Roman
kahramanlarinin basindan gecen olaylar donemin olaylariyla iligkilendirilerek bodliimlerde
anlatilir. B6liimlerde verilen tarihten geriye kirilmalar da dikkat ¢eker.

2.3.1.3.4. Sahis kadrosu

Fikret (anlatic1), Giilzade Hanim (hala), Vesile Hanim (anne), Niizhet Bey (agabey), Mahmut
Efendi (baba), Kazim Bey (Fransizca 6gretmeni), Didar (anlatici), Kazim Bey (day1), Murassa
Hanim (anne), Maran (yabanci emektar), Raif Efendi (baba), Fehim Efendi (koca), Naim Bey

(tiitiincii), Mihri (kuma)’den olusur.
2.3.1.3.5. Olay orgiisi

Erzincanli bir ailenin oglu olan Fikret anne ve babasinin 6liimii lizerine Fransizca hocasi Kazim
Bey’in yaninda yasamaya baslar. Agabeyi Niizhet Bey Sultan Abdiilhamit’in sarayinda zabittir.
Fakat babasinin ikinci esinden olma cocugu Fikret ve onun ailesiyle hi¢ goriismez. Kazim Bey
askeri okulda okuyan Fikret'in tahsil hayatina Istanbul’da devam etmesini uygun bulur.

Istanbul’a gitmeden 6nce Fikret'le beraber Erzincan’a ablas1 Murassa Hanim'1 gérmeye gider.
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Didar, Erzincanl Raif Efendi ile Murassa Hanim'in kizidir. Kazim Bey ve Fikret'in Erzincan’da
¢ hafta kalmalar1 Didar'in Fikret'e sevdalanmasina yeter. Fikret de Didar’it sevmistir.
Aralarindaki iletisimi ise Fikret'in “Gece” adin1 verdigi kedisi saglar. Cocuk yasta olduklari icin
ikisi de birbirine bir sey diyemez. Kazim Bey ve Fikret istanbul’a gittikten sonra da sevdahlar

birbirlerinden haber alamazlar.

Istanbul’a gidislerinin birinci yilinda Erzincan’dan gelen mektupla Fikret, Didar’in
nisanlandiginy, kisa zaman sonra evlenecegini 6grenir. Kazim Bey’in ¢ocukluk aski sandigi bu

sevda hem Fikret'i hem de Didar’1 on bir sene yakip kavurur.

Didar’in kocasi Fehim Efendi baskasina (Mihri) sevdali oldugu i¢in Didar’a el slirmez ve iistiine
Mihri'yi kuma alir. Once babasi Raif Efendi’yi daha sonra da annesi Murassa Hanim’1 kaybeden
Didar, daha sonra emektar:1 Ermeni Maran'in da evi terk etmesi lizerine yalniz kalir. Rus isgali
nedeniyle memleketini terk eden Didar ve Birinci Diinya Savasi nedeniyle cepheden cepheye
stiriiklenen Fikret'in hikayesi Abdiilhamit devri Istanbul’u ve Anadolu cercevesinde konu

edilir.

2.3.1.4. Gimiisli Mart1

Tek baskisi yapilan roman 2001 yilinda Remzi Kitabevi'nden ¢ikar.
2.3.1.4.1. Anlatic1

Romanin merkezi kisileri Yusuf ve Anna’nin agzindan anlatilan roman ii¢ béliimden olusur.
Ikici béliimii Anna anlatir. Romanda Findikl yine kahraman bakis acgisiyla birinci Kkisili

anlaticiyla anlatmay1 uygun gortr.

2.3.1.4.2. Mekan

Glimiislii Mart: romaninda mekéan Istanbul’dur.
2.3.1.4.3. Zaman

Aralik 1635 (Recep 1045) yili ile 1648 (Cemaziyeldhir 1058) yili arasinda IV. Murat devri
Istanbul’'unda yasanur.

2.3.1.4.4. Sahis kadrosu

Yusuf (anlatict nakkas), Anna (Andelip, kadin anlatici), Giilnis (Yusuf'un kiz kardesi), Resul Aga
(GiilnGis’un ihtiyar kocasi), Nizam Usta (Yusuf'un Ustasi), Rabia (Giiln{is'un kiz1), Rahip Karakin
(Surp Asdvadzadzin yani Sulu Manasti'in rahibi), Rahibe Diruhi, Mayrik Eliza (Rahibe)’ dan

olusur.
2.3.1.4.5. Olay orgiisi

Yusuf'un annesi azath esir, babasi devsirme ases Yakup idi. Yusuf ve kardesi Giiln{is annesinin

hiyarcikl veba olmasi iizerine 6lmesinler diye evden uzaklastirilir. Giilnls kendinden yasca
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biiylik olan Resul Aga’ya kuma verilir. Yusuf ise saraya nakkaslik egitimi almasi i¢in génderilir.
Orada Yusuf'u sinayan bas nakkas yetenegini begenmeyip onu tersaneye gonderir. Orada
gemileri siislemekle ugrasir. Dérdiincii Murat yaninda iyice giiclenen Damat Recep Pasa
tersaneyi basar. Oniine gelen isciyi 6ldiirme emri alan askerler Yusuf'un da ayagim koparir.
Kopan ayagiyla suya atlayan Yusuf, Hali¢c Zindankapi’da bir Hiristiyan tarafindan bulunur ve
Sulu Manastir olarak bilinen Surp Asdvadzadzin Manastiri’na getirilir. Burada kendinden yasca
kiiciik olan Anna’y1 goriir ve sever. Anna’da NakkasYusuf'u sever. Bir rahibe gibi yetistirilen
Anna icin sevme sinavi baslarken, Nakkas Yusuf icinse Anna’ya yakin olma ve sinanma

zamanidir.

GiilnGs'un daha ¢ocuk yasta Resul Aga ile evlendirilmesini hazmedemeyen Yusuf'un Anna’ya

aski da bir sinavdir. Kardesinin yasamasini istemedigi seyleri yasamaktan korkar.

Yusuf iyilesip manastirdan ayrilirken Rahip Karakin ona duvar resimlerini yapmasin teklif
eder. Yusuf, Anna’y1 gormek umuduyla bu teklifi kabul eder. Boylece on bir y1l geger. Anna,
Rahibe Duruhi’'nin gizemini 6grenir. Duruhi'nin hikayesinden cesaret bulur ve Yusuf ile kagar.
Bir yabanayla kactigi icin dinden ¢ikarilir ve adi Andelip olarak degistirilir. Ote yandan
Yusufun evinde Anna’ya kafir goziiyle bakan Giilnlis da bu birliktelige engeldir. Dogumdan
sonra Giilnis'un yedirdigi incirler yiiziinden Anna 6lir. Yusuf daha sonra karisinin élmesine
sebep olanin kardesi oldugunu 6grenir. Evine dadanan yabancinin Anna’nin hatirasi olan kizi
Meryem'e zarar vermesinden korkan Yusuf, 61timciil hastaligini da diistinerek kizini manastira
birakir.

2.3.1.5. Gecenin Yalmizliginda

Gecenin Yalnizliginda romaninin tek baskisi yapilir. Remzi Kitabevi'nden ¢ikan roman 2002

yilinda basilir.
2.3.1.5.1. Anlaticl

Romanin anlaticis1 kahraman bakis agisiyla anlatir. Birinci kisili anlaticidir. Romanin merkezi
kisisi Abdiilkadir Ibni Gaybi’dir. Romana kahraman olarak secilen Gaybi gercekte de tarihi bir

kisiligi temsil eder.
2.3.1.5.2. Mekén

Olaylar Meraga (Yaz 1373), Tebriz (Kis 1375), Bagdat (Sonyaz 1386) Semerkand (ilkyaz 1397),
Herat (ilkyaz 1435)’ta gecer.

2.3.1.5.3. Zaman

Roman “Yaz 1373” baghl ile baslar. “Ilkyaz 1435” yilinda da sona erer. On yedi yasinda 1373
yilinda yolculuga baslayan Gaybi, 79 yasinda 1435’te hayatini kaybeder.

2.3.1.5.4. Sahis kadrosu
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Abdulkadir (anlatici), Giyaseddin Gaybi (Anlaticinin babasi), Hannan (Kole, hizmetli kadin),
Abdullah (Hizmetli Hannan’in kocasi), Sultan Uveys (Celayir Hani), Sultan Hiiseyin (Uveys'in
sehzadesi), Ikbal (Necm-i hindi-hintli giizel), Feramiis (Cergi), Nureddin Abdurrahman (Gaybi
Abdulkadir’in oglu), Nizameddin (Gaybi Abdulkadir’in oglu), Abdilaziz(Gaybi Abdulkadir’in
oglu) seklinde ifade edilebilir.

2.3.1.5.5. Olay orgiisi

Meragali Giyaseddin Gaybi’nin oglu Abdulkadir’in sani Celayir sultanina kadar ulasir. Sultan
Uveys, iki elci gonderip Abdulkadir’i sarayina davet eder. Elgiler on yedi yasindaki Abdulkadir’i
Meraga’dan alir, Tebriz'e yola cikar. Abdulkadir bir daha memleketine donmeyecek hayatinin
geri kalaninda, Bagdat, Semerkand, Herat sehirlerinde farkli padisahlar yaninda yasayacaktir.
Bagdat'ta kolelikten kurtardig1 Hintli giizel ikbal ile evlenir ve ii¢ oglu olur. Ogullarim da
babasinin kendini egittigi gibi ilim yolunda egitir. Besteleri, siirleri vardir. Calg: aletleri,
makamlar konusunda hocaligini ispatlayan Abdulkadir’in hafizlig1 da vardir. Herat'ta hayatini

kaybeder.
Romanda dikkat ¢eken bazi hususlar;

1.Gittigi her sehirde mavi gozlii esmer bir adama denk gelir. Bu eskaldeki insan bilici, mimar,
cerci, gezgin, coban ve en son da Azrail olarak Meragali Giyaseddin Gaybi'nin karsisina ¢ikar.
Islam inancinda -6zellikle halk arasinda yaygin olan- éliirken su isteyene su verilmezse onun
imanina karsilik seytan su verir. Romanin sonunda Abdulkadir'e su veren seytan mi?

Belirsizligi ile roman biter.

2.Romanda kadinlarla diyalog kurulmamistir. Ataerkil bir roman denemesi demek miimkiin

olabilir. Karisi Ikbal'le gecen tek diyaloglar yoktur.

3.Basaril bir ilim adaminin hayati anlatilan romanin alt okumalarinda kélelik vardir. Kadin
ticareti ve koleligi romanda islenmekle birlikte, Abdulkadir’in sohretli hayat1 da bir kélelik ve
korkudan ibarettir.

4.Roman yolculuk romanidir. Kahraman sehir sehir, devlet devlet gezmis ve 6mrii noktalanana
kadar da hizmet etmistir.

Sayfa 144’te romanin 0zeti paragraf halinde verilmektedir. Abdulkadir basindan gecenleri bir

paragrafla 6zetler. Kahraman anlatici, erkektir.

2.3.1.6. Kum Giili

Kum Giili romani tek baskisiyla 2004 yilinda Remzi Kitabevi'nden ¢ikar.
2.3.1.6.1. Anlatici

Bes bolimden olusan romanda yine kahraman bakis agisiyla ve birinci kisili anlatimla olaylar

ele alinir. Roman merkezi kisiler Memduh ve Siireyya agzindan anlatilir.
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2.3.1.6.2. Mekén

Romanda mekan olarak, Urfa 1906/ Ilkyaz, Istanbul 1907/ Sonyaz, Urfa 1909/ Kis, Istanbul
1920/ ilkyaz, Urfa 1926/ Kis bashiklar1 altinda Urfa, istanbul diizleminde gecer. Halep, Edirne,
Diyarbakir ve Ankara’dan da bahsedilir.

2.3.1.6.3. Zaman

Romanda zaman 1906 ve 1926 yillar1 arasindaki yirmi yillik siireci kapsar. Roman bes boliime
ayrilir ve bu boliimler de tarihlerle belirtilir. Roman kahramanlarini etkileyen tarihlerin de

icine alindig1 bu zamanda yirmi yilin belli kisimlari verilir.
2.3.1.6.4. Sahis kadrosu

Memduh (1. Anlatic1 erkek), Siireyya Sekib (Kadin anlatic1), Giilnar (hizmetci), Kusbaz Ishak
(Memduh'un arkadasi), Sara (Ishak’in annesi), Erkdn1 Harp Miralay1 Cemil Sekib Bey
(Stireyya’'nin babasi), Siiheyla (Siireyya'nin kardesi), Sevki (Siiheyla'nin kocasi), Kazzaz

Mihman Aga (Memduh’un babasi) romanin kahramanlaridir.
2.3.1.6.5. Olay orgiisi

Erkadnm1 Harp Miralay1 Cemil Sekib Bey padisaha karsi olumsuz tutumu yiiziinden Urfa’ya
stiriiliir. Ailesiyle beraber gidecek olan Cemil Sekib Bey kizlarinin tahsilini yarida kesmek
zorunda kalir. Siireyya Dartilmuallim’in son sinifinda, Stiheyla ise riistiyede okumaktadir.

Memduh, Kazzaz Mihman Aga’'nin ogludur. Annesi bir Siiryani’dir. Kazzaz Mihman Aga Stiryani
olan karis1 Beriha’'nin kendisine ayr1 ev istemesi tizerine kadiya gitmesi gerekgesiyle ailesinin
baskisiyla onu bosar. Memduh ise on yedi yasina kadar annesinin yasadigindan habersizdir.
Siireyya’nin babasinin 6ldiigi glin Memduh, annesinin yasadigini 6grenir. Cemil Sekib Bey’in
oliimii lizerine ailesi Istanbul’a déner. Siiheyla evlenerek Edirne’ye gider, Siireyya ise okulu
tamamlar ve 6gretmen olur. On bir yil sonra Memduh, Siireyya’y1 calistig1 okulda bulur.
Istanbul’'un isgali siirecinde Siireyya ve annesinin yaninda olan Memduh, Kurtulus miicadelesi
icin askere giderken kendi annesini de Sekib ailesine emanet eder. Memduh askerdeyken
Siireyya’nin annesi vefat eder. Askerden doniince Siireyya ile evlenen Memduh, diigiinden
sonra Siireyya’nin da istegiyle Urfa’da yasar ve cift medeni nikah kiydirir. Siireyya, kardesinin
kocasini kaybettigini 6grendigi giin yillardir bekledigi hamilelik haberini alir.

Kimligine kavusmak i¢in yolda olan bir kadin sembolii s6z konusudur. Romanda kadin aydin
ve s0z sahibidir. Sagduyu ile diistinebilen, egitimli kadin durusu romanda islenir.

Miisliimanligin yasanisina dair elestirileri olan bir eserdir.

Kadin ve erkegin esit oldugu mesaji Memduh ve Siireyya lizerinden verilmektedir. Karalari
kesin olsa da yerini bulamamis ve hem gonlii hem kendi siirekli yolda olan bir kadin temsil

edilir. Siireyya kimlik sahibi bir kadindir ve arzuladigi hayati yasamayi basarir.
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“Kum Giilii” Beriha ile kocasi arasinda tilsimli bir ask sembolii oldugu gibi; Siireyya ve Memduh

arasinda da bir dogus sembolii tasir.
2.3.1.7. Vardar Riizgar

Tek baskisi yapilan Vardar Riizgari 2009 yilinda Remzi Kitabevi'nden ¢ikar. Findikli'nin kaleme

aldig1 son romadir.
2.3.1.7.1. Anlatic1

Dort boliimden olusan romanda birinci ve liglincii boliim Dimitra’nin agzindan anlatilir, ikinci
bo6lim Cenap’in agzindan anlatilirken son boliim ilahi bakis agisiyla hakim anlatici tarafindan

anlatilir.
2.3.1.7.2. Mekan

Olaylar 1909/istanbul’da baslar. 1915/ Canakkale ve 1920/ istanbul’da devam eden konu,
1943 /Ankara’da sona erer.

2.3.1.7.3. Zaman

Romanin zamani 1909 ve 1943 yillar arasindadir. Romanda geri kirilmalar ve ileri gitmelerle

anlatilan zaman daha uzun olur.
2.3.1.7.4. Sahis kadrosu

Dimitra Frangopulo (anlatici kadin), Kolyapi teyze (Dimitrra’nin vaftiz annesi), Panayot
(Kolyapi’'nin oglu), Cenap Fehmi (anlaticimin sevgilisi), Miilazim Izzet Bey, Apostal Frangopulo
(Dimitra’nin babasti), Simone ( Cenap Fehmi'nin arkadasinin karisi), Sermet (Cenap Fehmi'nin

arkadasi) sahis kadrosunu olusturur.
2.3.1.7.5. Olay orgiisi

Alt1 aylikken ince hastaliktan annesini kaybeden Dimitra, daha geng kiz denilemeyecek yasta
Istanbul’da meydana gelen depremde babasi Doktor Apostol Frangopulo’yu da kaybeder.
Vaftiz annesi Kolyapi ile ayni apartmanda oturan Dimitra, babasinin vefatindan sonra
Kolyapi'nin oglu Panayot tarafindan tecaviize ugrar ve biitiin hayalleri sona erer. Ruhuna

saplanan bu leke ile yasamak zorunda kalir.

Aradan gecen zamanda Concordia veya Kafesanta adi verilen gazinolarda sarki sdylemeye
baslar. Rumca tiirkii manasina gelen “Rebet’ler okumaktadir. Calistif1 gazino yanginda kiil
olunca issiz kalan Dimitra, gazino kiilleri arasinda dolanirken Cenap Fehmi fark ederve Dimitra
ile konusur. Cenap Fehmi Dimitra’ya baska gazinolarda is bulabilecegini sdyler. Aksam da
bahsettigi gazinoya gotiiriir. Dimitra o gece Cenap Fehmi ile beraber olur sonrasinda Cenap

Fehmi onu terk etmesin diye defalarca cocuk diisiiriir.
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Cenap Fehmi'nin trajediye doniisen bir hayati vardir. Selanikli olan Cenap Fehmi, dénme olan
Siileyman Efendi'nin babasina yaptigi baski sayesinde riistiyeyi okur, ardindan babasinin
rizasiyla idadiye devam eder. Ailesinin istedigi gibi idadiyi bitirip devlet memuru olmaz.
Ailesinin istedigi kizla hayatin1 gecirmez, evlendigi gece Istanbul’a kacar. istanbul’da cereyan
eden olaylar nedeniyle devlet kademesinde ¢calismak istemeyen, iilke yonetiminde rol alanlarin
siyasetini inandirici bulmayan Cenap Fehmi, lisede Fransizca hocasinin 6grettigi keman

sayesinde gecimini saglar.

Dimitra ile Cenap Fehmi'nin Ferhat adindan ogullar1 olur. Canakkale Savasi1 nedeniyle
cepheye ¢agrilan Cenap Fehmi, Mustafa Kemal komutasinda vazifelidir. Savasta sarapnel
pargasl yiiziinden sakatlanan Cenap Fehmi Istanbul’a getirilir. Cenap Fehmi, sakatlig1 nedeniyle
calisamadigl icin hem iste hem de evde sorumluluk Dimitra’ya kalir. Bu sirada istanbul resmen

isgal edilir.

Ankara’ya gitmek isteyen Cenap Fehmi'nin kararina uyan Dimitra, Ankara’da Daime adiyla
taninir. Cenap Fehmi devlet memuru olur. Mustafa Kemal'in 6liimiiniin besinci yilinda onun
sevdigi tirkiileri radyodan yayinlayan Muzaffer Saris6zen’in yillar énce Canakkale’de ona
haber getiren Muzaffer oldugunu Cenap Fehmi bilmeyecektir. Ogullar1 Ferhat Leyla adinda bir
kizla evlenip Konya’da miizik 6gretmenligi yapar.

Inanclan yiiziinden evlenemeyen buna ragmen birbirlerinden kopmayan ciftin, Balkan
Savasi’'nda ikinci Diinya Savasi'na kadar yasadiklarini konu alan roman agirlikla yine kadin
kahraman tlizerinden kadin sorunlarina deginir. Vardar riizgar gibi savrulan ciftin hayati

anlatilirken kadinin tecaviize ugramasi, ¢alisma hayati, kimligi, inanci konu edilir.

Romanda sembol olarak kullanilan anne, baba ve ¢ocuk fotografi da yalnizlik, sorumluluk ve

karar alma asamasinda Dimitra’nin sigindigi1 bir liman olur.
2.3.2. Oykiileri

Selma Findikli romanlar1 yaninda basarili 6ykii kitaplari da yazar. Yazdig1 dort hikayesinden
i¢ tanesi farkl senelerde farkh ddiiller alir. Yazar, “Los Sokagin Kadinlar1 (1995)” adli hikaye
kitabi ile 1996 yilinda Haldun Taner Odiilii alir. Ardindan “Ankara Istasyonu (1997)” hikaye
kitabi ile 1998 yilinda is Bankas1 Edebiyat Biiyiik Odiilii'nii alir. Yazar, son olarak 2006 yilinda
kaleme aldig1 hikdye kitabi “Imbatta Karanfil Kokusu” ile 2007’de Sait Faik HikAye Armagani’'ni

kazanir.
2.3.2.1. Los Sokagin Kadinlari

Ik baskisi Sel Yaymalik'tan 1995 yilinda ¢ikan Los Sokagin Kadinlar hikaye kitabinin ikinci
baskis1 Remzi Kitabevi'nden 2004 yilinda ¢ikar. Findikli, Los Sokagin Kadinlari ile 1996 yilinda
Haldun Taner Odiilii alir. Findikl’'nin ilk éykii kitab1 aynm zaman da ilk 6diillii kitab1 olur.

Toplamda sekiz hikayenin yer aldig1 kitapta hikayeler su sekildedir:
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a)“Bagislayiniz Beni Madam...”
b)Yine Yesiilendi Nigde Baglari
c)Umarsiz Insanlar Oteli

d)Selanik Iginde...

e)Erguvan Agaci

f)“Hi¢c Zamanim Kalmadi”

g)Goniil Hanesi Kumdan Kaledir
h)Duvarin Otesi
2.3.2.1.1.“Bagislayiniz beni madam...”
Anlatict

Birinci kisili anlatici los bir sokakta denk geldigi kadinlarin 6ykiilerini anlatir. Anlatict hakkinda
bilgi verilmemekle birlikte gittigi sokaga daha énce de ugradig bilinir. Madamla daha 6nce yiiz
yiize konusan anlatic1 aym sokaga yine gider. Oykiide tek anlatic1 vardur.

Mekdn

Genelde mekan olarak los sokak tasvir edilse de 6ykiide madamin evi de mekan olarak anlatilir.
Zaman

Oykiide zaman belli degildir. Anlatildig1 zamandan bir sene énce de anlatic1 ayni eve yine gider.
Sahis kadrosu

Madam, komsu kiz, Madam’in kardesi, Andonis Dalgas ve anlatici sahis kadrosunu olusturur.
Olay orgtisti

Los bir sokaktaki apartman dairesine giren anlatici soru sormak i¢in Madam’in evine gider.
Madam'in los sokaktaki evini ve los 1s1kl1 odasini tasvir eden anlatici, onun “burada durmayiniz,
gidiniz” nasihati iistiine oradan ayrilir. Madamin 6liimiinden sonra evine tekrar giden anlatici,
kapida Madam’la konustugu zamana geri doner. Iceri girmeye cesaret edemeyen anlatici alt
komsunun kizindan aldig1 anahtari teslim eder ve kizla konusmasindan sonra kosarak oradan
uzaklasir. (Anlaticin zamanda geriye gitmesi halden duydugu sikayetin bir gostergesidir
denilebilir. Ayrica anahtar1 aldig1 cocuktan hareketle Madam’in sdyledigi sozleri tekrar tekrar
animsamasl bir aydinlanisi da gostermektedir. Hikayede leitmative yontemiyle sozlerin ara ara

tekrar edilmesi dikkati o noktalara cekmek icin kullanilmistir.

*Madamin verdigi nasihatte kadinin giin be giin azalan iimidini yasa baglamasini ve insan i¢in

hiiziin yasi oldugunu ifade etmesinin sokakla baglantisi kurulmak istenir. Metinde los, ici
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gecmis, karanlik ve vazgecilmis olan sokak gibi gosterilse de bu kadinda yaslanmayi ve yas

almanin getirdigi duygu yogunlugunu temsil eder.

*Anlaticinin, Madam’in daire kapisi dniinde kendini sorgulamasi ve hesaplasmasi da Madam’
yasarken ki haliyle animsamak olarak okunabilecegi gibi, bir anlamda da yazarin kendi duygu

ve diislincelerinden kacisi olarak temsil edilebilir.
2.3.2.1.2.Yine yesillendi Nigde baglari
Anlatici

Yazarin ikinci 6ykiisii Yine Yesillendi Nigde Baglari, birinci kisili anlatici ile olusturulur. Fakat

oykiideki kadinin hayati anlatilirken ti¢iincii kisili anlatici1 da kullanilir.
Mekan

Mekan olarak Nigde ve amcasinin evinin bulundugu los sokak segilir.
Zaman

Oykiiniin zamani belli degildir. Ancak hikayesi anlatilan kadinin ¢ocukluguna geri déniisler

yapilir.
Sahis kadrosu

Anlatici los sokakta karsilastigl bir baska kadinla konusur. Anlatici hakkinda bilgi verilmez.

Anlattig1 kadinin annesi, amcasi ya da amcasinin karisiyla oglundan da bahsedilir.
Olay orgiisti

Babasi dlen kii¢iik kiz annesiyle yasar. Babasinin 6liimiinden sonra annesi hayat kadini olur.
Cocukken amcasi annesinden kagirir. Kagirilan geng kiz, on bes y1l sonra yengesinin itirazlarina
ve kendisinin istememesine ragmen amcasinin zoruyla amcaogluyla evlenir. Amcasinin
oglunun baska bir sevgilisi vardir (Saray Meydani’'nda Son Gece) bu nedenle kar1 koca hayati
yasamayan genc¢ kiz amcasi1 ve kocasinin 6liimii lizerine kacirildig1 yere, memleketi Nigde'ye

dénmeye karar verir. Ustelik “ 0 kadinin kiz1” diye anilmayi goze alarak...

*Los, karanlik, duygusuz bir semtte sevgisiz kalmanin bir tesiri olarak feslegenler sembol
olarak kullanilir. Cicek, hem ferah hem yesil hem de yasayan bir nesne olmasi sebebiyle hatira

olmasi yaninda aslinda yeniden dirilisi de temsil eder.

Namus kavraminda “yosma” kelimesi yer almaktadir. Hayat kadini olan anneyi asagilamak i¢in
kullanilan bu kelimenin anlami ise “glizel kadin” demektir. Burada kelimenin anlam

kotiilesmesine ugradigini goriiriiz.
2.3.2.1.3.Umarsiz insanlar oteli

Anlatici
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Umarsiz Insanlar Oteli Selma Findikl'nin Los Sokagin Kadinlari éykii kitabindaki ticiincii

oykiisiidiir. Olay, birinci kisi agzindan anlatilir.
Mekdn

Los sokagin merkezi mekan oldugu hikayede bir diger mekan da otel olarak segilir. Ayrica

Kastamonulu olduklarindan da bahsedilir.

Zaman

Mevsim sonbahar olarak verilse de belli bir zamandan bahsedilmez.
Sahis kadrosu

Kastamonu’'dan gelen ve los sokakta hayatina devam eden diismiis kadin, anlatici ve kadinin
bekledigi hemserisi adam anlatilir.

Olay orgiisti

Bir hayat kadinin sevdigi adami bekleyisini konu alan 6ykii, los sokaktaki otelde gegmektedir.
Yolda rastladigl yazara kendini anlatan hayat kadini baskahramandir. Elinde kalan son
parasiyla onu bu hayattan kurtaracagina inandigl ve bekledigi, karanfil seven hemserisine
hazirlik yapar. Bir adam icin umut etmekten vazgecmeyen hayat kadininin bekleyisi ve
beklerken yasadig1 hayatin 6zeti, okura sunulur. Hikdyede hayat kadini suh goriiniisiiyle tasvir
edilmistir. Ayrica mahallede gezen yazarin sorgusuz sualsiz 6ykiiniin pesine diismesi de bir
bekleyisi temsil etmektedir. Hayat kadini sevdigi adami1 beklerken yazar yeni hikayesine yol

alir.
2.3.2.1.4.Selanik icinde
Anlatici

Hikdyede anlatic1 birinci kisilidir. Kahraman anlaticinin cinsiyetinin kadin oldugu goriliir.

Anlatic1 ¢agrildig1 yere giderek baska bir kadindan yeni 6ykiiyi dinler.
Mekdn

Mekan anlaticiy1 ¢agiran kadinin evidir.

Zaman

Milli Miicadele donemi zaman olarak anlatilir. Kadinin kocasinin Abdiilhamit’le calistifina ve

31 Mart vakasina da deginilir.
Sahis kadrosu

Anlaticinin bu 6ykii ile kadin oldugunu biliriz. Ciinkii evine ¢agiran kadin onu “Hanimefendi...”
(s.41) diye ¢agirir. Anlatici, kadin, kadinin esi ve olaylarla baglantili olarak Mustafa Kemal sahis

kadrosunda yer alir.
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Olay érgtisti

Hafizasiyla ilgili sorun yasayan kadin yoldan gecen yazari Selanik’ten bir tanidig1 sanir ve evine
davet ederek ona; Selanik’te yasadiklarini, kendi diinyasini anlatmaya baslar. Tanidig1 sandig1
yazara da geg¢misten, ¢ocuklarindan sorular sorar kadin. Geg¢miste yasadigi sikintilardan
bahseden kadinin konugu olan yazar los 1s1kli evden ayrildiginda hikaye sonlanir. Kadinin

yalnizligini konu alan 6ykii Mustafa Kemal’in heniiz geng bir asker oldugu déneme de deginir.
2.3.2.1.5.Erguvan agaci
Anlatict

Anlatia1 birinci kisili anlaticidir. Fakat bazen anlatici degiserek hikayedeki kadin kahraman da

anlatici olur.

Mekan

Bursa Yesil, dar ve karanlik sokak, erguvan agacinin oldugu sokak mekan olarak segcilir.
Zaman

Kesin bir zaman belirtilmemekle birlikte 6ykiideki kadinin ge¢misi geri kirilmalarla anlatilir.
Sahis kadrosu

Anlatici, kadin, kadinin sevgilisi, terzi kadin ve onun kiz kardesi sahis kadrosunu olusturur.
Ayrica kadini terk eden eski sevgilinin annesi, kadinin anne ve babasi, Adnan Menderes ve

Ismet Pasa da bahsi gecen kisilerdendir.
Olay orgtisti

Los sokaga uzanan hikdye Bursa’da baslar. Giizel sesli kadin, los sokakta erguvan agaci olup
olmadigim sorgularken eski bir tanidigina denk gelir. Universiteli sevgilisinin arkadasi olan bu
adama her seyin nasil sona erdigini anlatmaya baslar ve ayriliklarina sebep olarak da
liniversitelinin annesini gosterir. Universitelinin kendini ¢cok sevemedigini bu yiizden
baskasiyla evlendigini diisiiniir kadin. Rastladig1 adam kadina karsi bos olmadigini sezdirse de
kadin o sokaktan uzaklasir. Kadin uzaklasirken anlatici bir erguvan agaci olmadigini fark eder.

Boylece biten 6ykii ise her seyin hayalden ibaret mi oldugunu okura sorgulatir.
2.3.2.1.6.Hi¢ zamanim kalmadi
Anlatici

Oykiiniin baskisisi olan kadin dykiiyii birinci agizdan anlatir. Bu kez anlatan hikaye edilen
kadindir.

Mekdn

Van, Ereklerdeki kadinin evi, sokak mekan olarak verilir.
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Zaman
Hikayede zaman belirtilmezken geri kirilmalar goriiliir.
Sahis kadrosu

Kadin, kadinin kocasi, anlatici, komsu kizi Kisileri olusturur. Ayrica Aziz Petrus, Kutsal Meryem

Ana ve Isa Efendimiz seklinde dini kisilerden de bahsedilir.
Olay érgtisti

Inanclar farkh olan iki gencin kacip evlenmesini konu alan hikayede kadin karakterin din
degistirmesi sonucu yasadig1 bunalim ele alinmaktadir. Ailesinden uzakta olan kadinin bir de
din degistirmesi onu bunalima sokmus, bulundugu yerden kurtulmak icin bir glin cocuklarini
alip kagmay1 planlamistir. Oykii kagmay1 planladigl yerde baslar yine ayn1 yerde son bulur.

Biitiin hikdye bu an icinde verilmektedir.

*Baslangicta ifade edilen zaman ve zamanin kisith olmasi hikdyenin dar bir zamanda
anlatilmast hem durum hikdyesi 6rnegidir hem de zamandan sikayet icinde bulunulan
durumdan memnuniyetsizligi temsil etmektedir. Zaman pismanlik ve telasi birlikte temsil
eder. Fakat kadin yasadig1 her seyi kendi tercihi olarak yasamistir. Yani bu kadinin kendi

beninin serzenisidir.

2.3.2.1.7.Goniil hanesi kumdan kaledir

Anlatici

Anlaticl biitiin dykiilerde ortak olan kisidir. Oykii birinci kisili anlaticiyla anlatilir.
Mekan

Kadinin evi mekan olarak secilir. Urfa’dan da bahsedilir.

Zaman

Net bir zaman belirtilmese de harf inkilabindan sonrasi oldugu bilinir. Ayrica éykiideki olaylar

geri kirilmalarla verilir.
Sahis kadrosu

Anlatici, kadin, kadinin kocasi, kadinin dedesi, kadinin babasi, kadinin sevgilisi ve evlerindeki

hizmetgi Zeliha kisiler arasinda yer alir.
Olay orgtisti

Kadin Urfa’da bir aga kizidir. Bir baska aga ¢ocuguyla evlendirilecegi gece, sevdigi gence kagar.
Fakat sevdigi genc bulusmaya, séz verdikleri yere gelmemistir. Ihtiyar kdy bekgisi kiz1 bulur ve
evine getirir. Babasi biitiin 1srarlara ragmen yash bir adamla evlendirip Urfa’dan gonderir.

Anlatic1 pencere caminda denk gelir kadina. Eve cagirir. Evde eline verdigi fotograflardan
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hikayeyi c6zmesini bekler. Kadin o giin ¢ocuklarini da alip gidecektir ama yash ve ayyas kocasi

eve gelir.
2.3.2.1.8.Duvarlarin otesi
Anlatici

Oykiideki anlatic1 birinci kisili anlaticidir. Once anlatic1 kadin olaylan anlatirken daha sonra
merkezi Kisi olan kadin anlatmaya devam eder. Bazi kisimlarda tligiinci kisili anlaticiya da yer

verilir.
Mekdn

Kadinin los sokaktaki evi mekan olarak verilir. Bu evin 6nemli yani ise arka duvarinin yikilarak

aydinliga kavusmasidir.

Zaman

Zaman belirli degildir. Oykiisii anlatilan kadinin gegmisi geri kirilmalarla verilir.
Sahis kadrosu

Kadin, kadinin esi, kardesi, annesi, babasi ve anlatici kisileri olusturur.

Olay orgtisti

Sokagi gezen yazar girdigi son evde loslugun yerini aydinligin aldigini fark eder. Daha ¢ocuk
yasinda hayatla miicadele eden kadin kahramanin yasadig1 diinyayi giizellestirmek i¢in verdigi
gayretin hikayesi anlatilmistir. Kadin mutlu olmak icin duvarlarin yikilmasi gerektiginin
farkindadir. Sevdigi adama da 6zgiirliigii karsihiginda “evet” der. Hikaye kitabindaki tek mutlu
kadin hikayesidir. Los ve kiif kokulu sokaga ragmen kendi tercihlerini yasayan iradeli kadinin

son O0ykii olmasi1 da yazarin o sokaktaki ¢ikisa yaklastigini gosterir.

Kitapta sekiz 6ykii yer almaktadir. Oykiilerin tamami sokaktan gecen yazarin evlere ugramasi
ve farkl evlerden farkli kadin hikayelerini derlemesiyle olusturulmustur. Son 6ykiiniin teknigi
cok farkhdir. Biitiin hikdyelerde los sokak, rutubet, kiifli taslar ve karanlik evler tasvir
edilmistir. Son evde de bu durum beklenirken kahramanin duvarlar1 yikmasi sayesinde bu

diizen degistirilmistir.

C)ykiilerde bazi ortak noktalar vardir. Bunlar;

e Zaman cogunlukla belirsizdir. Fakat mevsim sonbahardir.

e Anlatilan kadinlarin hig¢birinin ad1 yoktur.

e Kadinlarin tamaminin ortak noktasi hayatin bir yerinde ellerinin birakilmasidir.

Kendi kalkabilen tek kadin vardir.
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2.3.2.3. Ankara istasyonu

Ik baskis1 1998 yilinda Sel Yayincilik’tan ¢ikan éykii kitabinin ikinci baskis1 2004 yilinda Los
Sokagin Kadinlar ile birlikte Remzi Kitabevi tarafindan yapilir. 1998 yilinda Is Bankasi
Edebiyat Biiyiik Odiilii'nii kazanir. Ankara Istasyonu Findikli’'ya gére, akip giden yirmi bes yilhik
zamanin canl goriintileridir. (Findikh, 1998) Findikl’'nin Ankara Istasyonu éykii kitabi sekiz

oykiiden olusur Bunlar:

a)Ankara Istasyonu/1918

b)“Kemal Pasa Gelecek... Aksama, sabaha...”/ 1919
c)Askeri Hastane/ 1921

d)Terzinin Kocasi/ 1925

e)Altinlar/ 1930

f)“Dedemc¢esmesi'nde Bir Gece...”/ 1932
g)“Cerci'nin Diisleri...”/ 1936

h)“Erzincan’i Dolan Gel...”/ 1944 ‘dir.
2.3.2.3.1.Ankara istasyonu/1918

Anlatict

Yazar dykiisiinde anlaticiy1 birinci kisili anlatici olarak secer. Anlatici Cavus Fahri’dir.
Mekan

Findikl'nin Ankara Istasyonu kitabinda ortak mekan Ankara olarak belirlenir. Ankara,
Kurtulus Savasi’'nin merkezi olur ve Cumhuriyet ilan edildikten sonra baskent statiisii kazanir.
Ankara Istasyonu’'nda asil mekan adindan da anlasildig1 iizere istasyondur. Ayrica Tefci

Safiye’nin evi de mekan olarak kullanilir.
Zaman

Oykiilerin yanmina Findikli anlatmak istedigi zamanlar1 da ekler. Oykiiniin anlatildign zaman
1918'dir. Fahri Birinci Diinya Savasi’'nin bitmesiyle Ankara istasyonuna gelir. Dort sene dnce
de bu istasyondan savasa gider. Ayrica mesrutiyetin ilan edildigi zaman da 6ykiiniin i¢cinde geri

kirilmalarla verilir.
Sahis kadrosu

Tef¢ci (Hoca) Safiye, Fahri, Elife, Habibe Hanim, Sekerci Hasan Efendi, Fahri'nin babasi

sahislardandir.

Olay orgtisti
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Hikaye Fahri'nin Ankara’ya geri doniisiiyle baslar. Ankara’da kocasi tarafindan terk edilen
Tefci Safiye gecimini zengin diiglinlerinde tef calarak saglar. Bir giin komsusu Habibe Hanim’in
parasinin olmamasi sebebiyle Safiye’den gelininin dogum mevlidini okumasini istemesi
tizerine Safiye oglu ile konusup bir umut “tefci” naminin “hoca”ya doénmesi ihtimaline
heveslenerek mevlit okumay1 kabul eder. Pahali mevlit okuyan hocalarin inadina ucuz mevlit
okur. Mevlitlerden toplanan sekeri, sekerciye —her ne kadar hile yapip ucuza alsa da- satarak

paraya cevirir. Mevlitte verilen kumaslari da kizi Elife’nin ceyizine koyar.

Milli Miicadele’de Mehmetcik olan oglu Fahri’yi beklerken, Fahri'nin agzindan anlatilan olaylar
hikayeyi olusturmaktadir. Toplumun yargisina ve yaftasina ragmen ayakta durmaya ¢alisan

kadin figiirii hikayede karsimiza ¢ikar.
2.3.2.3.2.“Kemal pasa gelecek... aksama, sabaha...” /1919
Anlatici

“Kemal Pasa Gelecek... Aksama, sabaha...” dykiisiiniin anlaticisi birinci kisidir. Merkezi kisi
Miifide’dir. Olaylar onun agzindan anlatilir.

Mekdn
Oykiide Ankara mekan olarak secilir. Ankara’da bir ev ve yazihane mekan olarak kullanilir.
Zaman

1919 yili zaman olarak kullanilir. Mustafa Kemal’in Anadolu’ya ¢ikmasi ihtimali giiclii oldugu

doénem zaman olarak segilir.
Sahis kadrosu

Miifide, Salah, Durhamim, Miirside, Sadullah Seyhan Bey, Katip ihsan Efendi, Miifide’nin annesi

kisi kadrosunu olusturur.
Olay orgtisti

Hikaye, nisan bohg¢alarinin erkek tarafina génderilmesi ile bashyor. Padisah taraftar1 Katip
Ihsan Efendi’nin kiz1 Miifide ile Mustafa Kemal taraftar1 Salah’in nisanlar atilir. Sunulan sebep
ise damat adayinin mahalleden sirtinda ¢uvalla gecmesidir. Asil gerekceyse Mustafa Kemal ve

davasina inanan Salah’in damat olarak istenmemesidir.

Hikaye Miifide’nin agzindan anlatilir. Hizmetli Durhanim’in bohgay1 gétlirmesi sirasinda evde
duramayan Miifide, Salah’'in is yerine gider. Salah Miifide’ye Mustafa Kemal’in Sivas'tan
Ankara’ya gelecegini ve giizel giinlerin de onunla beraber gelecegini miijdeleyip az sabretmesi
gerektigini dgltler. *Kadinin istedigi seyin pesinden gitmesi anlatilir gibi goriinse de aslinda

erkegin kadini yonlendirmesi dikkat ¢ceken bir husus olur.

2.3.2.3.3.Askeri hastane/1921
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Anlatici

Birinci kisili anlatici ile olusturulan éykiide anlatic1 Yiizbasi Cemil’dir. Hastane odasindaki

hasta da yine anlatici1 Cemil’dir.

Mekan

Oykiide secilen mekan Ankara’da bir askeri hastanedir.

Zaman

Zaman 1921 yil olarak verilir.

Sahis kadrosu

Cemil, Siikran, Tiirkii séyleyen, Doktor, Pasa (Mustafa Kemal) kisi kadrosunu olusturur.
Olay orgtisti

Vicudunun bir¢cok yerinden kursun yemis Cemil’in hayalle gercek arasinda gelip giden
iyilesme siirecinin hikayesidir. Gercekte yattigi kogusa doktor ve hastalara moral vermek
amaciyla tiirkii s6yleyen biri girer. Hayalde ise karisi ya da sevdigi kadin Stkran... Hasta
yataginda duydugu konusmalar iilkenin durumu ile ilgili bilgi verir. Izmir’e diisman girmistir.

Gaz bulmak zordur. Tek basina bir kadin askerdeki kocasini beklemektedir.
2.3.2.3.4.Terzinin kocas1 /1925

Anlatici

Oykiiniin anlaticis1 Esma’dir. Birinci kisili anlatici ile dykii olusturulmustur.
Mekan

Mekan Ankara’dir.

Zaman

Oykiide zaman 1925 yilidir. Oykiide geri kirllmalar da vardir.

Sahis kadrosu

Esma, Feride, Saide, Esma’nin kayinvalidesi, Esma’nin kocasi sahis kadrosunu olusturur.
Olay orgtisti

Hikdyede en dikkat ceken husus “koca” karakterine isim verilmemis olmasidir. Bu “koca”
karakterini oOtekilestirmek anlamina gelir. Miitareke yillarinda Esma’nin kocasi diger
Mehmetcikler gibi askerde degil, baska kadinlarin yanindadir. Mahalleli onu askerde sanir. Bu
gercegi Esma ve kayinvalidesi bilmektedir. Bir giin ¢ikagelen kocasina Ankaralilar “hos geldin”

demeye gelir. Esma ise icin icin nefret ettigi adamla aym evde nasil yasayacagini diisiiniir.
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Esma, yatalak kayin validesine bakmaktan hig¢ yiiksiinmez. Kayin validesinin de ogluyla ilgili
bildigi gerceklerden 6tiirii bas1 hep yerde olmustur. Kocast Esma’nin onu affetmeyecegini
anlayinca evden gider. Ardindan da annesi vefat eder. Annesinin gozl ac¢ik gitmistir. Ciinki
6ldiigiinde goziinln evladi tarafindan kapatilmasini dilemektedir. Fakat evladi, o 6lmeden evi

terk eder.

2.3.2.3.5.Altinlar/1930

Anlatici

Birinci kisili anlatici ile olusturulan 6ykiide anlatici Lusi’dir.
Mekdn

Olaylar Ankara icinde gecer.

Zaman

1930 y1li dykiinlin zamanini olusturur.

Sahis kadrosu

Lusi, Muhiddin Bey, Hayriye Hanim, Avram Efendi, Eliza ikbal, Mano ibrahim oykiiniin
kisileridir.

Olay orgtisti

Gayrimiislim Lusi alt1 kardesin en biiyiigiidiir. Kardeslerinden dérdii kiz, en kiiciigli erkektir.
Babasi ayakkabi tamirciligiyle, annesi de evlere temizlige gitmekle evi gecindiremeyince
Lusi’'nin de ¢alismasi gerekir. Lusi, Muhiddin Bey’in evinde karis1 Hayriye Hanim’a can yoldasi
olacagini sanirken Hayriye Hanim'in hor gordiigii bir hizmetli olur. Muhiddin Bey Lusi'ye asik
olmustur. Altinlarinin ¢alindigin1 zanneden Hayriye Hanim bundan Lusi'yi sorumlu tutar.
Aslinda altinlan yazliktaki evine kendi saklar ve hirsizlik bahanesiyle Lusi'yi isten cikarir.
Hayriye Hanim’in 6liimt lizerine Muhiddin Bey Lusi ile evlenmek ister. Evliliklerinin ardindan

bir erkek bir de kiz ¢ocuklari olur. Ciftlige giden ¢ift altinlar1 da bulur.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Gazilik” unvani aldig1 zamani da konu alan hikaye, ayrica bu tilkenin
halki olan azinliklarin Tirkiye’de yasama haklarinin elinden alinmamasini da kadin anlaticin

farkli anlatim tislubuyla ifade eder.

2.3.2.3.6.“Dedemg¢esmesi'nde bir gece...” /1932

Anlatici

Birinci kisili anlatici ile anlatilan olaylar merkezi kisi olan Kamer’in agzindan anlatilir.

Mekdn
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Cengilik yapan Kamer’in gittigi mekanlar anlatilir. Dedemg¢esmesi Ankara’da bir mekan olarak
verilir. Bu mekanlarin Osmanli déoneminde de Cumhuriyet déneminde de var olmasina vurgu

yapilir. Yonetim sekli degisince eglence mekanlarinda da bazi degisiklikler yapildig1 anlasilir.
Zaman

Olaylar 1932 yilinda geger. Zaman olarak on dort y1l 6ncesinden kalan bir hikaye oldugu

anlasilir. Ayrica 6ykii aksama dogru baslar ve sabah biter.
Sahis kadrosu

Muallim Bey, Cengi Kamer, hizmetli kadin, Kamer’'in annesi, Hamdi Efendi, Nusret Efendi

oykiiniin kisilerini olusturur.
Olay orgtisti

Cengi Kamer o gece her zaman gitmedigi bir glizergdha, Ankara’nin Dedemcesmesi
giizergahina gider. O gece oraya onu on dort yil 6nce taniyan muallim de gelir. Eglence bitince
odasina ¢ekilen Kamer’in kapisina gelen muallim on doért yi1l 6nceki kiipeyi verir. Daha sonra
birlikte olurlar. Muallim evden ayrilmistir. Kamer o gecenin sabahinda odasinda bir not bulur
ama okuma yazma bilmemektedir. Bu nedenle notu yakar (O. Henryy hikayesi gibi). Israrla

annesi ve babasinin mevkiinden bahseden kahraman diistiigii durumu begenmemektedir.
2.3.2.3.7.“Cercinin disleri...” /1936

Anlatici

Olaylar birinci kisili anlatic1 tarafindan verilir. Burada anlatici Ali'dir.

Mekan

Mekan olarak Ankara ve oradaki baz1 semtler verilir.

Zaman

1936 y1li zaman olarak verilir.

Sahis kadrosu

Cerci Ali, Makbule (hayalindeki kadin), Tespih¢i Yakup Efendi, Makbule’nin annesi, inzibat

neferi kisi kadrosunu olusturur.
Olay orgtisti

Ali'nin karis1 daha gelinligi istiindeyken 6liir. Kirk bes yasinda askere ¢agrilan Ali'nin babasi
bu duruma igerler ve Ali’nin soyunu devam ettirmek icin bir evlilik yapmamis olmasina iiziilir.

Ali ise daha gelinligi sirtinda 6len Makbule’yi unutmamaistir.

2.3.2.3.8.“Erzincan’1 dolan gel...” /1944
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Anlatici

Birinci kisili anlatici ile anlatilan 6ykiide olaylar:1 Ethem anlatir.

Mekdn

Erzincan, Kemah, Ankara, [stanbul basta olmak iizere bircok mekan konu edilir.

Zaman

Olaylar 1944 yilinda gecse de 1939 yilinda yasanan Erzincan depreminden de bahsedilir.
Sahis kadrosu

Ethem, Stkriye, Ulker, Ethem’in annesi, Nedime, Giilzade kisileri olusturur.

Olay orgtisti

Ethem Ikinci Diinya Savasi’nin akibetinden korkarken bir yandan da Erzincan depreminde
kaybettigi karisi, kardesi ve cocuklarinin yasini tutmaktadir. Devlet, depremden sonra
insanlar farkl illere génderir. Hikdyenin kahramani da Ankara’ya gelir. Ankara’da ¢evrenin
baskisi ve annesinin torun sevdasi nedeniyle Siikriye ile evlenir. Hikdye Bakirci Ethem’in

aksam yemegine oturana kadar diistindiikleri ve geri kirilmalarla sonlanir.

Hikdyede kadinin, arzu nesnesi olmasi ve ataerkilligin etkisinde olmasi disinda fonksiyonu

yoktur.
2.3.2.4. Imbatta Karanfil Kokusu

Iki baskis1 da Remzi Kitabevi'nden ¢ikan 6ykii, Ekim ve Kasim 2006 yilinda iki baski verir. 2007
yilinda Sait Faik Hikdye Armagani’'ni kazanir. Findikli'nin tgiincii 6ykii kitabidir.

Kitaptaki biitiin hikayelerin ortak noktasi olaylarin Izmir'de yasanmasidir. Gerek
gayrimiislimler agisindan gerekse Tiirkler agisindan Izmir'in 1863-1939 yillar1 aras1 hikaye
edilir. Padisahlarin tutumu, izmir’ in isgali, Cumhuriyet’ in ilani, II. Diinya Savasi, Sapka
Kanunu, Soyadi Kanunu, Kilik Kiyafet Inkilabi, Harf inkilab: gibi olaylar hikiyelerde zemini

olusturur.

Kitapta on iki 0ykii yer alir. Bunlar:

a)“Alayisten Hazzetmem Efendim!” Evvelbahar 1863
b)“Karanfil Miilazim” Sonyaz 1876

c)“Arrivederci Smyrna...” Yaz/ 1880

d)“Kus Kanadi Kalem Olsa...” ilkyaz 1910

e)“Kendi Halinde Bir Adamim Ben...” Yaz 1914
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f)“Cinderella” ilkyaz 1919

g)“Muhacirin Mahallesi” Kis 1921

h)“Asri Bir Hanim” Sonyaz 1923

i)“Cumhuriyet Balosu” Sonyaz 1926

j)“Ah Betersburg...” Kis 1929

k)“Kandiyelizadeler” Yaz 1935

1)“Radyomuz Olsaydi...” Sonyaz 1939°dur.
2.3.2.4.1.“Alayisten hazzetmem efendim!” evvel bahar 1863
Anlatict

Imbatta Karanfil Kokusu kitabinin ilk éykiisiidiir. Anlatici Nizam Bey’dir. Selma Findikli her
zaman oldugu gibi yine kahraman bakis a¢isindan yani birinci kisili anlaticidan vazge¢mez.

Mekdn
Imbatta Karanfil Kokusu’nda yer alan dykiilerin tamami izmir’de geger.
Zaman

“Alayisten Hazzetmem Efendim!” dykiisiinde zaman evvelbahar 1863 olarak verilir. Olaylar
1863 yilinda Sultan Abdiilaziz’in Izmir’e gelmesiyle baslar

Sahis kadrosu

Nizam Bey (anlatici), Miiderris Fehim Efendi (anlaticinin babasi), Miinire Hanim (anlaticin
karisi), Nihal (anlaticinin kizi1), Server Bey (Nihal'in esi), Saide (anlaticinin annesi), Falci Kira
Katina (Fehim Bey’in sevgilisi), Serife Hanim (anlaticinin hizmetlisi) sahis kadrosunu

olusturur.
Olay orgiisti

Izmir'de yasayan Nizam Bey doksan yasindadir. Gosteristen hi¢ hoslanmaz. Sultan Abdiilaziz
Misir'a gitmeden Izmir'e ugrar. Padisah icin atilan toplarin sesi Nizam Bey’in evinden
duyulmaktadir. Nizam Bey’in kiz1 Nihal kirk yedi yi1l 6nce Diyarbekir'e evlenmistir. Karisi
Minire Hanim pasa kizidir ve gosterisi sever. Birbirlerine uygun olmasalar da evliligi
stirdiiriirler. Nizam Bey daha sekiz yasindayken babasinin annesini, Falc1 Katina ile aldattigini
ogrenir. Fehim Efendi’nin Katina'ya geldigi giin, Saide Hanim da Katina’ya kocasinin kendini
kiminle aldattigin1 6grenmek icin fal baktirmaya gelir. Yillar sonra Nizam Bey émriiniin son

demini kizindan gelmesini bekledigi mektubu gozleyerek gecirir.
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Sultan Abdiilaziz ve Ikinci Mahmut'un tahtta oldugu dénemler de hikdyenin icinde verilir.
Saraya harcanan paralar, padisahlarin haremi ve Misir Valisi'nin ayagina gitmek zorunda kalan

Abdiilaziz elestirilmektedir.

2.3.2.4.2.“Karanfil miilazim” sonyaz 1876

Anlatici

Karanfil Miilazim 6ykiisiinde anlatici Rasel’dir. Anlatici olarak birinci Kisili anlatici tercih edilir.
Mekdn

Izmir’de Rasel’in mezarhiga bakan evi mekan olarak segilir.

Zaman

Oykiide zaman Sonyaz 1876’dur.

Sahis kadrosu

Rasel, Feridun Bey, Rasel’in annesi, Beti teyze, Roza 6ykiideki kisilerdir.
Olay orgiisti

Bir jontiirk olan gen¢ miilazim Feridun, yolda carpisip tanistigl Yahudi giizeli Rasel’e asik olur.
Rasel de ona asiktir. Rasel’in annesi yillar dnce merdivenden diistiigii icin yatalaktir. Feridun
Ragel’i evinde ziyaret etmektedir. [zmir’de yagsanan bu hayat Feridun’un Sultan Abdiilhamit’e
(II. Abdiilhamit’e) isteklerini onaylatmak i¢in secilen jontiirklerden olmasi nedeniyle Istanbul’a
gitmesi lizerine orada devam edecektir. Rasel'i de yaninda gotiirmek isteyen Feridun bunu dile
getirir. HikAye Istanbul’a gitmenin belirsizligi icinde bitirilir. Anlatici Ragel’dir. Hasta annesine

bakan, inanclarina bagl, gii¢lii bir Yahudi kiz1 temsil etmektedir.
2.3.2.4.3.“Arrivederci smyrna...” yaz 1880
Anlatici

Oykii birinci kisili anlatic1 ile olusturulur. Anlaticl Pierino Fabris'’tir. Venediklidir. Az olan

Tiirkgesi ile olaylari anlatir.

Mekdn

Oykiide Smyrna, Venedik’ten bahsedilir.

Zaman

Zaman 1880 yazidir. Pierino on iki y1l 6nce Osmanli’ya gelir.

Sahis kadrosu
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Pierino Fabris (anlatici), Hristos (anlaticinin ilk patronu), Dr. Cemil, Sahir (Cemil’in oglu),

Amelia (Sahir’in sevgilisi), Mona (Pierinaki’'nin sevgilisi), Luise kisilerdir.
Olay érgtisti

Pierinaki Mona’'y1 sever. Mona Italyan bir kiilhanbeyiyle evlidir. Adamin Mona'yl
6ldiirmesinden korktugu icin yurda geri doner. Burada Cemil ile tanisir. Cemil’in oglu Sahir
Amelia adinda c¢algici bir kiza asik olur. Cemil bu iliskiye onay vermez. Amelia orayi terk eder,
Sahir de ask acisindan 6liir. Doktor Cemil vicdan azabi ceker. Pierinaki bu trajediden bir ders

¢ikarir ve sonu ne olursa olsun sevdigi kadinin yanina gitmeye karar verir.

Anlatic1 erkek. Hikdye kadinin dini, uyrugu farkli olsa da ona yiiklenen misyonun aslinda

degismedigini gosterir. Cemil, 6zgiirliik calmak yoniinden kendini Abdiilhamit’e benzetir.
2.3.2.4.4.“Kus kanadi kalem olsa...” ilkyaz 1910

Anlatici

Birinci kisili anlaticinin tercih edildigi 6ykiide Sehbal olaylari birinci agizdan anlatir.
Mekdn

Istanbul (Saray, Harem), izmir mekan olarak anlatilir.

Zaman

Zaman ilkyaz 1910 yihdir. Geri kirilmalarla olay anlatilir. Sehbal izmir’e geldikten sonra

padisah tahttan indirilir.
Sahis kadrosu

Sarayli Sehbal (anlatic1), Akif Efendi, II. Abdiilhamit'in kizi Refia Sultan kisi kadrosunu

olusturur.
Olay orgiisti

Koéle olarak saraya getirilen Sehbal, padisahin kizinin hizmetcisi olur. Cariye olamamasinin
nedeni padisahin yanarak olen kizi Ulviye Hanim Sultan’a benzemesidir. Hizmetgiligi
zamaninda ilgilendigi Sultan Refia Hanim onu, arabaci Akif Efendi ile evlendirmek ister.
Boylece babasi tahttan inmeden evlenirse hizmetcisinin ¢eyizi dolu olmus olur. Evliliginin
ardindan Izmir’e yerlesir Sehbal ve kocasl. izmir'de saraydan gelme olduklar i¢in onlara
sarayl gibi davranilir. Hanim, bey gibi hayat siirerler. Refia Hanim’in tahmini dogru ¢ikar.

Sehbal ve Akif'in evliliklerinin on dokuzuncu gliniinde Sultan Abdiilhamit tahttan indirilir.
2.3.2.4.5.“Kendi halinde bir adamin ben...” yaz 1914

Anlatici
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Anlatic1 birinci kisilidir. Kahraman anlaticinin tercih edildigi déykiide olaylar1 anlatan Kapril

Bezciyan'dir.

Mekdn

Olaylar izmir’de geger. izmir Oteli, eczane de mekan olarak kullanilir.
Zaman

Zaman yaz 1914’tiir. Birinci Diinya Savasinin basladig tarihtir. Ayrica oykiide 1905 yilinda

Sultan Abdiilhamit’e suikast tesebbiisiinde bulunuldugu da anlatilir.
Sahis kadrosu

Kapril Bezciyan (anlatic1), Ojani (Kapril'in karis1), Niko (Bakkal), Kevork Nazaryan (hekim),
Heranus, Siranus, Zaptiye, Naim Bey, Agavni oykiiniin kisilerini olusturur.

Olay orgiisti

Izmir'de eczacilikla ugrasan Kapril Bezciyan Osmanli’nin son zamanlarinda Tagnak ve Hingak
komitacilariyla devlet arasinda kalir. Bu stlirecte Ermenilerin Osmanli sinirlari icinde yapilan
kiskirtmalar ytiziinden baslarina gelenlerden bahsedilir. Ermeni magdur Kapril Bezciyan'dir.
Hikayenin sonunda anlatict kahraman Kapril Bezciyan ne olursa olsun izmir’i vatan bildigini

sdyler ve Izmir’de yasaminin sonuna kadar kalma karar: verir.
2.3.2.4.6.“Cindirella...” ilkyaz 1919

Anlatici

Oykiiniin anlaticis1 Yannis'tir. Yazar kahraman anlaticinin géziinden olaylarn verir.
Mekdn

Mekan Izmir'dir.

Zaman

Zaman ilkyaz 1919°dur.

Sahis kadrosu

Yannis (anlatic1), Maria, Evangelos. Stavors Nikolaidis, Yeorgia, Eleni, Isik¢1 Vasil kisi

kadrosudur.
Olay érgtisti

Yannis izmir'de azinhk olarak yasayan bir genctir. Babasim kiiciik yasta kaybeder. Sinema
salonu isletir. Yannis orta halli bir gectir, sevdigi kiz Maria’'nin ailesi ise zengindir. Maria ve
ailesinin aile dostu Evangelos, Maria'min aklin1 karistirmaktadir. Maria ve ailesi Elen

ordusunun yani Yunanhlarin izmir'i almasindan yanadir. Yannis ise bu topraklarda
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Miisliimanlarin onlara zulmetmedigi diisiincesindedir. Yannis ile Evangelos arasinda se¢im
yapmasi gereken Maria, Evangelos’u seger. Maria’'nin diigliniiniin oldugu gece Yannis onun i¢in

aldig1 hediyeleri kiz kardesine verir. Yunan ordusu izmir’e girmek iizeredir.
2.3.2.4.7.“Muhacirin mahallesi” kis 1921

Anlatict

Birinci Kisili anlaticiyla olusturulan éykiide anlatici Sadiye’dir.

Mekan

Serez’'den Izmir’e go¢ eden aile Muhacirin Mahallesi’nde yasar.

Zaman

Muhacirin Mahallesi'nde zaman 1921 kisidir.

Sahis kadrosu

Sadiye (anlatici, yash kadin), Mehmet Nazif (Sadiye’nin oglu), Liitfullah Efendi, Edibe, Kudsi

oykiiniin kisileridir.
Olay orgtisti

Makedonya’dan Balkan Harbi sonrasi izmir'e gé¢ eden aile yolda hastaliktan damatlarini,
Izmirde de babalarim kaybeder. Sadiye oglu Nazifi Canakkale’ye ardindan da Milli
Miicadele’ye asker olarak yollar. Kiz1 Edibe ve ii¢ yetimiyle Bilal-i Ahmer’in yardimiyla kit
kanaat gecinir. Bu zorluklara ek bir de Yunanhlar izmir’i isgal eder. Vatan topragina siginan
aile yeniden diisman isgali goriir. Umut verici olan padisaha ragmen kazanilan Inénii Harbi'dir.
Mustafa Kemal’in komutanhigi hayranlik uyandirmaktadir. Bu basarilar tilkenin kurtulacagina
dair de inanci giiclendirir. Kadin anlatici baglaminda yalniz basina kalan kadinlarin hayatta

kalma miicadelesi ele alinmistir.
2.3.2.4.8.“Asri bir hanim” sonyaz 1923
Anlatici

Kahraman bakis agis1 ve birinci kisili anlatici ile kurgulanmis oykiide anlatici Faika
Muhiddin’dir.

Mekdn

Olaylar izmir’'de yasanur.

Zaman

Oykiide zaman 1923 yilinin sonyazidur.

Sahis kadrosu
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Faika Muhiddin (anlatici kadin), Yiizbasi Esref Muhiddin (anlaticinin tivey agabeyi), Menemenli
Muhiddin Riza Bey (anlaticinin sehit babasi), Nedim (anlaticinin nisanlisi), Faika’'nin annesi,

Dimitra, Bedia Muvahhid ¢ykiiniin sahis kadrosunu olusturur.
Olay érgtisti

Faika annesiyle Izmir'de yasamaktadir. “Bedia Muvahhit’in Mustafa Kemal'in izledigi bir
tiyatroda oynamasi (kadin oyuncu) Faika’ya ilham olur. Ad1 ve soyadinin ona benzemesinden
cok memnundur. Uvey agabeyi Ankara’da askerdir. Uzaktan akrabasi olan Nedim’le nisanl olsa
da evlenmek istemez. Bu isten onu kurtaracak kisinin Ankara’daki agabeyi oldugunu diisiiniir.

Sevdigi birine rast gelmeden evlenmemeye karar verir.
2.3.2.4.9.“Cumhuriyet balosu” sonyaz 1926

Anlatici

Birinci kisili anlatici ile olusturulan 6ykiiyii anlatan Semseddin Bahri'dir.
Mekdn

Mekan olarak Izmir segilir.

Zaman

Zaman 1926 yilinin sonyazidir.

Sahis kadrosu

Semsettin Bahri (anlatici), Nesibe (anlaticinin karisi), Serif Bey (muhasebe kalemi memuru),
Vasilya, [smail Ruhi Bey, Rukiye, Nedime, Hulusi, Andon Efendi, Stelyo dykiiniin Kisileridir.

Olay orgiisti

[zmir'in isgali siirecinde Anadolu’da oldugu gibi Izmir'de de miidafaa-i hukuk cemiyetleri
kurulur. Halk elinden geldigi kadariyla miicadele eder. Ulkenin Ege kiyilari, o dénem Akdeniz,
Italyanlar, Yunanllar tarafindan isgal edilir. Kurtulus gerceklestikten sonra, Izmir'deki
direnisin icinde bulunan vilayet terciime kalemi Fransizca miitercimi Semseddin Bahri Bey ve
karisi, Cumhuriyet’in ilaninin tigiincii yildéniimi sebebiyle baloya davet edilir. Gerek giyim
kusamlarina gerekse dans edebilmelerine karis1 Nesibe Hanim énem vermektedir. izmir'in

isgali ve kurtulusu yaninda o dénme Izmir’deki azinliklarin tutumlari da hikaye edilir.
2.3.2.4.10.“Ah Petersburg...” kis 1929
Anlatici

Oykiide anlatic1 Tatiana Vasilovna’dir. Kahraman anlaticih éykiide aym zamanda mektup

yoluyla Olga Vasilovna Konstantinidis de anlatici olur.

Mekdn
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Pire, {zmir ve Petersburg’dan mekan olarak bahsedilir.
Zaman

Zaman 1929 yilinin kisidir.

Sahis kadrosu

Tatiana Vasilovna (anlatic1 kadin), Andrey Vasilov (anlaticinin kocasi), Olga (anlaticinin kizi),

Angelos (damat), Nodejda (torun), Dimitri Konstandinidis 6ykiiniin kisileridir.
Olay érgtisti

Carlik Rusya’sit doneminde bilim adami olan Andrey, Carlik’in yikilmasi durumunda yeni
yonetimin kendini 6ldiirecegini anlar. Karisi ve alt1 yasindaki kizini1 alan Andrey, Osmanli’ya
siginir. [stanbul’a geldiklerinde orada yasayamayacaklarini anlayan aile izmir’e taginir. Aradan
yillar gecer. Kizi Olga, Angelos adinda bir genci sever. Angelos, Mavri Mira cemiyeti iiyesi bir
ailenin ¢ocugudur. izmir’in kurtarilacagini fark ederek az zaman kala Yunanistan’a kacarlar.
Giderken Olga’y1 da goétiiriirler. Olga, Pire'ye yerlesir ve ailesine mektup yazar. Mektuptan ve
Tatyana'nin anlattiklarindan geri déniislerle ailenin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Aile kacan

kizlarina anlayis gosterir.

2.3.2.4.11.“Kandiyelizadeler” yaz 1935

Anlatict

Birinci kisili anlatici ile olusturulan 6ykiide anlatici Hayreddin Tiirkmenoglu'dur.
Mekdn

Girit'in Kandiye sehrinden izmir’e gelen aile oradaki gibi sabun isi ile ugrasir.
Zaman

Zaman 1935 yilinin yazidir. Hayreddin Tirkmenoglu anlatirken ¢ocukluguna déndiigi igin
olaylar gegmise doniilerek anlatilir.

Sahis kadrosu

Hayrettin Tiirkmenoglu (anlatici erkek Haraki), Hasene (Karisi-izabel), Recai (ogul), Sefika
(torun), Nazim (ogul), Feriha (Recai’'nin biiyiik kiz1), Fazila (Kiig¢iik torun), Sehabeddin, Jakop
Efendi, Sevkiye, Onnik Efendi 6ykiintin kisileridir.

Olay orgtisti

Kandiyelizade olarak bilinen aile Girit'in Rumlar tarafindan isgal edilmesi iizerine izmir’e gé¢
ederler. Sabunculukla gecinen zengin aile zamanla izmir'de de bu isle ugrasma firsati yakalar.
Aradan yillar gecer. Hayrettin genc bir delikanli olur ve bir Yahudi kizina tutulur. Ailenin

inancini degistirmesi sartiyla evlenebileceklerini s6ylemesi tlizerine ailesine din degistirdigi
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konusunda yalan soéyler ve evlenir. Amcasi Sahabettin de ayni sebepten sevdigi kizla
evlenemedigi icin bir daha da evlenmemistir. Hikdyede Tiirkce ezan ve soyadi kanununun bir

ailede biraktigi tesir de konu edilir.

2.3.2.4.12.“Radyomuz olsaydi...” sonyaz 1939

Anlatici

Birinci Kisili anlatici ile olusturulan éykiide anlatict Hilal’dir.
Mekdn

Olaylar izmir'de geger.

Zaman

Oykiide Anlatilan zaman 1939 yilinin sonyazidir. Oykii geri kirllmalarla 10 Kasim 1938 yilan
da doéner.

Sahis kadrosu

Hilal Bayrak (anlatici, kadin), Yildiz Bayrak (anlaticinin kardesi), Mukaddes Bayrak (anlaticinin
annesi), Nezih Bayrak (anlaticinin babasi), Munis (anlaticinin nisanlisi), Hikmet Anlaticinin
enistesi), Mesude (teyze), Cahide (Munis’in kardesi), Celile (Munis’in kardesi) 6ykiinin

kisilerini olusturur.
Olay orgtisti

Hikayede ikinci Diinya Savasi yillarinda bir ailenin yasantisi anlatiir. Kahraman anlatici
Hilal'in dogumu, izmir'in diisman isgalinden kurtulmasi, Soyad1 Kanunu ile ailenin soyadi
almasi, Mustafa Kemal’in 6liim haberini veren radyonun anlaticinin babasi tarafindan kirilmasi
stirecini ele alir. Hilal, denizci Munis’i sever. Nisanlanirlar. Munis’in tayini istanbul’a cikar.
Hilal'de iki duygu bir aradadir. Ailesinden ayrilmanin hiiznii ile tiniversite okumasi ihtimalinin

sevinci.
2.3.2.5. Tiitiin Iskelesi'nde Bir Kéhne Vapur

Tek baskisi olan kitap Remzi Kitabevi'nden 2012 yilinda ¢ikar. Selma Findikli’'nin dérdincii
oyki kitabidir. Findikli'nin bundan sonra yayimlanmis bir kitabi1 yoktur. Findikl’'nin Tiitiin

Iskelesi’nde Bir Kohne Vapur kitabinda on 6ykii yer alir. Bunlar:
a)Tiitiin Iskelesi'nde Bir Kéhne Vapur

b)Oriente Exspresse

c)Bahceden Bahceye

d)Aglama Fidan Boylum
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e)Yeni Serpus

f)Mendilim Deste Oglan

g)Seyyare

h)Yesil Kurbagalar Oter Géllerde

i)Salapurya

j)Vardim Yarin Bahgesine’dir.

2.3.2.5.1.Tiitln iskelesi'nde bir kohne vapur 1919 /Samsun

Anlatici

Kahraman anlatici ile olusturulan 6ykide anlatici Sakine Hanim'’dur.
Mekdn

Olaylar Erzurum ve Samsun’da gecer.

Zaman

Mustafa Kemal’in 19 Mayis 1919 yilinda Samsun’a gelmesi 6ykiiniin zamanini da belirler.
Sahis kadrosu

Sakine (anlaticy, kadin), Liitfii (Sakine’nin oglu), Gililzade Hanim (Sakine’nin annesi), Hasan Reis
(Sakine’'nin babasi), Muhsin (Sakine’'nin Yemen'de sehit olan kocasi), Arabaci, Cerrah Yorgaki
Efendi, Fatma Hanim (komsu), Nemlizade Hamdi Bey (Titiin Tiiccar1), Kemal Bey (belediye
hekimi), Yanyali Osman Bey, Hac1 Molla, Mustafa Kemal Atatiirk oykiiniin kisilerini olusturur.

Olay orgiisti

Sakine, Erzurum’un bir kdytinde kayin babasi, kayin validesi ve ogluyla yasar. Bir giin sabah
ezanl vakti evlerini Ermeni ceteciler basar. Sakine, oglunu aldig1 gibi kagar. Giinlerce yol
gittikten sonra Samsun’a ailesinin yanina ulasir. Burada da Rum geteciler sik sik baskin
vermektedir. Sakine’nin oglu fel¢li dogar, onu Samsun’da bir Rum doktor ameliyat eder ve
kismen iyilestirir. Bu vesileyle Sakine babasinin rizasi olmasa da hastane de ¢galismaya baslar.
Ingilizlerin sehre gelmesiyle hastanenin Tiirk ¢alisanlar1 kovulur. Sakine, Mustafa Kemal'in
Samsun’a gelecegi haberinin yayilmasi iizerine karsilamaya gitmek ister. Annesinin karsi
cikmasina ragmen babasinin izniyle iskeleye gider. Mustafa Kemal'i karsilamaya giden tek
kadindir. Bu durum Mustafa Kemal'in de dikkatini g¢eker. Sakine’ye selam veren Pasa
toplantinin yapilacag1 yere dogru gider. Sakine’nin aklinda ise direnisi kadinlar arasinda

yaymak fikri vardir.

2.3.2.5.2.0riente exspresse mai 1920/constantinople
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Anlatici

Anlatia1 birinci kisilidir. Oykiide anlatici Jacgues Marchand olarak verilir.
Mekdn

Oykiide mekan Paris-istanbul seferini yapan Oriente Exspresse trenidir.
Zaman

Zaman 1920 y1il1 Mayis ayidir.

Sahis kadrosu

Le Figaro Muhabiri Jacques Marchand (anlatic1), Edward Collins (Edip, Tiirk casusu), Helene

(anlaticinin sevgilisi), Sophie (anlaticinin karisi) sahis kadrosunu olusturur.
Olay orgtisti

Paris’ten Istanbul’a Oriente ekspresinde seyahat eden iki gazetecinin konusmalarindan 1920
yilinin Osmanli Devleti hakkinda bilgi verir. Hikdye, Fransiz gazetecinin agzindan
anlatilmaktadir. Istanbul’a haber icin gelirken, trende ingiliz oldugunu séyleyen bir baska
gazeteciyle yolculuk eder. Ingilizin simarik bir ziippe olmasindan ve pesini hig
birakmamasindan sikdyet eden Marchand, ona Osmanl ile ilgili disiincelerinden bahseder.
Tren Istanbul’a geldiginde Ingiliz sandig1 Collins’in Tiirk hafiyesi Edip oldugunu ve direnisin ne
denli biiyiik olacagini fark eder. Marchand’in sevmedigi bir karis1 ve onunla kagmayi planladigi
bir de sevgilisi vardir. Inanci ise esinden ayrilmasini zorlastirir. Bu hikiyede kadinin ihanete
ugramasi ve inan¢ kavrami agirlikli olarak verilirken Osmanl Devleti’nin son zamanlar1 konu

edilir.
2.3.2.5.3.Bah¢eden bahgeye agustos 1922 /Eskisehir
Anlatici

Kahraman bakis acis1 ile birinci kisili anlatici kullanilarak olusturulan éykiiyii anlatan
Hilmi'dir.

Mekdn

Oykiide mekan olarak Eskisehir tercih edilir.
Zaman

1922 y1li Agustos ay1 zaman olarak verilir.
Sahis kadrosu

Hilmi (anlatic1), Feride (sevgilisi, komsusu), Hilmi'nin babasi, Hilmi'nin annesi, Adile, Osman

sahis kadrosunu olusturur.
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Olay érgtisti

Inénii Cephesi'nde sol bacagin kaybedip gazi olarak ayrilan Hilmi, Eskisehir’e déner. Ailesi
Balkanlardan go¢en muhacirlerdendir. Tek bacagi ile vatan icin calismaya devam eden Hilmi,
isgal kuvvetlerine sezdirmeden cephaneyi gizleyip cepheye gonderen Kuvay-1 Milliye'ye
yardim eder. Isgalcilerin gece sokaga ¢ikmay: yasaklamasi nedeniyle komsular birbirleriyle
bahce duvarlarinda agtiklar1 oyuklarla iletisim kurar. Hilmi, cocukluktan beri sevdigi Feride ile

de bu oyuklardan konusur.

2.3.2.5.4.Aglama fidan boylum ekim 1923 /Ankara

Anlatici

Birinci kisili anlatici ile olusturulan 6ykiiniin anlaticis1 Makbule’dir.
Mekdn

Oykiide mekan olarak Ankara segilir.

Zaman

Aglama Fidan Boylum 6ykiisiiniin zamani 1923 yilinin Ekim ay1dir.
Sahis kadrosu

Makbule (anlatici, kadin), Manifaturact Hakki Efendi'nin oglu Cevdet (Makbule'nin nisanlisi),
Serif Efendi (anlaticinin babasi), Cennet (Makbule'nin arkadasi), Naile (Makbule'nin arkadasi),
Halil Efendi (komsu), Hakki Efendi (Cevdet'in babasi), Mahmut (Makbule’'nin kardesi) sahis

kadrosunu olusturur.
Olay orgtisti

Makbule on bes yasindayken yolda gordiigii bir kiilhanbeyine sevdalanir. Fakat babasinin
istegi ile karsi komsusunun oglu Cevdet ile nisanlanir. Cevdet'i sevmedigi halde ailesine karsi

gelemez.

Cevdet ise Milli Miicadele igin ¢alisan bir istihbaratcidir. Kilik degistirip kilhanbeyi olur.
Makbule ii¢ y1l 6nce sevdigi kiilhanbeyinin aslinda nisanlis1 Cevdet oldugunu Cumhuriyet'in

ilan edildigi gece 6grenir.

2.3.2.5.5.Yeni serpus agustos 1925 /Kastamonu

Anlatici

Oykii birinci kisili anlatici ile olusturulur. Oykiideki anlatici ismet Bey'dir.
Mekdn

Mekan olarak sapka inkilabinin yapildigi Kastamonu tercih edilir.
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Zaman
Oykiide zaman 1925 yilinin Agustos ayidur.
Sahis kadrosu

Ismet Bey (anlatic1), Nureddin Bey, Rifki Bey (Ismet’in kardesi), Siimbiil (Ismet’'in ablas),
Hatice Abla, Niko (Rum kokenli Tiirk dostu) dykiiniin kahramanlaridir.

Olay érgtisti

Cocuklugu, Kastamonu'nun Inebolu ilgesinde gecen Ismet, memuriyet odasinda asih tabloya
bakarak gecmis yillara déner. Tabloda deniz kenarinda teknelerle inebolu resmedilmektedir.
Yillar 6énce Inebolu kiyillarinda Elen (Yunan) gemilerinden cephane bosalttiklar1 giinleri
disiiniir. Komsusunun oglu Selim’in ayni yastaki arkadasi Niko’yu tartaklamasina ragmen
Niko’nun Elen gemileri ates agmadan 6nce Biitiin Inebolu’yu uyararak korumasini hatirlar.
Babasinmi ve ablasinin nisanlisinin savasta sehit oldugu aklina gelir. Gazi Mustafa Kemal'in
Kastamonu'ya geldigi ve ilk kez sapkay:1 taktig1 zaman konu edilir. Hazirliklara énem veren

Kastamonulular Mustafa Kemal’in taktig1 beyaz serpusu konusur.
2.3.2.5.6.Mendilim deste oglan ocak 1929 /Erzurum

Anlatict

Birinci kisili anlatici ile olusturulan 6ykiiniin anlaticis1 EImas’tir.
Mekdn

Oykiide olay Erzurum’da gecer.

Zaman

Zaman 1929 yilinin Ocak ayidir.

Sahis kadrosu

Elmas (anlatici, kadin), Emine (anlaticinin annesi), Saide (anlaticinin arkadasi), Ash (Aslin,
anlaticinin arkadasi), Ruhi (aslinin tivey agabeyi), Yusuf (Elmas’in babasi), Nizam (Elmas’in
nisanlisi), Mehdi Efendi (Nizam'in babasi), Faika Hanim (Millet Mektebi'nin 6gretmeni) sahis

kadrosunu olusturur.
Olay érgtisti

Gazi Pasa’'nin emriyle Millet Mekteplerinde kadinlara yeni harflerle okuma yazma 6gretilmesi
zorunlu olunca Elmas’in nisani bozulur. Babasinin kurallara riayet edip Elmast okula
gondermesi diiniirlerinin canini sikar. Aile boyle bir gelin istemez. Saide ve Elmas mektebe
baslar. Elmas kendi sirasinin altinda kirmizi bir defter bulur. Defter yeni yazi 6grenmek icin

aksam okula gelen erkek 6grencilerden birine aittir. Defteri karistiran Elmas yazilmis bir mani
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bulur. Maniye oyun olsun diye cevap yazar. Oyun gercege doniisiir. Defterin sahibi sira arkadasi
Asl'nin livey agabeyidir ve Elmas’1 goriip begenir. Niyetini belli eden yeni maniyi ise kardesine
verdigi bir fotografin arkasina yazar. Duygular karsiliksiz degildir. Evet, cevabini Ruhi de bir

mani ile 6grenir.

2.3.2.5.7.Seyyare kasim 1935/izmir

Anlatici

Birinci Kkisili anlatici ile olusturulan éykiiniin anlaticis1 Memduh’tur.
Mekdn

Oykiide mekan olarak izmir tercih edilir.

Zaman

Zaman oykiiniin belirtildigi gibi 1935 yilinin Kasim ayidir.

Sahis kadrosu

Memduh (anlatici erkek), Seyyare (Memduh'un sevgilisi), Memduh’un annesi, Benjamin kisi

kadrosunu olusturur.
Olay orgtisti

Memduh otuz iki yasinda lise mezunu bir genctir. Isi yoktur, siir yazar. Annesi onun bir isi
olmasini ve iyi biriyle evlenmesini diler. Memduh'’a iyi aile kizlarin1 hep hatirlatir. Memdubh,
Seyyare’ye asiktir. Seyyare, on dokuz yasinda gosteris ve para meraklis1 bir gen¢ kizdir.
Memduh’'un evlenme teklif edecegi giin, Memduh’a baskasiyla evlenmek istedigini soyler.
Seyyare, annesinin ¢alistigl konagin sahibinin Yahudi bir arkadas: ile evlenip Istanbul’a gider.
Seyyare’ye tutkusu azalmayan Memduh onu gérmek icin Istanbul’a gitmeye karar verir. Fakat
firtinali bir giinde binecegi vapur limana yanasmadan batar. Bunu bir isaret olarak goren

Memduh, ayni1 zamanda annesini de iizmemis olacaktir.

2.3.2.5.8.Yesil kurbagalar oter gollerde aralik 1939 /Erzincan

Anlatict

Birinci kisili anlatici ile olusturulan 6ykiide anlatic1 Radife’dir.

Mekadn

Oykiide mekan olarak Erzincan ve Kemah segilir.

Zaman

Biiylik Erzincan depreminin yasandigi 1939 yili Aralik ay1 zaman olarak segcilir.

Sahis kadrosu
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Radife (anlatici, kadin), Serif Aga (anlaticinin kocasi), Stileyman (anlaticinin kardesi), Zafer

(ogul), Azimet (kayinvalide), Bayram (kayinbaba), Askeri Hekim kisi kadrosunu olusturur.
Olay érgtisti

Erzincan’da yasayan Radife kocasi Serif'in bakir ticareti icin gittigi Istanbul’dan uzun zamandir
déonmemesine liziilmektedir. Bir gece bebegini besigine yatiracagi sirada deprem olur ve ev
yikilir. Depremde kayin validesi, kayin babasi ve oglu Zafer’i kaybeder. Zafer annesinin {istiine
yikilmasi sonucu bogularak oliir. Enkazdan sag cikan Radife, enkaz arasinda dolasirken
Cumhurbaskani ismet inénii’'yii goriir. Daha sonra kocasi ve kardesi Siileyman Radife’yi bulur.
Aile Erzincan’dan tamamen gitme fikrini bir siireligine erteler. Radife doktora verdigi s6z

nedeniyle goniilli hemsirelik yapar. Kocas1 ve kardesi de enkazdakileri cikarmaya yardim eder.
2.3.2.5.9.Salapurya nisan 1945 /istanbul

Anlatici

Birinci kisili anlatici ile olusturulan 6ykiide anlatic1 Sekip’tir.

Mekan

Istanbul, Bilyiikada mekan olarak tercih edilir.

Zaman

Oykiide zaman 1945 yilinin Nisan ayidir.

Sahis kadrosu

Sekip (anlaticy, erkek), Mebrure (anlaticinin karisi) 6ykiiniin kahramanlaridir.
Olay orgiisti

Dogup biiyiidiikleri Biiyiikada’da, ikinci Diinya Savasi’min Tiirkiye'de sebep oldugu kithk
yiiziinden gecinemeyen Sekip ve Mebrure cifti istanbul’da bir apartman dairesine yerlesir ve
Biiylikada’daki evden gelen kira ile gec¢inir. Mebrure doktora gitmistir. O gelene kadar Sekip’in
aklindan gecenler hikayeyi olusturur.

Sekip cocukluk agki Mebrure’den yiliz bulamadig icin okudugu iiniversiteden bir memurla
evlenir. Ancak ikili farkli diinyalardan olduklarim evlenince fark eder. Aradan gecen onca
yildan sonra bir giin karsilasan Sekip ve Mebrure birbirlerine asklarini itiraf eder. Ge¢ gelen
beraberligin meyvesi de gec gelmistir. Doktor on iki y1l sonra Mebrure'nin hamile oldugunu

soyler. Sekip aldig1 habere ¢cok sevinir.
2.3.2.5.10.Vardim yarin bahgesine agustos 1952 /Diyarbakir
Anlatici

Birinci kisili anlatici ile olusturulan éykiide anlaticit Meftune’dir.
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Mekan

Oykiide olaylarin merkezi Diyarbakir’dir.
Zaman

Zaman olarak 1952 yil1 Agustos ay1 secilir.
Sahis kadrosu

Meftune (anlatici, kadin), Semseddin (anlaticinin babasi), Hatice (anlaticinin annesi), Yekta
(anlaticinin nisanh adayi), Kemal (Meftune’nin kardesi), Refik Efendi (Yekta'nin babasi),
Mihriye Hanim (Yekta’nin annesi) kahramanlan olusturur. Oykiide tanminmis kisilerin de

isimleri anilir.
Olay orgiisti

Diyarbakirli bir ailenin kizi olan Meftune, Diyarbakir'da 6gretmenlik yapmaktadir.
Diyarbakir’in ailelerinden birinin oglu olan Yekta'ya istenecektir. istenecegi giin okuldan gelen
Meftune’'nin, Cumhuriyet gazetesini okurken i¢i gecer. Aksam isteme sirasinda Yekta'nin anne
ve babasinin koy enstitiileri ve egitimli gelin konusunda elestirileri cehaletlerini de gosterir.
Cikan tartismalar {stiine isteme gerceklesmez. Fakat evden en son ¢ikan Yekta, Meftune’ye

“goriismek iizere” der.
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3. BOLUM
SELMA FINDIKLI'NIN ESERLERINDE KADININ VAROLUSU MESELESI

Varolus, kisinin tercihlerinin sonucuna riza géstermesini ifade eder. Kisi merkeze kendini
alarak merkezden cevreye dalgalar gonderir. Bu dalgalar 6ncelikle insanin kendini koydugu
konumu fark etmesine yardimci olur. Bunlar; kimlik, 6zgirlik, korku, gliven, fedakarlik,
sorumluluk, yalnizlik gibi kendi icinde de bilesenleri olan ilk halkayi olusturur. Bu olusum,
kendini tamamlayan bir olusum olmamakla birlikte kendini devam ettirirken cevreyle de
iletisim kurar. Kisinin, aile olmasi, hazlari, inanci, toplumdaki yeri, egitimi ve basaris1 gibi
bircok farkli halkayla birlesir. Varolusculugun tek bir taniminin olmamasi hem birgok bilesenin
etkisini ortaya koyarken hem de zaten bu dalgalarin kisiden kisiye degismesi nedeniyle farkh
algilar olusturabiliyor olmasindan kaynaklanabilir.

Bunalim nedenleri kisiden kisiye degisirken kisinin yasaminda da zamanla farkli boyutlar
kazanabilir. Bununla birlikte, kdtiimserlik ya da iyimserlik, umut-umutsuzluk, bulant1 ya da
halden memnun olmama, zihin karisikligi, idealizm ve bunun degisebilir olmasi, akla uygunluk-
akildisilik, sagma ya da genel kabul edilebilirlik seklinde artirilabilecek bu kavramlar kisinin
dikey zamani i¢inde, kisiden kisiye ya da farkl toplumlarda farkli bicimlerde kabul gorebilir.
Bakilmasi gereken onemli noktalardan biri ise “kisi kendi varligina hangi manay:1 yiikler”
sorusunun cevabl olmalidir. Bu kesin bir yargi tasimamakla birlikte baslangi¢ icin 6nemli bir

soru olabilir.

Hangi seviyede cereyan ederse etsin, yasamimiz ancak goriniir formlar
parcalamak icin gosterdigimiz cabalar oraninda gercekten bizim yasamimiz
olacaktir. Can sikintisi, umutsuzluk, hatta iradesizlik bize bu konuda yardim
edecek, ama onlari eksiksiz bir deneyime doniistiirmek, basarisiz olma tehlikesini
de goze alarak, ayaga kalktifimiz ve bu olumsuzluklar1 yasamsalligimizin
yardimcilari haline doniistiirdiigiimiiz zamana kadar onlar1 yasamak kosuluyla.
Onu istemesini bilen i¢in en kotii seyden daha verimli ne vardir? Ciinkii kurtarici
olan ac1 degildir, aci1 cekme arzusudur (Cioran, 2018: 138).

Selma Findikli'nin eserlerinde kadinlar hem kahraman hem de anlatici olarak énemli figiirlere
sahiptir. Findikli anlattigl kadinlar1 yasadiklar1 donem, cografya, aile ve ekonomik sartlar
icinde hayata tutunmaya calisirken yani ac1 ¢ekme arzusu iginde resmeder. Bununla birlikte
hayata tutunurken ¢ekilen sancilar da o karelerde yer alir. Findikli’'nin biitiin kadinlar: hayatta
kendilerine yer etmis, kimlik sahibi, varolusunu kendi istedigi gibi ger¢eklestirmis kadinlar
degildir. Hatta bu kadinlar, basilmis biitiin eserleri incelendiginde ¢ok az bir kismi olusturur.
Findikli’'nin kadinlar1 ¢ogunlukla sartlarina bagh olarak varolus sancilar1 ceken kadinlardir.
Kadinlar, kendi kimliklerini ya da hayattaki yerlerini saglamlastiramaz ve eksikleriyle deneyim

kazanir.

Bu boéliimde Selma Findikli'nin eserlerinde ele alinan kadinlarin yasadigi varolus ¢abasi ve

cektigi sancilar tespit edilmeye ¢alisilmistir.
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3.1. Kadin ve Kimlik

Kimlik, Tiirk Dil Kurumunun Tiirkce sozliiglinde ifade edildigi tanimi ile “toplumsal bir varlik
olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin biitiini” diir.
Kimlik, kisinin varliginin temsili, onu diger insanlardan ayiran yani olarak da agiklanabilir. Bir
insanin sadece kendine has niteliklerini ifade eden kimlik gerek kisisel gerekse toplumsal

olarak varligini gosterir.

Kisi, degerini, niteligini ya da toplumdaki konumunu kendisi belirler. Bu kisisel gii¢ ise kimligi
ifade eder. Selma Findikli'nin eserlerinde kadin ve kadinin kimligini ifade etmesi hususunda
karakterleri gesitli sorunlar yasar. Bazen kendisi yerine s6z séyleyen bir biiyligiine, bazen
esine, bazen topluma karsi, kimligini golgede tutmay: tercih eden kadin karakterler dikkat
ceker. Varolusculuk bilissel tercihlerin biitiiniinii ifade ettigi icin kimligin savunulmasi da
ailede ya da toplumda kisinin Findikl’'nin eserlerinden hareketle kadinin tercihi olarak

gorilir. Varolusunu savunmayan kadin varolusunu tamamlayamamis demektir.

Kimlik sorunu modernizmle birlikte hayatimiza girer. Kadin modern ¢agin 6nemli bir
figlirtidiir. Geleneksel yapida kadinin ve erkegin rolleri belli (kaliplar halinde) oldugu icin
kimlik sorunundan bahsedilmemis olsa da modern ¢agda kadin ve erkek aymi rollerde

bulunabildigi i¢cin kadinin kimligi de ortaya cikar.

insan belli bir toplumun, inancin, kiiltiirtin ve ailenin icinde dogar. Verilen kimlik belgeleri
kisinin nereye ait oldugunu belirtir. Kisi bu verileri de yanina alarak toplumda kendine bir yer
edinmeye calisir. Bu kez istedigi sey ona hemen verilmez. Kisinin sahip olmak istedigi bu
ozellikleri cesitli sosyal ortamlara dahil olarak edinmesi gerekir. “Paradoksal olarak kimlik
olgusu hem kendini tanimayi, yani, digerlerinden farklilasmayi, hem de bazi gruplarla
0zdeslesmeyi bir arada icerir. Bu siirecler birbirlerini tamamlayici niteliktedirler” (Simsek,
2002: 35). Kadin tipki erkek gibi ait oldugu kimlige sahip olmak istedigi nitelikleri de dahil
edebilmek icin bir ¢cabanin i¢gine girer.

Hem anam sugludur hem babam... Bahtimi karaladilar... (Findikli, 1999a: 61).
Selma Findikli'nin eserlerinde kimlik arayisi ve bulunan kimligin bunalimi dahilinde kadinlara
rastlanir. Findikh éykiilerinde ve romanlarinda tarihi fon etrafinda kahraman olarak belirledigi

kadinlar1 bircok farkli varolussal arayis icinde ele alir.
3.1.1. Bir birey olarak kadin

Insanlarin kadin ve erkek olarak belli 6zellikleri oldugu bilinmektedir. Kadin ve erkek ayni
zamanda bir birey olarak da varligini siirdiirmektedir. Kadin, artik erkek ile omuz omuza tiim
cephelerde yer alirken erkin erkek olmasi ve neredeyse biitiin toplumlarda ataerkilligin baskin
olmas1 nedeniyle kendi kesfine ge¢ kalir. Bu gec kalis bazen kendi iradesinin sonucu olabilir,
ama cogunlukla icinde yasadig1 erkin baskis1 kadini kendi benini aramanin disina iter. Bireyin,

Tirk Dil Kurumuna ait Tiirkce Sozlik’teki ilk tanimi “kendine 6zgii nitelikleri yitirmeden
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boliinemeyen tek varlik, fert” olarak verilmistir. Yani kadinin da tipki erkek gibi kendine ait
nitelikleri vardir. Bazen kadinin bu nitelikleri yitime ugrar. Ruh bilimi acisindan tanimlanan
birey, “insan topluluklarini olusturan, insanlarin benzer yanlarini kendinde tasimakla birlikte,
kendine 6zgli ayirici Ozellikleri de bulunan tek can, fert” seklinde aciklanir. Buradan
gorilmektedir ki diger insanlardan farkli, 6zgiin yani olan insanlar birey olarak nitelenir.
Toplum bilimi acisindan ise, “toplumlari olusturan ve diisiinsel, duygusal, iradeyle ilgili
nitelikleri toplum i¢inde belirlenen insanlarin her biri, fert” olarak verilir. Toplumca kabul
edilen ve kendisine cesitli 6zellikler verilen tek tek insanlar i¢in her li¢ tanimlamada fert ifadesi

kullanilir. O halde her kadin bir ferttir ve kendine 6zgii yanlari, farkl 6zellikleri vardir.

Her toplumda yiizyillar boyunca kendine mevki aramak zorunda kalan kadin i¢in zorlu siireg¢
ailede baslar. Aile toplumun en Kkiiciik parcasini olusturur. insanlarin yasadiklar1 hayati
secmesine sebep ya da vesile olacak ilk “okul” denilebilir. Kadin tek basina karar almay bir fert
olarak kendini kabul ettirmeyi buradan 6grenir.

Kisilik kesfi psikolojinin de tizerinde durdugu bir alandir. Erikson’un savundugu kimlik kesfi
kavramini Marcia daha gelistirerek dort kimlik statiisii belirler. Bunlar; daginik kimlik, ipotekli
kimlik, bagsarili kimlik ve morotoryum (kararsizlik) kimliktir. Marcia’ya gore statiiler arasinda
gecis yapilabilir (Atak, 2011: 165). Marcia’dan sonra Berzonsky ise kimligi bilgi, norm ve
kacinma diye iice ayirir; “bilgi yonelimli bireylerin bir¢ok alternatifi dikkate aldigi; norm
yonelimli bireylerin toplumun ve ailenin beklentilerine uyma egilimi gosterdikleri ve son
olarak ka¢inma yo6nelimli bireylerin ise kimlikle ilgili kararlardan kaginmay tercih ettikleri
vurgulanmaktadir (Atak, 2011: 165). Selma Findikli'nin eserlerinde bir birey olarak kadinlar
bir¢ok kimlikle karsimiza ¢ikar. Marcia'nin kimlik statiileri baglaminda bakildiginda ipotekli,
golgelenmis kimlik ve morotoryum kimlik dikkat cekerken Berzonsky'ye gore ise norm
yonelimli bireylerin karakter olarak anlatilmasi dikkat ceker. Selma Findikl, roman ve
oykiilerinde basarili kadinlara da yer verir. Fakat bu kadinlar bir birey olarak yerini bulamamis

kadinlar kadar ¢ok degildir. Findikli'nin kadinlar1t modern kimlik arayisi icindedir.

Olsa olurdu simdiye. Yoksa erken mi? Bilmiyorum. Ya ben, istiyor muyum
olmasini? Sanki adet yerini bulsun diye... Bu eve ni¢in geldigini, ne kadar
kalacagini bilmeyen bir konuk gibiyim daha. Bir oyun oynuyoruz; ¢ocukta bu
oyunun gerekli bir parcasi (Findikl;, 1999b: 21).

Ailesinin mektuplarda siirekli hamileligini sormas1 Cihan iizerinde bir baskiya sebep olur.
Ailesinin zoruyla evlenen Cihan bir de ¢ocuk konusunda israr eden ailesi yiiziinden istemese

de “adet yerini bulsun” diye ¢cocuk yapabilecegini diisiiniir.

Numan’a verilirken diisiincesini soran olamamis Giizide’nin de. Ama o hig
yadirgamiyor bunu. Kendini ablasininkinden de koétii evliliklere hazirlamisken,
dayisinin kadim dostu Resit Bey’in gelini olmak yetiyor ona. Agabeyi gibi
hoyratta degil kocasi. Daha ne? Sevgiymis... (Findikli, 1999b: 22).
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-Bir goren, duyan olursa su halleri, diyor utangla. “Yerin dibine girerim billahi.
Gelinlik kiz oldular artik.”

Demek bogusanlar da... Giiliyorum. Ablam garipseyerek bakiyor giiliisiime.
Kizlarinin gercekten biliyiidiigiine beni inandirmak ister gibi siirdiiriiyor
konusmasini:

-Naime'yi birak, Sehime’ye bile goriicii gelmeye basladu.

Irkiliyorum sézlerinden.

-Cocuk daha abla... Dogrusunu istersen Naime de.

Sedire oturuyor. Gozlerini dar pencereden sokaga ceviriyor.

-Falih Efendi ile annesine kalsa, ¢carsafa girer girmez tamamdir, diyor.

Sonra alayl bir giiliimseme ile yiiziinii bana déndiirerek tamamliyor soéziinii:

-Gozleri acilmadan yani... Rabbime bin siikiir, halalar1 bir kerecik olsun benim
gibi disiiniiyor. “Sabi sayilir daha. Verip de ezdirmeyin el kapisinda” diye bagirip
cagiriyor. Yoksa...

Yoksa sesini kim duyar senin? (Findikli, 1999b: 40-41)

Ben kadinin arkasindan bakakaliyorum. Yiiriiylisiinde bile kendine gilivenen,
tistlinlligiinii zorlamadan kabul ettiren bir eda var... O nasil evlendi acaba? “Senin
aklin yetmez boyle islere” demis midir ona da ailesi? Belki onun da babasi yasinda
bir kocasi... Olur mu hi¢? Niye olmasin? Olmussa bile kendi se¢mistir onu.
Goriniisimiizde benzerlik var m1 ki, yasayis bicimimizde de olsun. Daha
kafalarimizdan bashyor ayrilik... O agik, ben sikma basli. Kuskum yok, bir
zamanlar bizim carsafimizin etekleri, yerleri siipiirliyorken o tango c¢arsaf
giyiniyordu... (Findikli, 1999b: 183)

..Annem her defasinda, kursunu kendi yemis gibi sarsiliyordu. Maran’'da
huzursuzdu yanimda. Yalnizca Mihri rahatti. Kulagini zulme tikamis, koynundaki
¢ocuklariyla, hos bir yolculuga ¢ikmis kadar dingin bakiniyordu cevresine. Belli
ki kurtardiklari1 daha degerliydi onun igin...

Cektiklerimde giinah1 yoktu biliyordum. Benim var miydi peki? Hepsi az gelmis
gibi annem de hastaydi simdi... Herkes nereye giderse, oraya git... Siiriden
ayrilma,” Testinin kulpuna baglanmis bakir masrapaya takildi géziim (Findikl,
1999a: 107).

Kadinin evlenirken fikrinin sorulmamasi, kadinin evlilik yasinin alt sinir1 olmamasi, kadina

kendi gelecegiyle ilgili s6z hakk: verilmemesi de yine birey olarak 6telendigini gosterir.

-Lamia bohcgaci kadina g¢eyizlik nelerin var, deyince aklim basima geldi... O,
carsafa girmemis Muradiye icin ceyiz diiziiyor... Bense tutturmusum yillardir
Muti, diye.... On altisinda, diinya giizeli bir kizim var...

Hele stikiir gorebildin.... Avucumda tortop edip tuttugum akik tespihin tanelerini
yuvarlamaya baslhiyorum sikintiyla. Kiskiinliiglimiin hi¢c de haksiz olmadigini
diistiniiyorum bir yandan da (Findikl;, 1997: 97).

Selma Findikli'nin eserlerinde kadinin 6nemli bir is yapmasi kavrami ona bicilen rolden ibaret
kalir bazen. Géziim Yagsi Tuna Selidir Simdi buna 6rnek gosterilebilecek 6nemli eserlerdendir.
Romanda kadinlar “siirtiklenme”ye ornek gosterilebilir. Kararlar1 hep erkekler tarafindan
alinir, kadinlar uygulayicidir. Lamia, Fatma, Sefika, Muradiye hepsi kendine sdyleneni yaparlar.

Romanda bir figiirden daha fazlasi degillerdir. Disar1 ¢ikmazlar evin isini ve kadina yiiklenen
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gorevleri yerine getirirler. Sadece Fatma bir kez erke karsi gelir, fakat o da bir baska erkin sozii
icin Fatma kocasi ile Saraybosna’da kalmaz ve babasi ile Bursa’ya gelir. Ustelik oglunu geride

birakarak...

... Ben haftanin birka¢ aksami ona gidecegim eskisi gibi... Anama babama
duyurursan, namusunu karalar gonderirim geldigin yere... Aklin varsa, dilini kes
de otur bu evde... Ama 6liinceye kadar tutsaksin artik... Ak belikli bir kadin olsan
bile kavusamazsin sevdigine...”

Nedense iirkiitmiiyordu so6zleri. Sesi ¢ok uzaklardan geliyordu sanki. Kafamda
derin yankilar yaparak kopuk kopuk yineleniyordu: “Tutsaksin artik... Ak belikli
bir kadin olsan... Kavusamazsin...” Aklim lirkmek istiyorsa da yiiregim hi¢ oral
olmuyordu. Hic... (Findikli, 1999a: 62)

“Hangi hatun, gisisine etmistir bunu? Kadiya gidip hanemi ayir demek, dilegim
yerine gelmezse nikahimi kaldir, demektir...” (Findikli, 2004: 10)

Kadin hem istemedigi bir evlilige siirtiklenmistir hem de esi tarafindan ihanete ugramasina
tepki gostermesi yasaklanir, baski altindadir. Selma Findikli kadinin bir birey olarak kendi
iradesini kullanamamasina net 6rnekler verir. Didar, baskasina sevdaliyken Fehim Efendi ile
evlendirilir. Fehim Efendi ise Mihri'ye sevdalidir ve baz1 geceler onun yanina gider. Burada
Didar'in itiraz etme, bosanmak isteme, sevdigine kavusmay: talep etme hakki tehditle

engellenmisgtir.

Ama benim gonliim hep onunla beraberdi artik. Geceleri odama ¢ekildiginde, o
yalniz adamin ruhunu bir mumla aydinlatip Rupen kulunu cennete kabul etmesi
icin Tanri'ya yalvaracaktim. Bazi rahiplerin diinden beri diline doladig1; “Kendi
eliyle canina kiyan cehenneme gider,” yaygarasina da inanmiyordum. Buna karar
verecek olan onlar degildi elbet (Findikli, 2001: 75).

Benim icin her seyden kutsal sayilan o glizelim nesneyi avucunda tortop edip bir
koseye firlatmak istedi, ama gilinaha girecegini diisiinmiis olacak, usulca
pencerenin icine bakti. O gider gitmez kosup aldim. Ucunda o6liim bile olsa
yeniden asacaktim boynuma. Ciinkii, sevgisi ugruna din adamligindan
uzaklastirilan, manastirda tutsak edilen, o yiice gontllii adamin, Despot Rupen’in
armagamyd: altin hagim. “Icindeki sevgiyi biiyiit,” demisti. “Oyle ki sigmasin
ylregine... Sevmekten korkma...” Ne kadar bagirirsa bagirsin, Tanr1’ya ulasmanin
yolu, Basrahibe Eliza ya da ona benzemeye cabalayan kizlar gibi yasamaktan
gecmiyordu. Glinden giine daha iyi kavriyordum bunu (Findikl, 2001: 89).

Kendi inandig1 sey ugrunda yoluna devam eden kadin portresi de romanlarda goriiliir.
Giimiislii Martr'da aski ugruna Kkilise tarafindan cezalandirilmay1 géze alan bir Anna vardir.
Ayrica kilisenin evlilik yasagi, Anna’nin dsik olmasini engelleyemez. Rahibe Diruhi ve Despot

Rupen’in de bir goniil yarasi vardir. Bu nedenle Rahibe Diruhi Anna’nin destekgisi olur.

Kucagima aldim; sicacikti kiiciik bedeni. Ocak dibinde 1sinmis, simsiyah bir kedi
yavrusu gibi. Sarstifim halde uyanmadi. Goézleri c¢apaklhiydi. Gormek mi
sabirli bir kadin olacagim gésteriyordu. lyi degildi boylesi? Cirkef cukurunda
bogulur giderdi. Ezmeliydi herkesi. Giilnlis’a benzemeliydi. Dogrusu o da
sevmeyi, acitmayi1 bilirdi eskiden. Yiiregi bu denli kati miydi1? (Findikl;, 2001: 122)
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Diinyaya gelmek kisinin kendi iradesi disindadir. Kisi diinyaya geldiginde ham bir cevher

gibidir, zamanla islenir ve bir sifat kazanir.

Sedire atilmis nakisa bakiyorum; garip sekiller var lizerinde. Bittiginde tiirlii
cicekler takinmis, esmer bir kadin ortaya c¢ikacak, biliyorum. Saray duvarlarini
stusleyen usta bir nakkas sanki.. Budizm’in 6gretisi sayesinde -yillardir
Miisliiman olmus goriinse de- giinah korkusuna kapilmadan insan resimleri
yaratabiliyor beyaz kumasta. Hem de fir¢asiz, kalemsiz. Ama hep aym kadin...
Yalniz... Hiiziinli... Kendini mi betimliyor yoksa igne ucuyla? Uzak gecmiste
kalmis bir sevgiliye 6zlem duydugu icin mi tek basina? Cocugunun babasina....
Sevgime bugiin bile inanmiyor belki... Bir sorabilsem bunlari... Cesaretim yok ki...
Onun koleligi bitti, benimki basladi... (Findikli, 2002: 110)

Kéleligim boyunca Istanbul’dan hi¢ ¢ikmadigimi, Giircii oldugumdan baska
gecmisimle ilgili bir sey 6grenemedigimi anlatmistim. Hayvan misali tikildigimiz
bir vapurda beni koynuna bastirmis, aglayan kadinin annem olabilecegini...
Giinlerce ates icinde kavrulup bogulurcasina okslrdiiglinii... Sonra ansizin
ortadan kayboldugunu... O zamanlar simdi tek kelimesini hatirlamadigim baska
bir dilde konustugumu... Esirligin degismez kurali olarak efendilerimin
kafamdaki her seyi sildigini... Beni kendi benligime yabancilastirdiklarini...
Dogrusu hiclestirdiklerini... Igreti bir elbise giydirircesine her kapida bagka bir
isim verdiklerini... Cennet, Meryem, Rabia... En sonunda, Y1ldiz Saray1 hareminde,
ufak tefek Perestd Valide Sultan’in soguk bakislar1 karsisinda titrerken, yasima
gore epey boylu oldugum icin Sehbal adin1 uygun bulduklarini...(Findikl;, 2006:
48)

Biitiin medeniyetlerin yakindan tanidigi bir kavram olan “kélelik”, insan1 kendi varolus
cizgisinden uzaklastiran bir sistemdir. Parasi olana kisiligi de insanlig1 da reva géren bu sistem
ozellikle kole olarak satilan kadinlarda kapanmaz yaralar agar. Koéle kadin isin giiciin
sorumlulugu ile bogusurken bir yandan da sahibi istediginde cinsel birliktelige zorlanir. Bu
nedenle kolelik, kadinin her anlamda sémiiriilmesine neden olur. Daha trajik olan yani ise
kadin her tiirli kullanildiktan sonra yeniden pazara c¢ikabilir ve yeni sahibinden de benzer

gorevler gelebilir.

“Gecenin Yalmzliginda”, 6zellikle Gaybi Abdulkadir'in vasitasiyla bir kadinin hiirligiini
kazanamayisi ve zihnindeki diinyanin disina ¢cikmayisini resmeder. Buna ragmen kole olsa da
degerli kadin algisin1 korumaya calisir. Hintli bir koélenin azat edilmesi ve Gaybi'nin 6zellikle
kole olan geng kadindan etkilenmesi de Hindistan'in sert kolelik yaptirimlari ve kast sistemine
bir tepki olarak gosterilebilir.

Kus Kanadi Kalem Olsa...” oykiisiinde Sarayli Sehbal II. Abdiilhamit'in kizi Refia Sultan

tarafindan azat edilir ve kole olarak yasadig1 hayatin sikintisindan bahseder.

Ne kadar gosterisli yazisi var! Harfler kocaman kocaman olsa bile pek zarif. Hem
delidolu hem ¢itkirildim... Yaradilisi gibi... Bir de imzasini atmis altina, “Cenap
Fehmi”... Yillardir, evini, yatagini sofrasini paylastig1 kadina degil de, yiiksek
makamdaki saygideger bir kisiye yazmis sanki... Sevinsene aptal Dimitra! Adam
yerine koymus seni sevdigin erkek... (Findikli, 2009: 9)
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Insan yerine konmak arzusu, kadinin kendi deger yargisinin olusmadiginin ve toplum

tarafindan kabul gérme cabasi icinde gelistirmedigi kimligin 6rneklerindendir.

Selma Findikli'nin Vardar Riizgdri romaninda kadinin arada kaldig1 ve kendince se¢im yapmasi
gerektigi durumlar gittikce zorlasmaktadir. Artik savas cetin yiiziinii Istanbul’da
gostermektedir ve Dimitra milleti ile sevdigi adam arasinda bocalar: “Ne zor bir durumdayim!

Bir tarafta sevdigim, 6btir tarafta milletim... Hangisini secersen se¢!” (Findikli, 2009: 221-222).

Durhanim gotiirecekmis. Orta islerimize bakan, dilsiz Durhanim... Annesi daha
¢ok merak edecek simdi, nisani neden geri gonderdigimizi. Durhanim
anlatamayacak.... Bizimkilerin isine geliyor boylesi. Ama Salah gec de olsa anlar,
padisaha kars1 geldigi icin cezalandirildigini. Babamin kimden yana oldugunu
bildikten sonra... Ya benden kuskulanirsa? Giivenip de verdigi sirr1 babama
yetistirdigimi sanirsa? Padisah¢i babanin kizindan ne beklenir bagka? Sahi,
kimim ben? Kimden yanayim? (Findikl;, 1998: 20).

Salah’tan ayrilmak istemeyen Miifide bunu ailesine itiraf edemez. Sevdigi adam ile ailesi

arasinda kararsizlik yasamasi bunalima neden olur.

Findikl'nin Ankara Istasyonu kitabinda yer alan Dedemcesmesi'nde Bir Gece... dykiisii Cengi
Kamer’in kimsesizliginin kimligini olusturdugu baslangici dile getirir. Babasinin diikkan
komsusu ayakkabici Nusret Efendi tarafindan tecaviize ugrayan Kamer, sectigi yola mecbur
kalir. Kamer artik yasayan bir éliidiir. Kendi igin bagka bir hayat tercih etmemistir. Oykiide
gecen, “Sekerci Hamdi Efendi ile Serez esrafindan Kadriye Hanim’in kizlar1 Kamer, bin dokuz
ylz on dortte 6ldi. Hak rahmet.... Bugiine kadar eylememis de...” (s.66) boliimii kendini yok

saydigini gosterir.

Giinbatimina ne az zaman kaldi... Sular karardi kararacak... Umudum tiikeniyor-...
Gelmeyecek mi sevdigim? Gelir... Bilmez mi bekleyeni var pencereleri mezarliga
bakan kohne evde? Bilmez mi Rasel sofrayr donatmistir simdi? Sabah erken
kalkip biitiin odalari, sofalari, mutfagi temizlemis, alisverisini bitirmis, yemekleri
hazirlamistir... (Findikli, 2006: 22)

Selma Findikl’'nin Imbatta Karanfil Kokusu kitabindaki Karanfil Miildzim 6ykiisiinde Rasel’in,
kendini evin islerinden sorumlu tutmasi ve temizlik, aliveris, yemek gibi isleri kendine vazife
olarak gormesi dikkat ceker. Buradan hareketle, kadinin toplumdaki roliinii sinirlayan,

varligin1 konumlandirdig yeri yanlis anlayan bir kadin figiirii karsimiza cikar.

Bundan 6tesi... Vazifemiz degil mi? Sadece seyretmeye mi geldik Mustafa Kemal
Pasa’'nin Samsun’a ¢ikisimi? Hayir! Bir seyler yapmaliyim. Yapmaliyi1z. Herkese
anlatmaliyim direnmemiz gerektigini. Canimiza, malimiza, vatanimiza géz koyan
isgalcilere kars1 kadinlari uyarmali, bir araya toplamaliyim. Mahalle mahalle, ev
ev dolasip Kemal Pasa'ya inanmalarini saglamaliyim. Annemden baslayarak...
Tiitiin Iskelesi’ndeki bu karsilama bir savasa déniismeli... (Findikl, 2012: 23).

Tiitiin Iskelesinde Bir Kéhne Vapur oykii kitabinda aym adl éykiiden milleti icin, inandig
degerler icin ¢abalayan kadin portresi ile karsimiza Sakine ¢ikar. Sakine, Mustafa Kemal'in
Samsun’a c¢ikisini en 6n saflardan izleyen kalabaligin icinde géze ¢arpan bir kadindir. O kadar

ki Mustafa Kemal de bu durumu fark eder ve yanina gider. Kimligi kendi degerleri etrafinda
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olusmus, ayaklari iistiinde duran, kendi kararini alabilen kadin durusu ile Sakine eserde 6nemli

kadin karakterlerden biridir.

Lacivert takim elbise icinde; erkek yakali beyaz gémlek giymis, sa¢larini da sikma
bas bicimi baglamis. Sapka taktigini da goérmiistiim birka¢ kez. Boyle giyinen
kadinlara “tango” diye isim takarlar buralarda, ama Faika Hanim’a kimse bir sey
diyemedi yillardir. Oyle biiyiik bir saygi uyandirdi Erzurum’da... Zarif yiiriiyiisii
ile muallim masasina dogru gidip cantasindan bir kursun kalem ¢ikartiyor. Sonra
yeniden sinifa dondiriiyor yiiziini (Findikli, 2012: 88).

Ben de yirmi yediyi bitirip yirmi sekize basacagim iki ay sonra. Annem hep
soyleniyordu, “Vallah evde kalacahsan!” diye. Okumus kizlarin kendi gibi on
dordiinde gelin olmayacagini anlayamiyor (Findikli, 2012: 144).

Benim yarim olmadi hi¢! Muallim mektebinde yalniz kizlar vardi; dort yildir da
O0gretmenim, degisen bir sey yok! Okuldaki erkek 6gretmenlerin hepsi evli. Hos,
bekar da olsalar kim bakar onlara? Cirkin degilim... Kisa degilim... Uzun degilim...
Niye sevebilecegim biri ¢cikmiyor karsima... Ask neden benim kapimi ¢almiyor?
(Findikl;, 2012: 152).

-Sen buradaki Kiz Muallim Mektebini bitirdin, degil mi?
-Evet efendim...

-Eye eyi... Ben de Koy Entistiisii'nden mi, diyidim...
Babam sagkinlikla soruyor:

-Oradan olsa ne fark edi Rifki Efendi?

-Komonist oli... Ele gelin istemiyem ben...

Karis1 Mihriye Hanim da lafin iistiine athiyor hemen.
-He vallah, ben de istemiyem...

Kiz isteme gecesinde, bir sey sorulmadik¢ca konusmam gelenege aykiri oldugu
halde dayanamiyorum.

-Zaten sadece adi kaldi o okullarin... Bin dokuz yiiz kirk altidan beri egitim
programlar: tiimiiyle siradan égretmen okullarina déniistiiriildii... Ismet Pasa,
partisi oy kaybetmesin, diye cok taviz verdi...

Babam doniip ters ters bakiyor “Sen sus” dercesine (Findikli, 2012: 155).
Durusu, yasayisi ve ilkeleriyle kendini bulan kadin karakterine Mendilim Deste Oglan
oykusiindeki 6gretmen Faika Hanim 6rnek olarak gosterilebilir. Durusu ve kendine olan giiveni
ile kendini gerceklestirmis bir diger kadin ise Vardim Ydrin Bahgesine oykiisiindeki
Meftune’dir. Meftune, onu istemeye gelen ailenin cehaletine boyun egmeyip cevap verir. isteme
olmaz, ama Meftune de durusundan 6diin vermemistir. Yasadig1 onca sikintiya ragmen hayata
simsiki bagl olan bir diger isim ise Kum Gtilii romaninin Siireyya’sidir. Siireyya 6nce babasinin
striilmesiyle ardindan da hayatini kaybetmesiyle disinda yasadig1 diinyanin ortasina diiser.

Kendi yazgisina aydinli1 da yine kendi gayreti verir.

Kimlik baglaminda birey olmak egilimi kisinin kendini ispat etmeye gayret ettigi noktalarda
ortaya cikar. Buna modern dilde bagskaldir1 da denilebilir. Zira icinde bulunulan durumu
kabullenmek de bir var olma bi¢imidir. ister teslim olarak varolusun isterse bagkaldirarak kisi

kendi yolunu kendisi cizer. “Yasamimizin tarzindan ¢ok ritmi bagkaldirinin ‘sayginligi’ iizerine
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kurulmustur. Evrensel o6zdeslige karsi gelerek bireysellesmeyi, benzesmezligi bastan
varsaymak, onun varliklardan ve nesnelerden 6nce var oldugunu kabul etmektir” (Cioran,
2018: 18). Bir baska a¢idan da hayatta biricik oldugunu kisi 6nce kendisi kabul etmelidir. Baski
altinda yasanilan sartlar ona her zaman daha fazla istekle gelecektir. Kadin kurallarini kendi
koyar ve macerasini kendi baslatirsa duracagl yeri de durduracag yeri de bilir yani
baskaldirabilir ya da itiraz edebilir. Nitekim Cemil Meric, “ Hayir diyebilmek bir erdemdir,” der.
Bir irade giiciine ihtiya¢c duyan kadin icin ilk hareket noktasi kendisi olmazsa “bilingli bir irade
yitimine ugramis olanlar, sonsuz bir statiiko diisii gorenler kendini kusatan karanliga karsi, 151k
sizdirmaz uygarliklarin ilerlemesine karsi nasil savasacaklar?” (Cioran, 2018:26). Cioran’in
cevabi sorusunda gizlidir. Bilincli irade yitimi insanin ipleri elinden birakmas ile baslar. Ipi bos

bulan tutacaktir.
3.1.2. Ozgiirliik

Ozgiirliigiin kavram olarak, “herhangi bir kisitlamaya, zorlamaya bagh olmaksizin diisiinme
veya davranma, herhangi bir sarta bagh olmama durumu, serbesti” ve “her tirlii dis etkiden
bagimsiz olarak insanin kendi iradesine, kendi diisiincesine dayanarak karar vermesi durumu,
hiirriyet” tanimlar1 oldugu goriliir. Kavram olarak o6zgiirliigiin 6nemli noktalar1 oldugu
tanimlarla goriilmektedir. Ilki kisi kendi 6zgiirliigiinii koruyacak ikincisi ise kisi icinde
bulundugu sartlar geregi istedigi gibi yasamak isteyen diger insanlarin 6zgiirliik anlayisina
saygl duyacaktir. Bir bakima sinirlari olan bir kavramdir. Sonsuzluk algisi olustursa da ¢izgisi
asildiginda baskalarinin hakkina tecaviize girer ki bu durumda 6zgiirliigiin zedelenmesine
neden olur. Kisinin 6zgirliigiinden vazge¢cmesi Cioran'in ifadesi ile “kisinin 6zlemle celladim

diisiinmesi” hatta ¢agirmasi anlamina gelir (Cioran, 2018: 30).

Ozgiirliik kavramini ézele indirgedigimizde kadinin ézgiirliigiinii ele alabiliriz. Kadin iizerine
kanun ve kural koyanlarin hep erkekler oldugu da dikkat ¢eker. Kural koyucularin erkek olmasi
ve kadinlarla ilgili kurallarin da onlar tarafindan belirlenmesi kadinin 6zgiirliik algisini

golgeler.

Avrupa Insan Haklar1 Sézlesmesi'nin 9. maddesinde diisiince, vicdan ve din ézgiirliigiine yer
verilir. Maddenin birinci bendinde “herkes diisiince, vicdan ve din 6zgiirliigiine sahiptir; bu
hak, din veya inanc¢ degistirme 6zgilirliigii ile tek basina veya topluca, kamuya acik veya kapal
ibadet, 6gretim, uygulama ve ayin yapmak suretiyle dinini veya inancini agiklama ézgurliginti
de igerir.” ifadesi baglaminda kisilerin diisiince ve inang¢ hiirriyetine saygi duyulmasinin
ozgiirliik kavrami icinde gercevesi cizilir. Ayn1 maddenin ikinci bendinde ise “din veya inanci
aciklama 6zgiirliigl, sadece yasayla 6ngorilen ve demokratik bir toplumda kamu giivenliginin,
kamu diizeninin, genel saglik veya ahlakin ya da bagskalarinin hak ve o6zgirliiklerinin

korunmasi i¢in gerekli sinirlamalara tabi tutulabilir” seklinde devam eder.

Sozlesmenin 10. maddesinde ise ifade 6zgiirliigiine yer verilir. Maddenin birinci bendinde;

“Herkes ifade 6zgiirliigii hakkina sahiptir. Bu hak kamu makamlarinin miidahalesi olmaksizin
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ve lilke sinirlar1 gézetilmeksizin, kanaat 6zgiirliigiinii ve haber ve goriis alma ve de verme
ozgiirliigiinii de kapsar. Bu madde, Devletlerin, radyo, televizyon ve sinema isletmelerini bir
izin rejimine tabi tutmalarina engel degildir” ifadesine yer verirken ikinci bendinde; “gorev ve
sorumluluklar da ytikleyen bu 6zgiirliiklerin kullanilmasi yasayla 6ngoriilen ve demokratik bir
toplumda ulusal giivenligin, toprak biitiinliigliniin veya kamu giivenliginin korunmasi, kamu
diizeninin saglanmasi ve sug¢ islenmesinin 6nlenmesi, sagligin veya ahlakin, baskalarinin séhret
ve haklarinin korunmasi, gizli bilgilerin yayillmasinin énlenmesi veya yargi erkinin yetki ve
tarafsizliginin giivence altina alinmasi i¢in gerekli olan bazi formaliteler, kosullar, sinirlamalar
veya yaptirimlara tabi tutulabilir” seklinde devam eder. Maddelerden anlasildig lizere gerek
diislince vicdan ve din 6zgiirliigii icin gerekse ifade 6zgiirliigii icin cinsiyet ayrimina gidilmez

ve biitlin insanlar i¢in genel yargilar olusturulur.

Findikli'nin eserlerinde kadinlar ¢cogunlukla esaret altinda anlatilir. Bu diisiince esareti, inang
esareti, ifade esareti seklinde kurgulanabilir. Findikl’'nin eserlerindeki 6zgiir kadin, sartlari
icinde var olabilmenin yolunu bulan kadindir. Bunun en giizel 6rnegi Los Sokagin Kadinlart
oykd kitabindaki dykiilerde goriliir. Anlatici son dykiide kendinden vazgegen bir¢cok kadindan
sonra duvarlar1 yikan bir kadina denk gelir. Bu 6zgirliigiin artik o mahalleye sizdiginin da
isaretidir. Oykiiler arasinda gezintiye ¢ikan anlatici kiif kokulu sokakta kendilerini savrulurken

bulan bir¢ok farkl kadin éykiisii ele alir Duvarlarin Otesi éykiisiinde carki tersine cevirir.

Avrupa Insan Haklar1 Sézlesmesi’'ne bakildiginda Findiklr’nin eserleri, taninan diisiince ve ifade
Ozgirliigi baglaminda olusturulur. Nitekim eserlerinde ele aldigi konular ya da konulara
yaklasimi, inanglar hakkindaki diisiinceleri bazi ¢evrelerce dogru kabul edilmeyebilir. Buna
ragmen disiince 6zgiirliigii cercevesinde eser veren yazarin eserleri de ifade ozgiirligi
sayesinde glivence altina alinir. Cioran’a gore, “bir diisiinceye nisan alma, ates agma, onu orada
kimiltisiz gérme” fikri zamanla genel kisir dongiiye doniisiir. Yine Cioran’a gore artik

savunulan her diisiince bir zaman sonra 6ldiiriilmek istenir hale gelebilir (Cioran, 2018).

Sartre’a gore oOzgiirliigii istemek onun baskalarina da ait olabilecegini fark etmeyi saglar
(Sartre, 2018: 68). Sartre; “insan, varolusu 6ziinden 6nce gelen bir varliktir; gesitli kosullar
icinde 6zgurliglini istemeden yasayamayan 6zgiir bir yaratiktir,” ifadesiyle baskalarindan ayri
ozgurliik talebini de ifade eder (Sartre, 2018: 69).

Findikli'nin eserlerinden dérdiinde esaret yani 6zgiirliiglin zidd1 ¢ok belirgindir. Bunlardan
ilki; G6ziim Yast Tuna Selidir Simdi romanidir. Bu romanda esaret adina net bir detay
goriinmemekle birlikte gociin etkisiyle 6zgiirliige son verilmesi s6z konusudur. Bu bir anlamda
goc degil stirgiin gibi algilanir. Bir diger roman Saray Meydani’nda Son Gece'dir. Didar ailesinin
zorunluyla istemedigi bir adamla evlendirilerek esarete mahk{im edilir. Bagka bir roman ise
Gecenin Yalnizliginda’dir. Adiyla miisemma bu eserde Abdiilkadir Gaybi on yedi yasinda
ailesinden alinir ve bir daha hi¢ evine donemez. Birbirinden farkli saraylarda ¢ok fazla sultana

hizmet eden Gaybfi sultanlarinin sectigi hayat1 yasar ve bunu da stirekli sorgular. Ayrica Los
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Sokagin Kadinlart 6ykii kitabindaki kadinlar da son kadin hari¢ 6zgiirliikle baglar1 koparilan
kadinlardir. Ornekler ¢ogaltilabilir;

Ne ince diisiincelisin eniste bey... Ama {i¢ y1l 6nce otursaydin bdoyle yani basima...
Hepiniz simdi gosterdiginiz inceligi evlenirken esirgediniz benden. Annemle ya
da teyzemle konusacagina kalmis da... Mahkemeye de onlarin ¢ikmasi gerek,
karar benim degil ki, sonucu bana ait olsun... (Findikli, 1999b: 95).

Ozgiirliik insana kendi hayati1 hakkinda karar verme yetkisi verir. Bu nedenle de kisiyi kendi
eylemlerinden sorumlu tutar. Hakkinda Kkarar verilen insansa var olus cabasi icine
girmeyebilir. Bu kabullenis 6zellikle ataerkil yapinin etkisiyle kadinlarda goriiliir. Nereye

Yiiregim romaninda ise Cihan'1 istemedigi evlilige annesi, teyzesi ve enistesi siiriikler.

Kapinin tiklatildigini duyuyorum. Simdiye dek yani basimda -ama odada
yokmuscasina- sessiz, kimiltisiz oturan Ramiz Kkalkiyor. Isteksiz adimlarla
acmaya gidiyor kapiyl. Lamia'y1 goriiyorum esikte... Kahve pisirmis... Tepsiyi
kocasina verirken, neler olup bittigini anlayabilmek icin yasmagin iistiinden
korkuyla oday1 dolasiyor gozleri. Ama bir sey sezmesine zaman kalmadan ytiziine
kapaniyor kapi. ismihan da merak icindedir asagida. Cok aradi agzimi, aksamin
dar vaktinde damatlar1 neden ¢agirdigimi soyletemedi (Findikli, 1997: 18).

-Birakmayacakti... Kavga edip duruyoruz giinlerdir... Gidemezsin babanlarla,
dedi.... Talak-1selase ile bosarim gidecek olursan, dedi... Onu da géze aldim... Ama
cocuklar1 vermeyecekti... Caresiz birakmak icin Murath bes vakit camiye
gotliriiyor yaninda.... Meyro’'yu da... (Findikly, 1997: 31).

Kadin, Géziim Yasi Tuna Selidir Simdi romaninda s6zstliz bir figiir olarak karsimiza cikar.
Kararlari, eylemleri ve disiinceleriyle erke yani erkegin fikirlerine sadik kalir ve tekrar
sorgulamak kendi adina yargilamak zorunda hissetmez. Kendisi i¢in karar veren ya baba ya es
ya da kardes olur ¢cogu zaman. Erkek dini, kadinin vermek istedigi kararlar icin tehdit olarak

da kullanir.

... Ben haftanin birka¢ aksami ona gidecegim eskisi gibi... Anama babama
duyurursan, namusunu karalar génderirim geldigin yere... Aklin varsa, dilini kes
de otur bu evde... Ama 6liinceye kadar tutsaksin artik... Ak belikli bir kadin olsan
bile kavusamazsin sevdigine...”

Nedense iirkiitmiiyordu so6zleri. Sesi ¢ok uzaklardan geliyordu sanki. Kafamda
derin yankilar yaparak kopuk kopuk yineleniyordu: “Tutsaksin artik... Ak belikli
bir kadin olsan... Kavusamazsin...” Aklim iirkmek istiyorsa da yiiregim hi¢ oral
olmuyordu. Hic... (Findikli, 1999a: 62).

Kadinin sadece diislincesinin degil iradesinin de ozgiirliigline son verildigi Saray Meydani’nda
Son Gece’de Didar, Fehim Efendi ile rizasi olmadan evlendirilir. Daha sonra da Fehim Efendi'nin
kendisini sevmedigini, baska bir sevdigi oldugunu tehditkér ciimlelerle goriir. Bahsedilen

kadin, yani Mihri, Didar’a kuma olarak gelir.

Gimisli bir mart1 geldi, bilmem kacinci tekrarlayisinda; usulca kosk tistiine
kondu. Garipsenecek kadar kipirtisiz oturuyordu korkulugun ucunda. Tirkiiyii
mi dinliyordu ne? Diilgere haber getirmisti belki, bahr-i sefid lizerindeki kara
gozli yarinden... Belki de ta kendisiydi... Esir pazarinda goriip de bir kese altin
ylizliinden alamadigl bir giizel icin miydi bu yakinma? (Findikli, 2001: 9)
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Bedesten oniine kurulan esir pazarina dort yasinda, gozleri bagh bir ¢cocuk olarak
getirilisinden baska bir iz tasimiyordu belleginde (Findikli, 2002: 11).

Dogrusu hi¢ yakinmiyordu yasadigi bilinmezliklerden. On dort yil boyunca -her
defasinda adi bile degistirilerek- satildiktan sonra talih ylziine gllmiis,
“Cemaliye” olarak azat edilip akgesi kiicimsenmeyecek bir asesle, yani babamla
nikahlanmisti. Bu sehre ayak basisindan dnce neler yasadigin1 6grenmek icin
yakici bir heves duymuyordu (Findikli, 2002: 12).

Bagis dilemeyi hi¢ diisiinmemistim bu giine dek. Simdi ise ¢cok gecti artik boyle
bir sey icin. Hem evimizde bir kéleydi o... Dedim, ama hemen ayipladim kendimi.
Insanoglu bu denli zalimdi iste... Hele bir efendi olmaya gorsiin...(Findikh, 2002:
16).

Kadinlara erkeklerden daha cok acimistim. Clinkii zayif bedenlerinin ancak
yarisini Ortebilen ince bez parcalarinin altindan siit gibi beyaz tenleri
goriinmekteydi. Baslari da agikti. Aralarinda Miisliiman kizi bulunmaz zaten.
Satista Venedik giizelleri yeglenir, esirciye iyi para kazandirirlar. Hintli
kadinlarsa, begenilmelerine karsin, iizerlerine sinmis agir tiitsii kokusu,
bakislarinda gizli bin bir sirla trkiitiir musterileri. Budizm'in ruhlarina asiladigi
sessizlik, diinyayr umursamayan yasayis bicimi de bizim insanlarimizin sabrin
tiiketiyor ayrica (Findikli, 2002: 26).

Kolelerin korkudan biiytimiis gozleri de alicilar iistiinde dolasmaktadir tek tek.
Gidecekleri evde hizmetgilik kadar, efendilerine -gizli ya da agikg¢a- goniil
eglenceligi yapacaklarim1 da simdiden bilirler. Kendi dinlerinde dua edip hi¢
olmazsa yumusak huylu bir adamin eline diisiirsiin diye yakariyorlar Tanrr'ya
(Findikli, 2002: 26).

Givertenin kadinlara ayrilmis kisminda korkuluga tutunup karsilari
seyrediyorum. Nemli riizgar pembe feracemi ince ince titrestiriyor. istanbul’dan
daha sicak bir ilkyaz havasi olsa da, tenimi Urpertiyor esinti. Yabancilifimi
simdiden yiiziime mi vuruyor, ne? Kole olarak gotiriildiiglim, kapidan kapiya
satildigim, neredeyse hi¢bir semtini gormeden ayrildifim Dersaadet'te kok
salmis, atalarimi birakmisim sanki... En azindan esir degilim artik. Kimsenin
hizmetgisi de degilim... Orta halli bir adamin, Giritli Akif Efendi'nin zevcesi
sifatiyla ayak basacagim izmir’e... (Findikli, 2006: 47).

Yazarin hassaten Ulzerinde durdugu bir konu olarak cariyelik ve esaret kavramindan
bahsetmek gerekir. Findikl kolelik ve kéle kadinlar iizerinde sadece Giimiislii Marti romaninda
durmaz. Ozellikle kéleligin anlatildign roman Gecenin Yalnizhiginda romanidir. Romanin
basinda geng bir ¢cocuk iken Abdiilkadir’in evlerindeki yardimci k6leye Hannan olan ismi yerine
“hannas” yani seytan anlamina gelen bir isimle seslenmesinin vicdan azabi ile baslar. Daha

sonra Gaybi'nin 6zri ile koéle-efendi kavrami zihninde catisir. Gaybi'nin émiir boyu siirecek

koleligi ve asik oldugu Hintli kole; “kdlelik” kavramina dikkat cekmek adina 6nemlidir.

Findikli 6ykiilerinde de kolelik kavramina yer verir. II. Abdiilhamit'in kiz1 Refia Sultan’in

yardimcilarindan Sarayh Sehbal’in evlendirilip saraydan azat edilisini ve gittigi Izmir’de, sultan

gibi muamele goriisiinii ele alir.

0 anda, Giilns iceri girmisti kucaginda odunlarla. Yiizii her zamanki gibi solgun,
elleri soguk suda nar rengine donlsmustii. Getirdigi mese dallarini atesin
ortasina yerlestirip ocak basindaki peskirle avuglarinin kirini sildi. Resul Aga
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tikanircasina yiyordu daha. Karindasimla birbirimize baktik. “Kader boyleymis,”
diyordu sanki soniik ela gozleri... Evlendiginden beri hi¢c hesap sormamisti
benden. Yapabilecegim bir sey olmadigini biliyordu. ikimiz de aym giin tutsak
edilmemis miydik? Ya 6liim ya ceza demekti babamin karari. Se¢cme hakkimiz
yoktu (Findikl;, 2001: 34).

Baba, annenin yakalandig1 bulasici veba nedeniyle 6limden kurtarmak ic¢in cocuk yastaki
GiilnGs'y, GiilnGs’tan yasca ¢ok biiyiik komsular1 Resul Aga’ya ikinci es olarak verir. Anne ve
babast Yusufun itiraz edecegini bildikleri icin ona haber vermez. Yusuf, eve geldiginde
kardesinin evlendigini 6grenir. Arasa da bulamayacagini, evlilik ile 6liim arasinda tercih
yapmak zorunda olan ailenin kizlarin1 yasarken oliime mahkiim etmeyi sectigini anlayan

Yusufun da yapabilecegi bir sey kalmaz.

-Pecene sahip ol kizim, dedi. “Yel esip savursa bile sug¢ yine kadina yiiklenir....”

Babam bu sozleri de surat asarak dinledi. Bir yildan fazlaydi carsafa girdigim. Hic¢
hoslanmamisti bundan. Ben de 6yle. En glizel giysilerimin lizerine gecirilmis bir
cuval olarak goriiyordum onu. Hem sikic1 hem de goriiniimii ¢ok cirkindi. Stiheyla
heniliz dokuz yasindaydi. Birka¢ yil sonra onu da benim gibi cadi kiligina
sokacaklardi. Dinimiz bdyle gerektiriyormus (Findikl,2004: 44)

Yalniz sira arkadasim Adviye ile ben kalmistik yerimizde. Aralik birakilmis
ylksek pencerelerden ilik ilkyaz havasi geliyorsa da, bah¢ede on dakika dolagsmak
ugruna carsafa Dblriinliip pege takmak =zorunda kaldigimizdan pek
heveslenmezdik teneffiislerde disar1 firlamaya. Diz dize oturup dertlesir,
gelecegimiz Ustiine konusurduk (Findikli, 2004: 51).

Dis goriinlisiimii ¢irkinlestiren c¢arsaftan kurtulamasam da diistincelerimi
glinden giine degistirebilir, diinyaya baska pencereden bakmay1 basarabilirdim
aslinda. Yasadigimiz ortam da buna uygun sayilirdi. Canakkale’den geldigimizde
annem; “Frenk mahallesinde ne isimiz var Cemil Bey?” diye hosnutsuzluk
gosterse de babam Siiheyla ile benim iyi yetismemiz i¢cin Avrupa uygarligina obiir
semtlerden daha yakin olan Beyoglu'nda bir apartman dairesi kiralamist1. Ustelik
memleketin doért yaninda kadinlarin ¢ogu okuma yazma bilmezken muallimelik
hakkin1 elde edecek, babamin deyimiyle “Ikbali yaver nisyan”’dan biri olup
erkekler gibi devlet kapisindan aylik alabilecektim. Derken, sinsi bir kusku girdi
aklima; ya ileride evlenecegim adam meslegimden uzaklastirirsa beni? Babam
izin vermezdi bdyle bir yobazhiga... (Findikli, 2004: 62).

Findikli'nin {izerinde durdugu bir diger konu ise tesettiirdiir. Pece, ¢carsaf, sikma bas diye ifade
ettigi ve kadinin ozgiirliigiini kisitlayici olarak gordiigi orti ile kadinin bedeni ortiilerek
ozgiirliigiiniin elinden alindigini diisiinen yazar bunu bir¢ok eserinde dile getirse de en etkili
bicimde Kum Giilii romaninda ifade eder. Carsafi ya da basortiisiinti Batili giyim ile kiyaslayan
yazarin kadin kahramanlari da iginde bulunduklari 6rtiiden memnun degillerdir. Findikl dini
bir ritiiel olan tesettiirii 1srarla elestirse de Islamiyet’te tesettiiriin yeri vardir. Yalmzca carsaf
kiiltiirel bir tercih olarak karsimiza cikabilir. Yine de bu durum yazarin zamanin modasini

savunmak adina dini ritiiellere karsi ciktig1 gercegini degistirmez.

Turkiiyii dinlerken kahverengi kadife kapli berjer koltuga iyice gomiildd...
Karsisinda oturan karis1 Dimitra’y1 seyretti bir zaman... Herkes onu Daime Hanim
olarak taniyordu Ankara’da.. Kendi hayatlarinda ise adi hep Dimitra idi...
(Findikli, 2009: 266).
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Cenap, Canakkale Cephesi'nde iken Dimitra’dan gelen mektuplar Daime adiyla gelir. Karisinin
Rum oldugunu gizlemek i¢in aldiklari bu karar, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Ankara’ya giden
Cenap ve Dimitra’nin hayatin1 degistirmez. Dimitra bundan sonraki hayatina da yine disarida
Daime, evde Dimitra olarak devam eder.

i1k onu gériiyorum sokagin hemen basinda...

-Gidiyorum, diyor yavasca. “Nihayet gidiyorum bu karanlik sokaktan....”
-Nereye?

-Nigde’ye... Annemin memleketine...

Yiiriylip gitmeye davraniyor bir an, cabuk vazgeciyor... Bavulu havadan
birakiyor yere... Dik duramiyor, yan iiste devriliyor siskin bavul... Hi¢ aldiris
etmiyor... Daha hosuna gidiyor sanki... Ustiine oturuyor... Kisa bir sessizligin
ardindan gozlerini yere dikerek soze giriyor:

-Annem 6ldi, biliyor musun? Baska kimsem de yok Nigde’de... Ama gidecegim...
Azrail ¢iksa yoluma devirir gecerim... Oyle kararhyim... Kalmam artik buralarda...
(Findikli, 1995: 19)

Yazarin Yine Yesillendi Nigde Baglari 6ykiisiinde her seyin basladigi yere, Nigde’ye, donen kadin
ozgiirliige gittigini diisiiniir. Findikli'nin anlattig1 kadinlarin iginde bulundugu sancili halden
cikislarim da 6zgtrliik dahilinde goriiriiz. Varolus cemberinin en dar kismi da yine buralardir.
Bir sicrayis bazen ézgiirliige bazen de daha derine siiriikler kadinlari. Ozgiirliik seciminin sahsi
oldugunu diisindiigimizde kadinlar verdikleri kararlarla kendi varoluslarinin

sorumlulugunu alir.

Alsancak istasyonundan oOtede, demiryolunun sag tarafindaki portakal
bahgelerinden baska, Fasulya Caddesi’'nde babasiyla beraber islettikleri biiyiik
bir lambac: diikkdninin sahibidirler. Iki kiz kardesi ¢eyizini alip gitmis, mallarin
tamami1 ona kalacakmis. Kiz evlada para da, mal da gerekmezmis efendim... Ya
damat bey hayirsiz ¢ikar da onlar1 satarsaymis... Hem kadin kismi arkasini
yaslayacak dag bulamazsa kocaya bagh kalir, bas kaldiramazmis... Ne giizel, degil
mi? (Findikli, 2006: 89-90).

Selma Findikly, giiniimiiz ataerkil anlayisin1 2006 y1linda basilan Imbatta Karanfil Kokusu 6ykii
kitabinda da ele alir. Kadinin miilk edinme ve miras 6zgiirliigii bugiin de ¢6ziilememis konular
arasinda yer alir. Hukuk kurallarina gore, herhangi bir karisiklik olmasa da kadin, yasadigi
yerin yazili olmayan kanunlarinda hala mal ve miras hakkindan uzak tutulmaktadir. Kadinin
“Oteki” olarak goriilmesi ve kocasinin imkanlarina mecbur birakilmasi ayni zamanda kadinin
ozgurligiine de kasteder. Kadin kendine ait giicii, maddi geliri, en 6nemlisi ise egitimi
olmadiginda kocasina mecbur olacak ve diizene itiraz etmekten uzak duracaktir. Yillarca bu
baski altinda kendi 6zgiirliiglinii ilan edememis kadin i¢in bugiin de durum ¢ok farkli degildir.
Genellememekle birlikte Giineydogu Anadolu ve Dogu Karadeniz boélgelerinde bu duruma

bugiin de rastlanir.

Biz konusurken Kemal Pasa o kadar yakinimiza gelmis ki, kalabaligin arasinda tek
kadin oldugumu fark edip sasiriyor. Babama hi¢ sormadan pecemi kaldiriyorum.
Gilimsiiyorum. O da bana... Mavi gozleri kipir kipir... Deniz gibi... Kosup elini
opmek istiyorum, ama cesaret edemiyorum. Yiiziime dikkatlice baktiktan sonra
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ardindaki devlet adamlariyla birlikte gecip gidiyor yanimizdan (Findikli, 2012:
22).

Hepsi iyi de, bundan sonra ¢alismam istemezlerse? Ogretmen olmak ugruna
bunca yil bosuna mi1 okudum? Niyetleri 6yleyse, gitsin bir ev kiz1 bulsunlar
ogullarina! Meslegimi birakmam, dersem de anam babam kiyamet kopartacak bu
kez. Boyle kismet geri cevrilir mi, kir ayagini otur, diyecekler... (Findikli, 2012:
144)

Inénii Caddesi iizerindeki Esin Sinemasi, her Cuma oldugu gibi hinca hing kadin
dolu. Sapkali olanlar da var, basortiisiinii ticgen bicimi baglayanlar da. Benim
annemse ipek bir sal atiyor basina. Yeni gelen filmi hi¢c kacirmaz. Yalniz gitmekten
hoslanmadigi icin ben de ona eslik etmek zorunda kaliyorum. Yoksa karanlik
salonda bir buguk saat gecirmek yerine, Dag Kapi'daki Halkevi'ne gidip kitap
okumak, miizik dinlemek isterim. (Findikli, 2012: 149)

Ozgiirliigiinii kendi elinde tutan kadinlar da Findikl'nin éykiilerinde dikkat ¢eker. Findikli, bu
kadinlarin1 kendinden emin ve dik duruslariyla gdsterir. Onun 6zgiir kadinlar: istedikleri
zaman arzuladiklari seyi ne pahasina olursa olsun yaparlar. Mustafa Kemal Pasa’y1 Bandirma
Vapuru'ndan indiginde karsilamaya giden tek kadin Sakine’dir. Sakine Erzurum’da cetelerin
elinden kurtulup ogluyla Samsun’a ailesinin yanina gelir. Babasinin destegini de alarak
iilkesinin 6zgiirligi icin calisma karari alir. Sakine vapurdan inen Pasa’nin da dikkatinden

kacmaz.

Ozgiirligiinii elinden birakmayan bir diger kadin karakter de Vardim Yarin Bahcesine
Oykusiiniin bagskisisi Meftune’dir. Meftune, Diyarbakirin yerli esrafindan Semseddin
Efendi’'nin egitim almis kizidir. Fakat ailelerin gortisleri ve kadina yaklasimlari ayni olmadigi
icin, kendine goriicii gelen Rifki Efendi ve ailesinin sdylediklerine sessiz kalmayan kadin

karaktere ruh verir.
3.1.3. Hayal-gercek/ Riiya/ Bilin¢alti

Varolusguluk kisinin kendi diinyasina yonelmesiyle yakindan ilgilenir. Kisi kendini bulmal
0zlini zenginlestirmeli ya da tercih ettigi sinirlar1 kendisi c¢izmelidir. Mutluluk ya da
mutsuzluk, korku ya da heyecan, gerilim ya da sakinlik kisinin kendi tercihlerinin birer sonucu
olabilir. Kagmak, yabancilasmak, bilin¢ bulaniklii, hayale kapilmak, andan uzaklasmanin
tercih edildigi zamanlarda karsilasilan durumlardir. Riyalarin bilingaltinin birer yansimasi
oldugu Freud’'un Riiyalar kitabinda bahsi gecen bir meseledir. Varolus sancisi ¢eken insan
kadin ya da erkek olsun bir¢ok kacisa siginabilir. Findikli'nin eserlerindeki kadinlar da bu
kagislari tercih eder. Riiya (uyku hali), hayal-gercek ¢atismasi ya da bilingaltina itilen gesitli
meseleler varolus siirecinde bunalim ve bulant1 yasayan kadinin kacis yoludur. Psikolojik bir
alt yapisi olan bu durum ayni zamanda kisinin bilincinin tercihi olmasi sebebiyle varolus
baglaminda da ele alinabilir. “Kuskusuz her sey bilin¢lerimizde bozulup ciirtiyor: Bosluk bile
kirli orada...” (Cioran, 2018: 38). Biling ile aslinda depolanan her seyin raf émrii olduguna
dikkat ¢ceken Cioran, bilincin tehlikeli bir yanina da deginir. Akilla paketlenen her sey ciiriise
de orada durur. Bu durum Kkisiyi degisken ruh haline, karasizliga, karamsarliga ve bulantiya

surikler.
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Zihnin kisiye saldirmasi kisiyi soluksuz ve bitkin birakabilir. Findikli, eserlerindeki kadinlari
cogu zaman zihnin ¢ikmazlari i¢cinde sayiklarken anlatir. Cioran, “Diislinme bir yineleme,
aslolan1 6nemsizlestirme sanati ise, bunun sebebi zihnin 6gretmen olmasidir”(Cioran, 2018:
87) diye ifade ederek kisinin zihne yiikledigi sorumlulugun iizerinde durur. Aslolanin
O6nemsizlesmesi yani bunalimdan siyrilmanin bir sinir noktasindan geriye doniis oldugunu da

belirtir.

Kadin kahramanlar, boslukta kalmis bir zihinle cesitli sanrilar goriir, hayaller kurar ya da
sayiklamalar yasar. Kadinlar yasadiklari toplum i¢inde toplumun kabul edemedigi sebepler
ylzlnden sarsintiya ugrar ya da yargilanir ve bu durum zihnin yansimalari olarak karsimiza
cikar. Kadinin bu hali disiligi ile gelenek arasinda, kadin ile erkek arasinda catismalar sonucu
ortaya cikar. Bir bakima ruhun acisimi hafifletmek i¢in zihnin uykuya dalmasi ya da
kandirilmasi hali olarak algilanabilir.

Findikli eserlerinde hayal-gercek catismasi, riiya ve bilincalti kavramlarini kadinin ruh
sancilari, yalmzhgi, kararsizliklari, hiiznii, sevgisizlik yasamasi gibi bir¢ok baglamdan

hareketle ele alir.

Anneme bakiyorum, gozii Uskiidar kiyilarinda dalmis gitmis. Omer Riza
kucaginda -keyifli zamanlarinda hep yaptigi gibi- 6ne arkaya sallanip duruyor
bas dondiirticii bicimde. Ama aldiris ettigi yok. Diisler diinyasinda yasiyor simdi.
Belki on bir yasindadir... Menekse rengi iplikten ilk carsafini 6rtiinmis, yaninda
daha carsafa girmemis teyzem, karsilarinda haminnemle onun annesi. Kandilli’ye
kadim bir ahbaplarini ziyarete gidiyorlar... Gece yatisina da kalacaklar...
Durmadan pegesi ile oynadigi i¢in haminnesi bir giizel payliyor... Bundan daha
giizel anisi olmadi hig... G6ziim yeniden Kerim'e kayiyor (Findikli, 1999b: 187).

Nereye Yiiregim’de bulundugu andan memnun olmayan insanin andan kagisini temsil eden
bircok 6rnege rastlamak miimkiindiir. Yazar, aslinda Cihan’in agzindan herkesin gecmiste
mutlu bir dna kacabilmesini sagliyor. Diisiinceler Cihan’in zihninden gectigi icinse bulundugu
halden siyrilmak isteyen Cihan’dir. Istemedigi bir adamla ¢ocuk yasta evlendirilen Cihan
Bursa'ya gider, ii¢ y1llik evliligin ardindan bosanir ve Istanbul’a ailesinin yanina geri gelir. Daha
once kocasini tedavi eden Doktor Kerim’e duygular besleyen Cihan, onunla yolda karsilasir.
Duygularinin da karsilikli oldugunu 6grenmesi iizerine Doktor Kerim'’le evlenir. Bir ¢ocuklari
olan ¢ift Cihan’in ailesi yaninda yasar. Bu durumdan rahatsiz olan Kerim zamanla karisindan
uzaklasir ve onu aldatir. Géniil meyvesini olgunlastiramayan Cihan ise i¢cinde bulundugu

halden memnun olmayisini ¢esitli hallerle gosterir.

Uyuyacak miyim? Tam da sirasi... Saatin tik taklar1 kulagima batiyor. Yeni
duydum sanki... Resit beyin horlamasi azaldi. Keske azalmasaydi. Saati
duymazdim... Tik tak, tik tak... Bir Sevkiye’ye bak, bir kendine bak... Tik tak...
Diigiiniimiin yapildig1 giin, liglincii ¢ocugunu dogurdugunu soyledi komsular.
Oglanmus. Iki kiz1 vard, bir de oglan... Kendimi hazirlasam da bir giin Resit beyle...
Istanbul’a gittigimiz yok daha... Uykuya direnemiyorum artik... Tik tak, tik tak...
Bir Sevkiye'ye bak.. Hep su c¢oziillen biuklimler yiiziinden... Halide'yi
hatirlamasam... Seytan diyor al makasi, hepsini... Delinin zoruna bak...
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Sarmayacagim bir daha... Kimin umuru... Tik tak, tik tak... Yediyi simdi kag...
Usiiyorum... Calindi ¢alinacak zil... Mangal sénmiis... Usiimiiyor musun anne...
Sicak su muslugun ayagina... Coziilmez... Bozac1 geciyor... Sevmem... Almasin
babam... Diikkan bugulu... Camekanda saat... Kac... Otomobil yok... Faytonla...
Resit bey cikamaz... Kar ayazi. Pencere agik... Yatan kim... Perde u¢gmus... Dolunay
giriyor... Upuzun adam... Ylizli dolun... Cirilgiplak... Yatagin kiyisinda... Egiliyor...
Yok yiizii... Ay 15181... Cenesi baglanmis... Resit bey... Oli o... Ustiine carsaf...
Riizgar soguk... Bir kadin ¢cigligi... (Findikli, 1999b: 86-87).

Kerim bir gelse... Bir duysam zili... Kavruluyor bogazim... Hali da mahvoldu...
Cikar mu1 leke? Usiiyorum... Yorgan altimda... Nasil alsam... Yagmur tipirtisi...
Basladi yeniden... Kerim gelseydi... Semsiye yok... Karardi sokaklar...
Sirilsiklam... Hasta beklemese... Donuyorum... Kara mi1 c¢evirdi... Gitme anne...
Ayaspasa’da Eytp Sultan... Var mi1 dinimizde... Teyzem de siginakta... Bocekler
1slandi... Toprak camur... Ebekaya’nin dibine... Zehra Hanim yikasin... Glizide'nin
bocegi... Sabah ezani okunuyor... Resit Bey’le konussam...

Cihan...

Sesi kor kuyuda... Kim agmis... Kuyuda su... Kor dolu... Baba elimi... Diisecegim...
Yakiyorlar fenerleri... Yaklasma pencereye baba... Askerler Ingiliz. Sokak kanli...
Sehzadebasi’'ndan tiifekleri... Teyzemin siginagi yok... Karakolda sehit...
Susadim... icmem sudan... Bocekler dipte... Resit Bey suda... Yiizii geng... Beyaz
yok... Saclari kara... (Findikli, 1999b: 141-142).

Bebek tramvayinda... Kag yildir... Orospu... Kopar yakasindan.... Ne dik yokus...
Hisar mahallesi.... Yagmurda fayton... Zaman ge¢cmemis... Rus lokantasinda....
Resit Bey yanimda.... Sofia demisti. Zehra hanimin mangal.... Saat vuruyor. Yollar
buz... Ka¢ yildir... Tirse yiinlim yiiziinden... Resit Bey soguk... Mangal
yagmurda.... Sarmas dolas.... Oldiirse Resit Bey'i... Demisti Sofia.... Vahlayacak ne...
Yakasindan kopar diye... Kag¢ yildir... Doguramaz miyim? Despina bebek...
Sarmas dolas.. Omer Riza olsun... Ceset Resit Bey'in... Giilimserken... Rus
tramvayinda... (Findikli, 1999b: 202).

Bedenim tiiy gibi hafiflemis. Ama karanlik kotii. Kayboldum iginde. Neyse, oglum
aglamiyor. Kucagimda mi? Nerede? Ellerim yok... Bulamiyorum... Basim
tavanda... Simendiferin lambalar1 parhyor... Yaklasiyor gittikce... Agam
gelmemis... Dayanamiyorum... Istanbul ¢ok uzak... Bakirlar trende dolu... Diidiik
otiiyor... Gelmedi... Gelmedi... Gel... (Findikli, 2012: 114).

Sayip dokmeler, sayiklamalar bilingaltinin devreye girdigi zamanlarda ortaya c¢ikar. Findikl,
baskisisi Cihan’a 6zellikle bedenen, zihnen yorgunlugunun arttig1 zamanlarda, hasta oldugu
anlarda sayiklama izni verir. Bunu bagarili bir sekilde yapar.

Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kéhne Vapur éykii kitabinda Yegil Kurbagalar Oter Géllerde dykiisiinde
Radife’nin bebegi kucagindayken deprem olur ve gociik altinda kalir bagkisi Radife. Radife’nin
depremin kargasasindan sonra bilincini kaybettigi halini kurguda basarili bir sekilde verir

yazar.

Cocukluk anilarim arasindan, bana doyulmaz giizellikte disler yasatmis iki
nesne; Istanbul isi, opalin giildbdanlar ge¢mis ellerine. Baba evinde selamlik
odasinin agildig1 iist kat sofasinda, camekanl konsolda dururlardi yan yana.
Gimiis zarfli kahve fincanlari, serbet takimlari, biliyiklii kiicikli kaseler,
slirahiler, sekerlikler goziime goriinmezdi de yalniz onlara bagliydi génliim. Ceyiz
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sandigima atip Fehim Efendi’nin evine gotiirecek kadar... Can korkusuyla birkag
parc¢a elbisemizi, bir de altinlarimizi alip ¢iktigimiz gé¢ yolculugunda bile -siir
defterim gibi- yanimdan ayirmayacak kadar... Ciinkii ne zaman istesem, dilegimi
geri cevirmez, ucan haliya binmiscesine diis iilkelerine alir gotiiriirler beni...
(Findikli, 1999: 116-117)

Findikli, Didar’a da halinden memnun olmadig1 durumlarda hayal kurdurur. Boylece Didar

halden memnun olmadigi i¢cin andan kagar.

“annem geldi Yusuf Agal... Yatagimin ucunda oturuyor!...”

Anlattifina inanmak iizereydim. Ya gercekten goriinmistii hayali ya da
karabasan ¢okmiistii sabah uykusunda. Her iki tiirliisii de bagislanabilirdi. Ancak,
kocasi 6ldiigiinden bu yana -nerdeyse bir yildir- ayn1 oda da yatip da hi¢bir gece
basina boyle bir hal gelmemisken, simdi mi gértinmeye ugramist1i? (Findikl,
2001: 113-114).

Glimiislii Martr'nin Giilniis ve Anna karakterleri de ¢ok¢a sikint1 yasamis ve goniil yorgunluklari

zihin yorgunluklariyla kendini gosteren kahramanlar olarak karsimiza cikar.

“Kiz olsun ister misin Nakkas?”

Hosuma gidecegini bildiginden kimi zaman adimla degil de bdyle ¢agirirdi beni;
“Isterim” dedim. “Nereden geldi aklina simdi?”

“Diistimde Rupen'’i gérdiim diin gece... O soyledi...” (Findikl, 2001: 115)
Korkulu sesiyle;

-Bir kadin var, diyor. “Aynanin iginde bir kadin var... Oldiirecekmis gibi bakiyor
bana... Giizel... Cok da geng... Ustiinde gelinlik értiilii... Olii mii ne?”

Uzattig1 aynayi, simdi daha ¢ok titreyen parmaklarimla kavrayip yutziime
yaklastirtyorum... Aki sararmis bir ¢ift goz var yine icinde.. Makbule ¢oktan
gitmis...

-Al bu kiipeleri Cer¢i Efendi... Efsunlu mudur nedir? Takmam ben bunlarti....
(Findikli, 1998: 77-78).

Riyalar bilin¢altinin birer yansimasi olarak karsimiza ¢iksa da icinde biraz maneviyat ya da
ruhanilik barindirir. Riiyada bir seyin diinyada ve gelecekte olacaginin sdylenmesi bu durumu
ornekler niteliktedir. Nitekim peygamber kissalarinda da riiya yorumlarina ve bunun

kerametlerine ulasmak mimkiindiir.

Cercinin Diigleri oykiisiinde hayale maneviyat katilir. Cerci Ali'nin sevdigi kadin Makbule
cerciden kiipe alan giizel bir genc kizin aynadaki goriintiisiine yansir. Geng kiz korkar ve kagar.

Gergekiistii bir kurgu planlayan Findikli icin bu amag basaril bir sekilde gergeklestirilir.

O sik elbiseyle bir toplantiya giderken hayal ettim kendimi.. Alafranga saz
heyetinin caldig1 vals kulaklarimda ugulduyor, ¢evremdeki herkes Fransizca
konusuyordu.... (Findikli, 2004: 96)

Konustuk¢ca garip bir bag kurulmakta aramizda. Sicak solugumuz buz
kaliplarindan 6rilmis bir duvari eritiyor da birbirimizi daha iyi gorebiliyoruz
sanki... Yemini de inandirici... Ama neden gelmis? Gergekten ozir dilemek icin
mi? Ta Urfa’dan.... Bilmiyorum... Zaten ne biliyorum ki son giinlerde? Siiheyla’nin
mektubu karistirdi aklimi.... Edirne yolculugu.... Naim Bey.... Vatanpervermis....
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Bana ne? Sevilmeyecek yani da yokmus.... Sessizligimiz uzadi gitti yine.... (Findikl;,
2004:104)

Dayanamiyorum.... Midem de rahat degil... Hem bulaniyor hem kasiliyor.... Aksam
sofrasinda bir sey yemedim ki... Un ¢orbasindan, bulgur lapasindan, patates
haslamasindan tiksiniyorum artik... iki kéfte bulabilirsek bayram giiniidiir....
Meyvenin adini unuttuk neredeyse... Bostan dokiintiisii bile yok.... Seker de....
Bulunsa da cuvallarda kirlenmis, kararmis hepsi.... Zaten kirli olmayan ne var ki?
Her sey kiif kokulu.... Insanlar da.... Elmas tenli beyaz Rus kadinlar parfiimlere
bulanmis ama.... Ingiliz, Fransiz, italyan askerleriyle kol kola gezen Tiirk kizlarn....
Losyon akiyor siislii elbiselerinden.... Kafesantanlar sicacik... Akordeon caliyor...
Uzakta ¢ok.... Cilekli pastalar sampanyali... Piyanoda sarisin Rus... Osmanlh kadini
hangisi?... Cikolatalar avugla... Cadde ne aydinlik... Bir giiliise karsilik... Opmek
pahali... Bir kutu fondanlik kahkahalar... Le Bon yakinda... Zahariadis
magazasindan Bon Marche'ye gec¢cmeli... Silahli herkes... Havlular pembe....
Kolonya bitmis.... Bogaz gemi icinde.... Babamin elbisesi y1ldizl.... Sapkali kadinlar
Rus.... Edirne kara carsafli.... Yunan toplari ¢evrilmis... Memduh Bey manastira
gidecek daha.... Sevki beklesin.... Elli sekiz meydani yok ki... Naim Bey ugrasa
Urfa’ya bulur.... Akrabamdir Memduh... Ayip degil.... Korur bizi... Madem Avedis
pencerede.... Siiryani rahibesi gibi... Meydan Siileymaniye’ye uzak.... Dariilfiinun
kapanacak... Damat Ferit gazetede... Sadaret bos... Fransizlar gitmez Ki....
Doénmezmis. Urfa soguk zaten... Hangi elbisem kirmizi?... Seker kiiflenmis.... Bit
dolu...Naim bey gorse... Canlar ¢aliyor... Yine gelseydi... Zafer bu... Dlisman gitmis...
Cin ¢in otiyor... Cin c¢in... Cin ¢in... Butin kiliselerde... Karanlik ne koyu... Hig
susmuyor. Cin cin.. Cin... Sicriyorum... Annemle carpisiyoruz.. Mumu yakmis
yeniden... Kapida biri ¢ingiragi sallayip duruyor... (Findikli, 2004: 115)

Mutlu anlarin hayali kurulan Kum Giilii romaninda isler Stireyya ve ailesi icin de Memduh ve
ailesi icin de iyi gitmez. Cikmaza girdigi zamanlar insan kendini olmak istedigi yerden daha
gilizel bir konumda hayal ederek anin gerceklerinden kacar. Kum Giilii romaninda sayip

dokmeler ve i¢ sesin konusmalarina da yer veren yazar, ayrica bilincaltin1 da devreye sokar.

Yiirtiylip gidiyor... Goriinmez oluyor sokagin kuytularinda... Neden sonra ¢evreme
bakiniyorum... Gordiigiim karamis yapilar yalniz... Bir agac yok... Yogun bicimde
kif kokusu duyumsuyorum yine.. Olamazdi zaten boyle bir sokakta erguvan
agacl... (Findikliy, 1995: 62)

Findikli'nin, Los Sokagin Kadinlari kitabinda Erguvan Agaci 6ykisiinde sokakta dolasan yazar

kahramanin sayiklamalarini hayal ile gercgek arasi karisik bir anin icine dahil eder.

Diz iistii dogrulup, ytikligiin kapaksiz rafinda duran lambay1 alevlendiriyorum.
Siseyi oturtunca perdeyi indiriyorum. Sonra yavas adimlarla geri doniip
uzaniyorum yeniden. Garip bir agirlik ¢okiiyor tistiime. Uyku degil... Hoyrat bir
el bastiriyor sanki goz kapaklarima.... Kuyu dibine diiger gibiyim.... Iniyorum....
Iniyorum.... Saclarima bir el degiyor.... Yumusacik... Anne...

“Saclarin1 giil yapraklariyla mi1 ovdun yine? Cennet bagindan gelmis gibi
kokuyorsun....”

Sa¢ m1 kald1 bende anne? Dokiildi, aklasti iyice... Yiiziim de 6yle... Eprimis kumasa
benzedi...

“Bir biiylisen Esma... Cabuk biiyiisen... Elimle bir civana versem 6lmeden... Baban
benden de ¢iiriik ¢ikti... Taze giiveyken kurudu cigerleri ince hastaliktan... Diinya
gozilyle kiymetini bilecek bir adama versem seni...”
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Keske hi¢ evlenmeseydim anne... Ya da cocugum olmasaydi... Bilmiyor kizlarim
onun ne mal oldugunu... Damatlar da... Simdiye dek sakladim...

Parada pulda goziim olmadi hi¢.. Ama hem iyi hem varlikl bir kocan olsa, kotii
mii? Gosterigli bir diigiin alay1 gotiirse seni Aksemseddin mahallesinden. Ciimle
Ankarali seyre ¢iksa...”

Ekmegimi hep kendim kazandim anne... Halam, kii¢iik yasta, usta hanimin yanina
verdi beni... Eziyet ederdi, evinin isini gordiiriirdii ama hi¢ olmazsa elim makas
tuttu onun sayesinde... Koca m1 vardi basimda on yildir? iki kiz1 nasil bilyiittiin,
hangi parayla gelin ettin diye soran mi oldu?

“Yoksulu hep yoksul oluyor kizim... Pek degismez bu yazgi... Keske bir defacik
degisseydi... Senin icin...”

Kizlarim da yoksul evlere gelin gitti anne... Birini, manifaturaci ¢iragi aldi,
obiiriinii han bekgisi... Ne yapacaktim vermeyip de? ignenin ucuyla kazandigim
para karnimizi zor doyuruyordu... Bir de ¢eyizi kizlarin... Bir de inmeli ihtiyar...
Sokaga m1 atsaydim? Onun sucu yok ki... Hep basi egikti karsimda... Simdi de egik
ya.. Neyse, damatlar yoksul moksul da iyi ¢ocuklar.. Uzmiiyorlar Ferde’mle
Saide’mi...

“Saclarin pek hos kokuyor Esma... Evlenince de boyle giillerle ovarsin... Unutma
bunu sakin...”

Cekme elini anne... Avuclarin yumusacik... Cekme... Anne... Anne (Findikli, 1998:
45-46).

Findikli, kadinlarini -igcinden ¢ikamadiklar: bir haldeyken- onlar i¢in en giivenli liman kimse
onun hayaline kavusturarak anlatir. Ankara Istasyonu &ykii kitabimin Terzinin Kocasi
oykiisiinde, onu baska kadin i¢in terk eden kocasinin eve geri doniistiinii kabullenemeyen Esma,
kendini evde bir odaya kapatir. Diisiincelerin bir anda zihnine ve ruhuna saldirdigi Esma
annesiyle konusmaya dalar. Esma’nin annesini, Esma’nin riiyasina davet eden yazar aslinda

kahramanin zihnini okura agmak ister.
3.1.4. Fedakarlik ve sorumluluk

Besigi sallayan el, yani kadin, gelenegin devam ettiricisi olma roliinii de tistlenir. Fedakarlik ve
biiytlik yiiklerin altina girmekle ilgili meziyetleri tistlenen en listiin kavram “anne”dir. Bu durum
bir anlamda da kadinin vazifesi olarak gorilir. Kadin fitrat1 geregi de yiikiin altina girmekten,
fedakarhik yapmaktan g¢ekinmez. Kadini her zaman giiclii gosteren bu hal ¢ok da yorar.
Kadindaki merhamet, fedakarlik ve sorumluluk bilinci “topragin ya da suyun varolusu kadar
apaciktir” (Cioran, 2018: 71). Sartre; “insan, olmasi gereken seydir” (Sartre, 2018: 56) der. O
halde kadin, oldugu seydir. Fedakar ve sorumluluk sahibi... Genelleme yapmak dogru degildir.
Modernizm kadin olsun erkek olsun insana kendine hashk kazandirir. Artik herkes kendini
diger insanlardan biraz daha fazla diistinmeye baslar. Bat1 bunu yiizyillardir yapar. Anadolu
irfani ve geleneklerinde 6zellikle Turk kiiltiiriinde ise cocugu egiten anne kalbini de yumusatir.

Kadin 6zellikle annelik vasfi tizerinde fedakar ve sorumluluk sahibidir, denilebilir.

insan sorumlulugu kendi kendine edinir. Sartre, “korkak her zaman korkakliktan kurtulabilir,
kahraman her zaman kahramanliktan c¢ikabilir” (Sartre, 2018: 58) yaklasimi ile aslinda

sorumlulugun insanin dogustan getirdigi bir donanim olmadigini ifade eder. Kisi zaman icinde
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bu 6zellige sahip olur ya da zaman i¢inde bu 6zelligini yitirir. Fedakarlik durumu biraz daha
farklidir. Fedakarlik icin kisinin duygular1 devreye girer. Kalici olmayan bir baska haslettir ama
bunun koreltilmesi icin kisinin duygularina zarar verilmesi gerekir. Sartre, varolusculugun
eylemle birlikte yasadigini bu nedenle de yan gelip yatmanin varolusculuga dahil edilmemesi
gerektigini aciklar (Sartre, 2018). Sorumluluk ve fedakarlik suya atilan tasin yaydig: dalgalar
gibi disiiniilmelidir. Tas1 kisinin kendisi kabul edersek 6nce kendinden baslayarak genele

yayilan bir eylem viicuda gelmis olur.

Selma Findikh yazdig1 eserlerde kadinlara sorumluluk aldiklar1 ve fedakarlik yaptiklar

kurgusal ortamlar da hazirlar.

-Dogrudur gelin hanim. Gelmez... Doksan l¢gte gocliimiizii indirdigimizde de
evvelbahariydi Dersaadet'in. Kar serpeliyordu patlamis tomurcuklarin iistiine.
Bizimse sirtimiz ince, ayaciklarimiz ¢iplak... Cigerimize isledi ayaz. Cok durmadik.
Siirdiik geldik Hiidavendigar vilayetine... Sandik memleketimiz Saray Bosna da
kalkip konmus Uludag’in etegine... Sokaklar Saray Bosna’'nin sokaklari, ¢arsilar
Saray Bosna’'nin ¢arsilari... Havasi, suyu bile ayni... (Findikly, 1999b: 30-31).

Nicin durdugumuzu, basimiza neler gelecegini bilmiyordum ama, su ana dek
yasadiklarimizdan daha korkun¢ bir sahne canlandiramiyordum goéziimiin
oniinde. Bir saatten az bir zaman icinde boh¢amizi toplamis, evimizin kapisini -
belki de bir daha hi¢ donmemek {izere- ¢ekip ¢cikmistik. Menzilimiz belirsizdi.
Yoksunlugun her tiirliisii yasanacakti bugiinden sonra. Bir namusumuz vardi
simdilik yitirmedigimiz bir de kuru canimiz (Findikli, 1999a: 103).

Gog, bircok edebi tiire konu olmus ciddi bir yer degisikligi olarak karsimiza ¢ikar. Findikl
ozellikle romanlarinda bu konuya deginir. Gogiin insan1 kimsesizlestirdigi iizerinde durur.
Osmanl devletinin toprak kaybettigi zaman diliminde sinirlardan akinla insan yine kendi
bayragi altinda yasayabilmek ugruna topragini terk etme fedakarhgi gosterir. Fedakarlik vatan
icin, bagimsizlik icin yapilir. Findikli, bu hasleti 6zellikle Géziim Yasi Tuna Selidir Simdi
romaninda dile getirir.

Anlayamadigim; bu gizi annemin yillardir nasil saklayabildigi. Ondan bir giin
olsun hoslanmamisken en bagislanmaz kusurunu bana duyurmamak icin nasil bu
denli katlanici olabildi... Hicbir sey olmamisc¢asina, nefretini agiga vurmadan...
Zaten apacik degil miydi nefreti? Sozlerindeki, bakislarindaki -artik
kaniksadigim- sogukluga, sezemedigim bir damla daha eklenmis olmali bir baska
kadini bana yegledigini duydugu giin. Hepsi o (Findikli, 1999b: 203-204).

Yazar, kadin1 anlatirken fedakarligina sinir ¢izmez. Yapilan her fedakarhigin dogru oldugunu da
kabul etmemekle birlikte Cihan’in annesi, Kerim'i sevmese de kizi iiziilmesin diye kizinin

aldatildigini son ana kadar saklar.

Annem geliyor terliklerini siiriiyerek. Eskiden bdyle degildi ytriyilisi. Artik
adimlar1 yorgun. Hep yorgun. Camasiri bitirdi mi acaba? Onca is dururken burada
oturmam ne ayip... Kalkamaya zorluyorum kendimi. ilmik ilmik dagihyor sanki
bedenim (Findikli, 1999b: 92).

Birden Sefika’ya doniip soruyorum;

-Nereye gittiler yine?
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-Bitisik komsuya... Firinc1 Siikrii Efendi’'nin kizi1 gelin oluyor ya... Ceyiz bakmaya
cagirdilar...

-Sen niye evdesin?
-Cocuklara kim bakacakt1?

Fatma'yla Lamia’nin ¢ogu zaman bu isi ona yiikleyip gittiklerini bildigimden
soyleniyorum;

-Haksizlik ediyorlar... Hep sana diisiiyor bu is...
Pek umursamazmis gibi omuz silkiyor sozlerime:
-Lamia el kiz1... Fatma da dertli... Gitsin bir yerlere de giin gorsiin azicik...

Kaniksamis yiikii omuzlamayi. Yadirgamiyor. Sizlanmiyor. Yoksa 0Oyle mi
goriinmeye calisiyor? Derdimizin tistiine bir okka daha katmamak icin... (Findikl,
1997: 76-77).

Findikli'nin eserlerinde kadinin sorumlulugu o6zelden genele genisler ve kadinin
sorumluluklari ¢ogu zaman vazifeye doniisiir. Yasi, isi, saglik durumu sorumlulugunu yerine
getirmemesi icin sebep teskil etmez. Kadin, sartlar1 ne olursa olsun kendine verilen vazifeyi

sorumluluk bilinciyle yerine getirir.

Annemle Maran, dayimin gelis gidisi yliziinden gecikmis kis hazirligina
bakacaklardi haftalarca. Tandirlarin iigiine birden ates verilecek; bogazlanmis
ka¢ glizel hayvanin etinden, o igren¢ kokusu giinlerce evden c¢ikmayacak
haslamalardan sonra, kazanlara bilmem ka¢ okka kavurma basilacakti. Tursu
kiiplerinde suyun eksilip eksilmedigine bakilacakti her giin. Daha isler bitmeden
Ramazan ay1 gelecekti. Ardindan da bayram. Kimin bayrami olacaksa? (Findikl,
1999a: 46).

Annelerin kis hazirligi romanlara, oykilere konu olacak sorumluluktur. Yazar, Saray
Meydani’'nda Son Gece romaninda bunu dile getirir. Bu hazirliklarin belli vakitleri vardir.
Yaprak yazin basinda hazirlanir, hamur ve sebze kurutmasi yazin en sicak zamaninda yapilir,
konserve yazin sonunda konur. Kadinlarin bu zamanda sorumluluklari iki kat artar. Alisveris
ya da kendi iiretimleri sonucu elde ettikleri tiriinleri kisa hazirlamak zorundadirlar. Bu yokluk

icinde yasayan geleneksel insanin kis mevsimine karsi direnisini de temsil edebilir.

Bu sabah yagan yalanci kar eriyip gitti; ardindan beteri gelecek. Haftalarca
bembeyaz yorgan ortiinecek sehir. Annesinden kalma siyah manto yirtildi
yirtilacak! Yiin salini da Ferhat'in omzuna sariyor listimesin diye. Kendi nasil
korunacak soguktan? Iskarpinlerinin, sosonlarinin alt1 delinmis. Yine de sikayet
etmiyor zavalll. Katlaniyor her yokluga. Para biriktirmek i¢in yillardir
gonliimiizce aligveris yapamadik. Iyi de etmisiz ashinda. Ben kisladayken onunla
gecinmisler. Kalani da dursun bir kdsede. Yarin Teodor Efendi aniden 6lse, yeni
bir is ararken ekmeksiz kalmazlar en azindan (Findikli, 2009: 76-77).

Saclar1 agarmus, yiizii kirismis olsa da hala giizeldi... Ya da Cenap Fehmi Bey oyle
goriyordu onu... Hem de ne vefal bir kadindi... Yillardir koltuk degneklerine
yaslanarak Maarif Vekaletindeki vazifesine gidip gelirken Dimitra da hep yani
sira yuiriiyordu kocasi sendeleyip diismesin diye... Ankara’nin aylarca siiren karl
glnlerinde de yiirliyordu, kavurucu yaz sicaklarinda da... Her sabah onu birakip
temizlik yapmak, yemek pisirmek iizere evine doniiyor, aksam almaya gidiyordu;
yaslanmis olmasina ragmen hi¢ bikmadan, sizlanmadan... (Findikli, 2009: 266).
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Kadinin yoklukla sinavi fedakarlikla tamamlanir. Vardar Riizgari'nda, Dimitra ile Cenap ayr1 iki
dinden olduklar i¢in nikdh kiymasalar bile birbirleri icin sorumluluklari oldugunu bilirler.
Savasta cepheye giden Cenap Fehmi ardinda Dimitra ve oglunu birakir. Ellerinde kalan ii¢ bes
kurusla gecinen Dimitra kimseye muhtac olmamay1 da basarir. Ayrica savasta sakatlanan
Cenap Fehmi’'nin sorumlulugu da ona kalir. Findikli, sevginin bir¢cok engelle bas edebilecegini,
fedakarligin sevgiyle mimkiin kilinabilecegini tiim zorluklara ragmen bir arada kalmayi

basaran bu ¢ift lizerinden anlatmaya calisir.

Annem, zengin hanimlara temizlige, camasira gider oldu sonralari... Yeter mi onca
yoksulluga? Eh, azicik elim ise yakistiginda bana da yol goriindii elbet... (Findikl,
1998: 50).

Altinlar dykiisiinde yokluk, ¢ocuk yastaki genc kizin calismasina neden olur. Kardeslerin en

bliyiigl olan Lusi’nin ailesi i¢in fedakarlik yapmasi beklenir.

-Hep bir seyleri bahane eder, meyhaneye giderdi babam... Yillarca... Yillarca gitti...
Annem yillarca yemek pisirdi... Kardesimi kucagima verdi... Camasir yikadi... Evi
temizledi... Kardesimi kucagima verdi... Babama raki sofrasini begendiremedi... O
cekip gitti bagirarak... Annem sessizce agladi... Aglayan kardesimi kucagima
verdi... Okulu biraktim... Orta licte... Bitiremedim... Kardesimi uyutup avluya
ciktim... Boguluyordum boyumdan yiiksek duvarlarin arasinda... Ama kimse
anlamiyordu derdimden... Kardesim biiytimiiyordu... Ben hizla biiytiyordum... O
biiytimiiyordu... (Findikli, 1995: 89-90).

Hi¢ beklemedigim bir seydi bu... Hazirliksizdim... O kadar ki, aciy1 duymuyordum
bile... Yorgundum istelik... Her sey benden bekleniyordu... Evin yetiskin
kiziydim... Ablaydim... Kadindim...

Git gide hizlaniyor konusmasi... Kesik kesik soluklanarak stirdiiriiyor

-Benden bekleniyordu her sey... Hem de eksiksiz, kusursuz... Zamaninda... Ama
babami memnun etmek eskisinden de zordu simdi... Annemi arayan kardegimi
susturmak da eskisinden zordu... (Findikli, 1995: 90)

Selma Findikli'nin sorumluluk ve fedakarlik iizerinden dikkat cektigi 6nemli bir noktaya
Duvarlarin Otesi dykiisiinde denk gelinir. Findikli kadinin sorumluluk almasina yas siniri
belirlenmedigini gdstermek ister. Buradan kadinin yeni bir tanimi yapilmaya ¢alisilirsa; kadin
hangi yasta olursa olsun kendisine sorumluluk verilen kisidir ya da sorumluluk alan
(yiiklenen) kisidir. Tanimdan sonra hatirlatilmasi 6nemli olan nokta ise; varolus¢ularin insanin
istedigi seyi yaptig1 ya da istedigi sey oldugu fikri olmalidir. Kadin ister baskas isterse kendisi
adina sorumlulugu kendi iradesiyle alir. Fedakarlhigi yapmak kadinin tercihidir. Clinkii ona

bicilen role -iradesi disinda ise- baskaldirma hakki da mevcuttur.

Hirsla kapiya dogru giderken, kaynanamin yattif1 yerden bizi gorebilecegini
diisiiniince durakliyorum... Ecelinden 6nce 6ldiirmiis olacagim belki... Fena mi1
olur? Kurtulur yataga ¢akili yasamaktan... Bir masadan farki yok yedi yildir... Sana
ne? O razi boyle yasamaya... “Kuslarin sesini duyuyorum hi¢ olmazsa” diyordu...
Yalan... Oglunu bekliyormus... Gézlerini o kapatsin, diye... Seytan diyor, ¢ik simdi
bahgeye, bir an dnce gerceklessin dilegi... Ya sonra azap olursa émiir boyunca?
Analik etti sayilir bunca yildir. Hep benden yana oldu... Bir de oglundan yana mi
olacakti? Onu yapanlar da var... (Findikli, 1998: 41)
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Terzinin Kocast 6ykiisiinde terk edilen kadin kocasinin yedi yildir yatalak olan annesine bakar.
Anne, oglunun karisina haksizlik yaptiginin farkindadir. Bu yiizden her zaman gelininin
yanindadir. Yine yillarca hasta yataginda oglunu bekler. Gelinin anneye sevgi ve merhamet

besledigi icin fedakarlik ettigine dikkat ¢eken yazar, kadinin hassasiyetini gostermek ister.

Yazinin devamini okuyorum, “Italya’da film artistligi ve mankenlik teklifleri alan
giizelimiz hepsini reddetti...” Aferin kiza! “Ben oraya para kazanmak ve bir takim
menfaatler elde etmek icin gitmedim... Ben oraya Tiirk'iin seref ve haysiyetini
muhafazaya gittim,” demis. Agzina saglik Glinseli. Yillardir boyle giizel habere
hasrettik... Hep ac1 seyler yasadik (Findikl;, 2012: 147).

Vardim Yarin Bahgesine oykiisiinde Giinseli Basar, milli bir basariy1 kendi menfaatlerinin
iistiinde tutan basarili bir kadin olarak kurgulanir. Basarili ve ne yaptigini bilen giiclii kadinlara
da yer veren Findikli hayatin her alaninda kadinin aktif oldugunu géstermek icin gergek bir
ismi karakter olarak Oykiisiine ekler. Giinseli Basar, Cumhuriyet gazetesi tarafindan 1951
yilinda diizenlenen yarismada Tiirkiye glizeli secilir, 1952 yilinda ise ilk Avrupa giizeli olur.

3.1.5. Yalnizlik ve Korku

Bu iki duygu hali sadece kadina mahsus degildir. Varolusculugu kadin iizerinden aciklarken
insani da insan lzerinden anlatmaya calisiyoruz. Etkilesim olmadan insan ¢evresine karsi
davranislarini belirleyemez. Sartre; “insanin varolusu ancak baskasiyla olan iliskilerine gore
belirlenir, evrenselligi de 6zlinde degil durumundadir: Her insan, durumunun somut gercegiyle
Obiir insanlara baglanir” (Sartre, 2018: 103) diyerek Varolusculugun aslinda bir etkilesime
ihtiya¢ duydugunu da ifade etmektedir.

Yalnizlik ve korku cevreyle kurulan baga gore anlam kazanir. Kadin icinde bulundugu duruma
gore korku duyar ya da yalniz kalmayi tercih eder. Korkulariyla yiizlesir ya da yalnizhigini dert
eder. Bu icinde bulundugu ruh hali, yasadigi bunalimin, ¢ektigi acilarin onda biraktigi izlerdir.

Vardar Riizgdri romaninda tecaviize ugrayan Dimitra i¢in yalnizlik insanlardan daha
kiymetlidir. Sevgisizlikle kirlenmis bir kalp yerine yalnizlikla arinmay1 tercih eder. Yalmzlik
kagis olarak da algilanabilir. icinde bulundugu aile ya da toplumda mutsuz olan kadinin geri
cekilisi yalmzlik olarak goriilebilir. Bir yalniz kadin da Gecenin Yalnizliginda romanindaki Hintli
bir kole olan Gaybi'nin karisidir. Kadin hi¢ konusmaz ama is isler ve her motif kocaman bir
kelime olur. Ne yasamistir, nasil acilar ¢ekmistir, korkular1 nelerdir suskunlugunun altina
gizlenir. Yalnizlik ve korku Los Sokagin Kadinlari’n1 da sarar. Sokak bir tercih degil bir kacistir,
mecburiyettir. Bu sokaktaki kadinlar yalniz kalmaya mecbur birakilmistir. Buradaki yalnizlik
kimsenin olmamasiyla degil kimse tarafindan anlasilmamakla baslar. Biitlin 6mre sirayet eden

anlasilamamak yalnizlia biiriintir. Kagmak ya da diizeni degistirmek ise korku olarak algilanir.

Cioran’in ifadesi ile en yogun yasanan duygu mutsuzluktur. Mutsuzlugun gercekligi vardir ve
boyun egmek gerekir (Cioran, 2018). Ozgiir olmak isteyen kadin kendisi olmak isteyen kadin
olarak diistiniiliirse feragat etmesi gereken seylerle karsilasacaktir. Bu onu hem yalnizlasmaya

hem de korkuya sevk eder. Bu iki halde gercegi gosterdigi icin mutsuzluga sebep olabilir.
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Cioran’a gore, “gecmisinizi, masumiyetinizi tasfiye etmek icin bas dénmesi ile tanismalisiniz.
Son yankisi oldugumuz bu sicramay1 ona maddeye yapisan korkunun yaptigini anlayan kisi icin
kolay is. Zaman yoktur, akip giden ve anlarin kiligina giren bu korku vardir... Korku buradadir,
icimizde ve disimizda, her yerde hazir ve goriinmezdir, suskunluklarimizin ve ¢igliklarimizin,
dualarimizin ve kiiftirlerimizin gizemidir” (Cioran, 2018: 101). Korku disavurumdur, asikar
etmektir.

Findikli'nin roman ve oOykiilerindeki kadinlari bahtsizlik da korku ve yalmizliga stiriikler.
“Bahtsizlik trajik kahramanin ebedi malidir, mirastir ona; roman kahramaniysa mahvolmaya
hevesli sermayesi korku olan ve batmaktan kaygili, onu hi¢c basaramamaktan 6dii kopan bir
esnafa benzer” (Cioran, 2018: 114). Findikli'nin eserlerinde kadinlar cogunlukla trajik
kahramanlardir. Ailelerinde, sosyal cevrelerinde, is ortamlarindan, c¢aglarindan keder

yuklenmistir, fakirlik, kimsesizlik, savas, ac1 onlarin beslendigi irmaklardir.

Findikli'nin roman ve oykiilerinde dikkat ceken yalnmizliklardan biri de modernlesme ile gelir.
Findikli eski zamam kurguladig eserlerinde konak ya da bahgeli ev figiirtinii kullanirken
zaman bugiine yaklastikca dar sokaklar ve apartman daireleri kurgunun énemli unsuru haline
gelir. Kalabalik aileler yerini yalniz insanlara birakir. Kadinlar caresizliklerinin {izerine
Oriilmiis betonarme evlerde korku icinde iimit etmeye devam ederken bir yandan da
yalnizliklarina alismak zorunda kalir. Yalnmizligi zorunluluk gibi goéstermek elbette yeterli
olmaz. Zira yalnizligin iyi hissettiren yanlari olduguna deginmekte de fayda vardir.

Yalniz ayni evde birlikte yasamak midir evlilik? Paylasacak baska bir seyimiz
olmadigina gore, dyle... Sicak midir odalar1? Daha soba mevsimi de degil. Benim
icin kursunlar birine... Cok iisiiyorum. Mangala bile raziyim... (Findikli, 1999b:
15).

Bogazimi bir el sikiyor sanki... Agik havaya ihtiyacim var... Bahgeye ¢ikacagim.
Zehra Hanim da orada. Nigin bu denli korkuyorum yalmiz kalmaktan? Ne
yapabilirler bana (Findikli, 1999b: 30).

Yalnizlik ve korku icin insanin tek basina olmasi gerekmez. insan kalabalik icinde halinden
anlamayan insanlarla beraberse ya da halini anlatamayacag1 insanlarla beraberse de yalniz
olabilir. Cihan, evlenip Bursa'ya giderken ve gittikten sonra kocaman bir evde kalabalik
arasinda tek basina kalir. Yiiregi tizerine sorgulamasi da buradan baslar. Yiiregi nereye giderse
gitsin onu yalniz bir kadin olarak acitacaktir.

Annem sandigin icindekileri esiyor durmadan. Ne ariyor ki?

Sag yanimda duran besige ceviriyorum gozlerimi. Gérebildigim, tiil, saten, dantel
y1gini... Gériinmez olmussun bebegim bunca siis iginde... Ben de dyle. Pembe
yorgan, dantelli yastiklar, carsaflar... Ama bunlarin hig¢biri babani getirmiyor
oglum... Oglum... Yabanc bir sézciiktii bu benim i¢in birkag saat 6ncesine kadar...
Oysa hi¢ yadirgamadan soyleyebilecegim... Oglum... Ya hi¢c gelmezse baban?
(Findikli, 1999b: 192).

Bakaliya gitmis iste! Dénecekmis birazdan. Uyanip da onu yanimda bulamadigim
sabahlar aklim basimdan gidiyor béyle... Ya beni kandirmissa? Ya temelli
gitmisse! (Findikli, 2009: 9).
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Herkes eriyle bayramlasirken boynum biikiik kalmasam. Kaynanamin,
kaynatamin elini Optiikten sonra kundaktaki oglumu bagrima basip mahzun
mahzun yola bakmasam... (Findikli, 2012: 112)

Kadin sevgide de yalniz birakilir Findikli'nin eserlerinde. Anlasilamayan kadin; anlatmaktan
korkar, gelmeyen kocasindan korkar, “ben hakliydim, yanilmadim” diyecek olan ailesinden
korkar. Korku cesit cesittir elbette. Korkuyu da yalnizliginin icine dahil edip tekrar korkar

kadin yalnizligindan.

Bir an, kapinin 6te yanindaki kisinin teyzem olmayabilecegini diisiinliyorum. Ya
bassaglig1 dilemeye gelmis bir tanidiksa?... Aciyan bakislari ile beni cildirtirken
icin icin giilecekler aldatilmishgima. Ama o6li evinde sOylenmesi gereken
kaliplasmis soézleri de yineleyip duracaklar bir yandan. “Olenle o6liinmez”
diyecekler. “Alin yazisi bu... Tanri geride kalanlara uzun émiir versin...” Dinlemek
istemiyorum hicbirini... Annem yetisip kaldiriyor siirgiiyt.. Teyzem...
Gelmesinden korktugum kisilerden -simdilik bile olsa- kurtulduguma
seviniyorum. Korkup kagmaya firsat kollayan bir kedi gibi yerimde ytikseldigimin
de yeni ayirdina variyorum (Findikli, 1999b: 208).

Cihan, ikinci kocasi Kerim'in muayenehanesinin sahibi kadinin evinde hatta yataginda
mangaldan sizan dumandan zehirlenip 6lmesini polislerle birlikte kapiy1 agtirinca anlar. Cihan
aldatilmistir, ihanete ugrayan kadinin yasadig1 utan¢ duygusuyla insanlarin bildigi bu durumu

onlara tekrar nasil anlatacagindan korkar.

-Vermeyeceksin degil mi? Geri vermeyeceksin bizi...

Ne diyecegimi bilemiyorum. Aklim durmus sanki.. Daha m1 durmasin? Bir an
Ramiz’le gbz goze geliyoruz. O da agzimdan cikacak sézleri bekliyor gibi. ikisi de
korku icinde. Ama en ¢ok Fatma... Belliydi... Halinden, konusmasindan belliydi
domuzun bdyle edecegi... Yanilmadim. Fakat bir neden yok ki bu edepsizligi
yapmast icin (Findikli, 1997: 32).

Firuz Aga, Osmanli Devleti'nin toprak kaybetmesiyle Saraybosna’daki topraklarini satip
Anadolu’ya donmeye karar verir. Donerken yaninda oglu, kizlari, torunlari, gelini damatlarsi,
onlarin aileleri de gelsin ister. Fakat kizi Fatma’nin kocasi Saraybosna’dan ayrilmak istemez ve
Fatma onun yanindan kacar. Savas insanlarin psikolojilerini alt iist etmisken bir de go¢ ve
gurbet eklenecektir iistiine. Hepsinden 6nemlisi ise ailenin huzursuzlugu da eklenecektir. Firuz
Aga yillarca yasayacagl hiiznii de Fatma ile yanina alir. Fatma dogdugu topraklara kocasi ve
oglunu birakip Osmanli bayrag altinda gurbete ¢ikar. Fatma, biitiin korkulari biinyesine
s1gdirmis muhtag bir kadini temsil eder.

“Gitme Maran!...”

Doniip bakmiyor bile. Hayal gibi silinip gidiyor géziimiin 6niinden. Annem...
Babam... Dert ortagim... Sirdasim... Memleketim... Hepsi gidiyor Kaleardi'ndan
uzaklara... Olim désegine de yatsam gelmeyecek artik... Karsimda yavas yavas
beliren karli daglar... Sizler kadar yalnizim simdi... Sizler kadar dilsizim...
Dervisin giinler 6ncesinde kalmis sicak sézlerini coktan unutmusum da; séyledigi
acl maya yankilaniyor kafamin icinde;

“Hig¢ kimseler yoktur derdimi yanam

Derdimi sizlere séyleyem daglar
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Varip yad ellere sirrim séylemem

Cikam tenhalarda aglayam daglar...” (Findikl;, 1999a: 123)
Romanda kadin kahraman Didar'in asama asama yalnmiz kalisini ve insanlar arasindaki
yalnizligini okuyoruz. Ayrica Didar icinde bulundugu duruma razi olmus ve varolussal agidan

kendi savasini veremeyen bir kadin kahramandir.

. zorla evlendirildigi kocasinin evinde kendisini yalniz hisseder. Fehim
Efendi’'nin cepheye gidisinden sonra annesi de vefat edince kocasinin ikinci esi
olan Mihri ile bas basa kalir. Degil bir arada oturmak, yiiz ylize gelmekten bile
kacindig1 bu kadinin varligi, yalmizligina ortak oldugu igin artik géziine batmaz
olur (Ciftci, 2019: 57).

Beklemek iizerine kurgulanmis olan romanin ayni1 zamanda iilkenin ates ¢cemberi icindeyken
yipranan sinirlerini de konu aldig1 dikkat cekmektedir. Romanda dikkat ¢eken bir diger kurgu
ise Maran’in hayatidir. Maran yillarca Didar’in ailesine yardimcilik eder. Daha sonra
Erzincan’'in isgali sirasinda Didar, Maran’in kendi milletine ihanet ettigini disiiniir. Bunu fark
eden Maran ise evi terk eder. Aslinda bir¢ok milletin birlikte yasadigi Osmanli Iimparatorlugu
parcalanirken siradan insanlarin hayatlarina da savas kilict vurulur. Farkli dinden farklh
milletten insanlarin birlikte yasadigl tilke boliiniirken insanlar1 da pargalar.

Yillar 6nce oglunu, yakin zaman i¢inde de karisini yitirip yalniz kaldiktan sonra
her goriistimde belinin biraz daha biikildiigiinii, gézlerinin biraz daha secemez
oldugunu fark ediyorum. Oliimii arzuladigim acikca séylemekten bile sakinmiyor
artik (Findikli, 2001: 28).

Eski ustasi Nizam’'in yanina giden Yusuf, onun oglundan sonra karisini da yitirince kendini
toplayamadiginmi fark eder. Kadin birlestiricidir, toplayan ve ayakta tutan kadindir. Ataerkil
yapida her ne kadar erkegin hiilkmi siirse de kadin kenetlenmek icin en énemli bag: temsil
eder. Kadinin 6lmesi, gitmesi, vazgecmesi ise ¢oziilmeyle sonuclanir. Yalnizlik ve hataya karsi

edinilen korku bazen kadinin yokluguyla ortaya cikar.

O cekildikten sonra diisiindiim de; uykuyu bizlerden fazla seven annem, kimse
dokunmasa yalmz gece degil glindiiziin de biiyiik bir bolimiini goézi kapah
gecirebilirdi. Ne yapabilirdi baska? Cocuklugumdan beri baba ogul siirle,
musikiyle, yaziyla zamani insafsizca eritirken onu bir késede unuturduk. Yine de
sikildigini belli etmeden, yakinmadan yasiyordu (Findikli, 2002: 20).

Sedirde karsima yerlesirken can alic1 s6zii en sona biraktigini belli ederek goziinii
goziime dikiyor;
-Ama en basta anama sor... Yalnizligin acisini onun kadar kimse bilemez...

Ben ikbal'imi bir késede unutup zevkime dalmadim ki hi¢. Nasil sdyler bunu
Nureddin? Hem ondan bir yakinma duymadim kirk iki yildir (Findikl;, 2002 152).

Satin aldigindan beri evinin goz alict bir esyasi yaptin onu... Cogu zaman
ilgilenmedigin, canin istediginde oksadigin bir nesne... Ne garip, cocuklugumda
annemin tek basina yasiyormuscasina stirdiirdiigii silik hayat ytiziinden babami
icin i¢in suclayan ben, kendi karima ayni insafsizlig1 yapmisim... (Findikli, 2002:
152).
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Sofanin merdivenle birlestigi koseye acilan odamin 6niinden gecerken Ikbal’i
goriyorum. Boydan boya pencereli iki cephe arasinda, yiiksek bir mindere
oturmus. Kirk yildan fazladir degismeyen nakisi elinde yine. Hep o kadin... Beyaz
kumas Ustiinde tek basina... Benden onceki hayatinda da yalniz miydi? Ne
sorabildim ne isitebildim haneme girdi gireli... (Findikli, 2002: 154).

Gaybi icin icin Giziildiigli annesinin kaderini kendi karisinda yeniden goriir. Gaybi'nin annesi
ilim ile mesgul olan ve ona hi¢ zaman ayirmayan kocasi ve oglu nedeniyle kendini uykuya verir.
Yalnizhgini bu sekilde dindirmeye calisir. Ayni seyi Gaybi Hintli karis1 ikbal’e yapar. Yalmzlik
“Gecenin Yalnizlig1” romaninda babadan ogula saltanat olarak birakilan ilgisizlikle
bagdastirilir. Kadin ilgi gérmedikce kabuguna c¢ekilir. Romandaki asil yalnizsa Gaybfi'dir.
Oradan oraya siiriiklenirken kendini unutur ve hayatin akisi icinde géstermesi gereken ilginin

yonunu sasirir.

Rodoslu bir Bey kiziydi Madam. Istanbul’dan oralara mal satmaya giden, zengin
ama soylu olmayan bir tacirin oglu, Panayot Avedis’e sevdalanmis, babasi onu
damathga layik bulmayinca kagmis, bir daha da goriisememis ailesiyle. Otuz yil
stiren ask dolu bir evliligin ardindan kocasini, sonra da bir sandal kazasinda tek
cocugu Aleko’yu yitirmis. Oldiigiinde heniiz bekar oldugundan torunu da yok
oglundan. Anilar1 var yalnizca. Ustelik kimsesizligini koyulastirmak istercesine,
her sabah gelip evi toplayan, yemegini pisiren kadini bile fazla tutmaz yaninda.
Boylesi hosuna gidiyor demek ki... (Findikli, 2004: 39).

-lyi ki savaga giderken anneni bize getirmissin Memdubh... Yoksa ne yapacaktim
tek basina? Kimsesizlik kolay m1?

-Edirne’ye giderdin... Hemsirenin yanina...
-Diisman yollar kesmisken?... Basimda erkek olmadan?
-Haklisin, aptalca konustum...

-Annemin cenazesini bile zor kaldirdik o felaket icinde... Feriha Hanim ikinci
annem oldu sanki... Kimi giin birbirimize sarilip aglastik, kimi giin senin i¢in dua
ettik... (Findikli, 2004: 128).

Babami kaybettigimden bu yana daha fazla iistlime diisiiyor. Bes yil once,
Istanbul’'un pek ¢ok semtini yerle bir eden, kiyidaki tekneleri bile rihtima vura
vura parc¢alayan o korkung¢ depremde yalnizca Pera’nin zarar gormedigine ne
kadar sasiriyorsa 6liime ¢agrilmis¢casina Kumkapi'daki hastasina bakmaya giden
babamin enkaz altinda can verdigine de o kadar inanamiyor. Giindiizleri evde
yalniz kalabildigim konusunda razi edebildim, sadece yatmak igin yukari
¢ikiyorum. Bazi geceler de o asag iniyor. Baliklh Rum Hastanesi Vakfi'ndan da,
Doktor Frangopulo’nun hizmetlerine karsilik kiiciik bir aylik bagladilar bana,
onunla hayatimi siirdiirebiliyorum. Ama simdilik... On sekiz yasinda onu da
kesecekler (Findikli, 2009: 19).

-“Yine yesillendi Nigde baglar:

Bize mesken oldu gurbet...”

Tamamlayamadan ¢ilgin gibi firliyor yerinden...

-Saksiy1 unutuyordum... Feslegen saksisini unutuyordum neredeyse.

On bes, yirmi adim 6tede -sokagin tiim binalar1 gibi kararmuis, viran bir yapiya
dogru kosuyor. Perdesiz camlariyla magara kovuguna benzeyen yer kati
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pencerelerinden biri 6niinde duran saksiy1 kucaklayip geliyor. Bavula ilisiyor
yeniden.

-Annemin en sevdigi ¢icekti bu... Pencerelerimizin dniinde dizili saksilarda her
cicekten vardi ama illa feslegen...

Ince parmaklariyla solmaya yiiz tutmus yapraklari oksuyor...

-Cicek bile yetismiyor burada... Baksana, nasil sararip soldu zavallicik... Ama
6lmedi daha... Boyle bile olsa kendimle birlikte yasattim bugiine kadar...

Derin bir solukla stirdiiriiyor:

-Bir bu kalmis ciinkii... Nigde’de gecen ¢ocuklugumdan bir bu kalmis (Findikl,
1995: 20-21).

-Saril bana anne... Korkuyorum... Karanliktan korkuyorum...

Sariliyormus annesi... Sonra 1siklar1 yakiyormus... Bir yandan da avutuyormus
daha eli duvardaki diigmeye yetismeyen kii¢iik kizini:

-Aksamdan korkulur mu hi¢? Aksam demek, sabahin habercisi demek... Hava
kararmali ki uykuya dalan giines sabah yeniden dogsun...”

-Ben korkuyorum... Sevmiyorum aksami... Yalniz kalmay1 da sevmiyorum...

0 zaman bir daha, bir daha sariliyormus annesi... (Findikli, 1995: 22).
Selma Findikl’'nin eserlerinde yalnizlik ve korku hayatinda en az bir kayip yasamis insanlar
iizerinden de ele alinir. Anne-baba, es, aile ya da deger verdigi baska birini kaybeden kadinlar
yalnizlikla bocalar ve bu da eserlerde kendini gosterir. Kum Giilii ve Vardar Riizgdri
romanlarindaki baskisilerin en 6nemli ¢ikmazi ve onlarin hayatta savrulmasinin ilk ve ortak
sebebi babalarini kaybetmeleri olarak karsimiza ¢ikar. Babasiz kadin figlirii ya ayakta durmak
icin miicadele edecektir ya da hayata karsi pes edecektir. Eger miicadele varsa varolus vardir,
miicadele yoksa varolus sorunu vardir. Los Sokagin Kadinlart 6yki kitabindaki Yine Yesillendi
Nigde Baglart 6ykiisiyse, hayat kadini oldugu iddia edilen annesinden zorla koparilmis ve
annesinin anilarina siginmis, yasadigl evde amcasi, yengesi ve istemese de evlendirildigi
amcasinin oglu ile émrii yapayalniz gecen kadinin; onlari kaybedince yeniden annesiyle

anilarinin oldugu Nigde’'ye donmesinin trajedisini anlatir.

...Geldikleri gibi giderler-...

Mustafa Kemal'in soziiymiis bu! Samsun’a hareket etmeden 6nce Bogaz'daki
zirhlilar1 gérdiigiinde oyle demis. Ama giderler mi gercekten? Onlar giderse biz
de belamizi buluruz! Milli hareket zaferi kazanirsa, Elen ordusu da terk etmek
zorunda isgal ettigi topraklari. Onlar1 kovar kovmaz, destekg¢isi Rum halki kiligtan
gecirmezler mi? Mavri Mira Cemiyeti aslan kesilse ne yapar! Urperiyorum.
Cenap’a hi¢ anlatamiyorum korkularimi. Utaniyorum. Oglum kiiciik. Baska
kimsem de yok. O kadar yalniz, o kadar caresiz hissediyorum ki bazen kendimi...
(Findikli, 2009: 232-233).

Milli Miicadele tim cephelerde devam ederken Vardar Riizgdri'nda da savas kendini iyiden
iyiye hissettirir. Insanin kendiyle miicadelesi de savas olarak algilanabilir. Bu savas
kazanildiktan sonra diger savaslar zaten kazanilmis sayilir. Vardar Riizgdri’nda Mustafa

Kemal'in “geldikleri gibi giderler” dedigi ve diinyaca duyulmus bu s6z Dimitra’y1 da sarsar.
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Atatiirk bu s6zli Yunan ordular icin kullanir. Dimitra ise bir Yunan’'dir. Bu ¢ikmaz, kocasi

cephede bir kadin olan Dimitra’ya hem korku hem de biiyiik yalnizlik olarak sirayet eder.

-Girmediniz mi?
-Hayir, diyorum.

Nedenini sormuyor... Vazgecisimin biraz cesaretsizlikten biraz da sahipsiz
anilarin dokunulmazligina duydugum saygidan kaynaklandigin1 seziyor mu
acaba? Belki de... O denli cocuk sayilmaz... Basi da 6rtildiigiine gore... Bir an 6nce
uzaklasmak istiyorum bu kapidan... Ama ilk basamaklarda yakaliyor so6zleri:

-Ben istiyorum girmeyi... Merak ediyorum evini... Hem Madam’i ¢cok seviyordum...
Oyalanmak istemesem de merakimi yenemeyip soruyorum:

-Neden girmiyorsun dyleyse? Anahtar elinde... Kedi de yok artik...

Duyulur duyulmaz arasi bir sesle:

-Korkuyorum, diyor. “Az o6nce dedim ya, yitirdigim anahtar1 buldugumu
soylemedim babama...”

Egilip paspasin altindan aliyor anahtari... Yakasindan iceri atiyor... Kendinden
baska kimsenin bilmedigi bu gizi tasiyor olmak anlatilmaz bir 6éviing veriyor bir
yandan da:

-Dursun bende... Bir giin girerim belki gizlice.. Soyleyecek olursam alirlar
elimden... Bunu da polise verirler... (Findikli, 1995: 16-17).

Bastirilmis ve sindirilmis kadinin meraklarin1 dizginleyemese de bildigini yapamadigini
gosteren korku eserlerde siklikla yer alir. Baba istemeyince konusamayan kadin, ailesi
istemiyor diye nisani bozulan kadin, babasindan korktugu icin merak ettigi eve cikamayan
kadin 6rnekleri eserlerde yer alir. Hatta bazi kadinlarin kendini ifade etmesinin 6niine gececek
kadar korunmasi ve bu kadinlarin hayatta bir baslarina kaldiklarinda da korku ve tedirginlik

yasamalarinin sebebi aile veya toplum baskisi olarak eserlerde verilir.

-Ana... Baba... Zelzele oluyor!

Ses gelmiyor ikisinden de. Uykusu bu kadar agir olmaz ihtiyarlarin. Ev kalkmis
ylriyor, daha yatiyorlar mi?! Isik da soniiyor cok gegcmeden. Arkamdan vuran bir
agirhik besigin iistiine deviriyor beni. Hi¢ ac1 hissetmiyorum. Oliim béyle bir sey
mi acep? (Findikli, 2012: 113-114).

Korku ve yalnizlik bazen insan kaynakli olmayabilir. Dogal afetler insanlarin hayatinda
beklenmeyen zamanlarda biiyliik degisikliklere sebep olur. Yizyillardir istesinden
gelinemeyen bu afetler de korkuya ve yalniz kalmaya sebep olabilir.

3.1.6. Gii¢ ya da giig¢siizliik/ Su¢

Kadinlarin erkeklerden fizyolojik, psikolojik ve biyolojik olarak farkli oldugu bilinir. Bu
farkliliklar her iki cinsin yasamlarina yansir. Kadinlarin, yasanan olaylar karsisinda
takindiklar1 tavirlar psikolojik olarak gilicli goriinmelerine firsat verse de temelde gii¢
kullanim1 konusunda erkeklerin giiglii oldugu iizerinde durulur. “insanin agir topuzlar
sallamasinin, vahsi hayvanlari alt etmesinin gerektigi caglarda, fiziksel zaafi kadini ¢ok agik bir

bicimde erkegin altinda konumlandiriyordu” (Beauvoir, 2019: 79). Kadinin fiziksel olarak
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giicsiiz olmasi yaradilisindan kaynaklandigi icin Beauvoir’in bu goriisiinii zaaf olarak algilamak
tarafimizca yanlis olacaktir. Fakat onun goriisiine dahil olunan nokta kadinin gii¢siizliigli erkin

kadini her anlamda gli¢siiz ilan etmesi noktasinda olur.

Selma Findikl, kadini psikolojik olarak gii¢csiiz oldugu halleriyle ele aldig1 gibi giiclii yanlarina
da dikkat ceker. Ele alinan eserlerde kadin, tipki erkek gibi muhtesem(!) bir yaradilista
olmadigi i¢cin suc islemeye de meyli olabilir. Sucun gii¢ ve gligsiizliikten farki yaradilisin degil
insani bir tercihin iiriinii olmasinda gizlidir. Findikli'nin eserlerinde kadinlar varolus sikintilari

icinde bazen gli¢siiz kalir. Cok olmamakla birlikte sug isleyen kadina da eserlerde rastlanir.

Findikl’'nin ele aldig1 kadinlar arasinda gii¢lii yanlariyla icinde bulundugu sartlarin listesinden
gelen kadinlar da vardir. “Toprak’ti, Ana’ydi, Tanriga’ydi kadin, erkegin goziinde kendi benzeri
degildi; kadinin giicii kendini, insanin hiikiim strdigii diinyanin otesinde gosteriyordu”
(Beuvoir, 2019: 99) diyerek Beauvoir, kadinin erkekten daha giiclii oldugu yanlar1 géstermek
ister. Kadinin anneligi erkekten iistlin yanini gosterir. Zira “cennet annelerin ayagi altindadir”
hadisi de kadinin iistiinliigiiniin ispati niteligindedir. Kadin tipki toprak gibi iiretkendir ve

bagrinda filizlenen evladini ya da elindeki imkanlarla diinyasini1 aydinlik hale getirebilir.

Sozliik’te yer alan ilk tanimyla giig, “fizik, diisiince ve ahlak yoniinden bir etki yapabilme veya
bir etkiye direnme yetenegi, kuvvet” seklinde verilir. Kadin gerek kuvveti gerekse ¢evresinin
imkanlarn o6lciisiinde giic gostermeye cabaladig1 i¢cin Findikli'nin eserlerinde ¢ogu zaman
glicsiiz kimi zamansa suclu olarak goriiliir. Bu giicsiizliik kadini zaman zaman eylemsizlige iter.
Bazen her seyin bittigi diislincesiyle ¢aba harcamaktan vazgecen kadin sug¢ islemeye
meyledebilir.

-Birde igince bin beter oluyor bdyle. Ama onu da hos gormek gerek yavrum.
Anneme benzer c¢iinkii. Basi dimdik, s6zii tas misali agir Tiirkmen kadininin.
Peyker Hanim’'in torunu o... Egilmez, biikiilmezdi annem. Naza, siteme
katlanmazdi. Ondan aldiklarinin istiine oksizligin acist geldi. Yirmi
dordiindeydi anneleri rahmete kavustugunda... (Findikli, 1999b: 25).

Kadinin hayata karsi direnme bicimi “giicli olmak” degil de bazen “giiglii durmak” tir.
Giigslizligiin zaaf oldugunu diisiinen kadin giicii kendine pece yapar. Belli bir tore ile yetisen
kadin bunu adabimuaseret olarak algilarken ¢agimizda kadin yalnizliglr nedeniyle kendini

korumak adina kalkan olarak kullanir.

Yalniz Mustafa’nin irin renkli suratina nasil bakacagimi diistiniiyorum ben...
Fatma'yt Murat’a nasil kavusturacagimi.. Kopek seni.. Oglan yaninda, kiz
anasinin koynunda... Bir de taldk-1 selase.. Kara topraklara diisesi.. Lanet
okumay1 sevmedim oldum olasi... Ama yiiregime koz diigiince... Oyle bir yangin
var ki icimde, Bistirig'le Komatina’'nin sular1 yolunu sasirsa da Milacka'ya karisip
birlikte dokiilse yine sondiiremez alevleri... (Findikly, 1997: 34).

Yazarin Géziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninda Fatma, yasadig1 sartlarin icinde durusunu
koruyamamis ve gli¢siizliigii nedeniyle 6nce oglu Murat’i kaybetmis sonra vatanindan ayrilmis

ve en sonunda da karnindaki bebegi kardesine vermistir. Bir acziyet 6rnegi sergileyen
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Fatma’nin psikolojik analizi konumuzun disinda kalsa da varolus a¢isindan hep soyledigimiz,
kendini insa etmek kuralinin disinda kalir ve gii¢csiizliigii tercih eder. “Maglubu kendine aciyan
biri sanmayin; o, karsi karsiya geldigi tehlikelere karsi kendini savunacak enerjiye sahiptir”
(Cioran, 2018:153). Cioran, kisinin olaylarla yiizlestigi zaman elde ettigi cesarete dikkat

cekmeye calissa da Fatma, oglu ve memleketiyle birlikte kendini de terk eder.

“Bir karindagim vardi... Oglan... Ug giinliikkken topraga verdik... Once anami, sonra
onu... Dogumun ertesinde incir ¢cekmis cani... Tam da mevsimiydi... Ne kadar
yalvardiysa vermemis kadinlar... Gizlice benden istedi... Dokuz yasinda bir
cocuktum o zamanlar... lyilik ettigimi sanip koynumda sakl gétiirdiim bal gibi
yemisleri...”

“Yemedi mi?”

“Hem de doyasiya yedi... Sabahinda da kan deryasina donmiis yataginda okstiz
birakip gitti beni...”

Giiln(is karsima gecmis giiliiyor... Tepside sahan dolusu incir... Oliim fermanini
yazmis artik... Doniisii yok... (Findikli, 2001: 142).

Insan1 suga iten bircok sebep olmakla birlikte sug, Tiirk Dil Kurumunun Tiirkce sézliigiinde
“toplumun kabul ettigi kurallara, kanunlara, torelere aykir1 davranis” olarak tanimlanir. Sug
islemek de toplumun kabul etmedigi davranisi eyleme doniistiirmek demektir. Findikh
eserlerinde kadini suca egilimli olarak gostermese de sug islemenin insani yanina dikkat
cekmek adina kadin karakterlerine de sug isletir.

Sug, Glimiislii Martr'da Giilnis'un Anna’nin 6liimiine sebep olmasi olabilecegi gibi; Nereye
Yiiregim’de ise Kerim’in Cihan’i aldatmasina neden olan Neveser karakterinin hatasi olarak
goriilebilir. Suc¢ isleyen kadinin, suca sebep olan ortamin ve suga ortak olan erkegin
fonksiyonuna da dikkat etmek gerekir. Yine de tercihlerinin insani “kendi” ya da “6zgli” yaptig
diistiniildiigiinde sucun sahsi oldugu fark edilir. Findikli erkegin zaafina su¢ derken kadinin bu
zaafa ortak olusunu da suc olarak anlatmaya c¢alisir. Ayrica cinayet insan icin ciddi bir sugtur.
Bu sugun cinsiyeti olmamakla birlikte kadinin cana kast etmesinin sebepleri arasinda
kiskanclik, intikam gibi gerekceler bulunabilir. Felski, “kadin saldirganliginin ifadesine iliskin
kiltirel kisitlamalar ¢ogu zaman bu tiir fantezilerin ortili ve gizli bir sekilde ifade
edilebilecegi” (Felski, 2020: 287) iizerinde durur. Giilns Anna’y1 6ldiirmek i¢in herhangi bir
suc aleti kullanmaz ve eskiden beri 6grene geldigi yontemi kullanir. Boylece kimse Giiln{is'un
yengesinin canina kast ettigini anlamaz. Bu kadar biiytk bir sucu islemesine sebep olan ise

agabeyinin baska dinden bir kadinla evlenmesidir.

-Hemsire hanim sakin olun biraz... Acinizi anliyoruz ama...

-Hayir, anlamiyorsunuz... Sevdigim insan icerde can ¢ekisiyor... Bunun acisini
hicbiriniz anlayamazsiniz... Kesip bicmekten baska ne bilirsiniz ki... Yarali bir
askerin yakinini bile umursamiyorsunuz...

Gitgide solugum tiikeniyor... Aklimin terazisi bozuluyor... Ne dedigimi bilmez bir
halde bagiriyorum.

-Beni adam yerine koymuyorsunuz... Rum kiziyim ya... Tirk olsaydim boyle
davranmazdiniz herhalde...
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Basimi duvara ¢arpmisgasina irkiliyorum! Ne dedim ben? “Rum kiziyim ya... Tiirk
olsaydim boyle davranmazdinmiz..” Aptalca aciga vurdum kim oldugumu...
Carsafa, peceye hi¢ biirlinmeseydim keske... Emegim bosa gitti... Gizleyemedim
gercegi... YlUzUmi ates basiyor birden... Bedenimi zorlukla ayakta tutan
dizlerimin bag1 iyice ¢oziiliiyor... Ben yerimde duruyorum, havuz doéniiyor
simdi... Hem de nasil déonmek! Firil firil... Pembe tas duvarlar... Pencere...
Doéntiyor hepsi... Kulagimda cerrahin sesi.

-Hangi millete mensup oldugunuz bizi ilgilendirmiyor hanimefendi... Bir
askerimizin can yoldasi bizim kizimizdir, hemsiremizdir...

Bagiracagim... Sesim yok artik. Yere ¢cokliyorum ama diismiiyorum... Yumusak bir
zemindeyim... Kim tutuyor beni? Neredeyim? Kolum aciyor... Cok aciyor... Cok
aclt... (Findikli, 2009: 235).

Findikli kurgularinda caresiz kadinlara yer verir. Care ararken dermansiz kalan kadinin
giicsiizliglinii yukaridaki ornekte Dimitra iizerinden gormek miimkiindiir. Romanin geneli
diistiniildiigtinde yasadigi onca zorluga ragmen hayata direnmeyi basaran Dimirta bazen bu
giiclinli kaybettigi anlar da yasar. Rum kiz1 olmasi ve Yunan isgali ile bogusan tilkede Tiirk kizi
gibi davranmak zorunda kalmasi1 kimlik bocalamasina neden olurken, sevdigi adamin 6lim

kalim savasinda olmasindan yasadigi korku da giiclinii titkketmektedir.
3.2. Kadin ve Erkek

Insan tiiriiniin birbirini tamamlayan iki cinsi kadin ve erkek ailede ve toplumda bir aradadur.
Aralarinda kurduklar1 bag kadin ve erkegi asik, es, anne-baba, kardes konumlarina tasir.

Namus kavramu ise bu iki cins arasinda énemli bir mesele olarak goriiliir.

Kadin toplumda bir¢ok rolde karsimiza c¢ikar. Toplumun geleneksel yapisi ataerkil sistemin
kadina koydugu kurallari uygulamasini talep eder. Kadin; kiz evlat olarak dogar, egitim almasi
fikri 6ncelikle ailenin karariyken daha sonra kadinin egitim almasi zorunlu hale geldigi icin
belli bir yasa kadar devlet kontroliine alinir. Daha sonra kadin, kendi tercihiyle okuyup
okumayacagina karar verebilecegi gibi, aile kararina gore davranmasi da istenebilir. Baz1
ailelerde egitim alma hakki engellenebilir. Ergenlikle birlikte biyolojik olarak degismeye
baslayan kadin artik cinselligin 6n planda oldugu ask ve arzu nesnesi olabilir, es olabilir.
Bunlara bagh bir sonug olarak anne olabilir. Kadin evlat olma disinda kendi deneyimlerinin

sonucunda yeni rollere biiriiniir.

Geleneksel toplumlarda “kadinin yasayacagl hayati erkek belirler” kurali ataerkil yapiy1
olusturur. Beauvoir; “efendi-erkek, kul-kadini maddi olarak koruyacak ve onun varolusunu
dogrulama gorevini Ustlenecektir” (Beauvoir, 2019: 30) diyerek kadinin var olusunu erkege
teslim ettigini ifade eder. Kadinin genel kabul icinde kendini kesfetmeye calisma gayreti onun

var olusunu kendi kontroliine almasiyla saglanabilir.

Kadin yazgi olarak kabul ettigi muhtaclik fikrinden arinmadik¢a tam olarak kendini
gerceklestiremez. Fizyolojik, psikolojik ve ekonomik olarak kadinin bagimliligi kendi var

olusunu zorlastirir. Kadinin kendi gercegine ulasmak icin 6nce kendinin farkina varmasi
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gerekir. Daha sonra muhtac olanin sadece kendisi olmadigina ikna olmasi gerekir. Ciinkii erkek
ve kadin birbirine muhtag olan bir kurguyla diinyada varligini siirdiirtir. Bu muhtaglik bir cinsi
iistiin kilarken digerini 6tekilestirip kiiglik diistirmemelidir. Kadin ve erkek arasinda “fizyolojik
ve psikolojik farkliliklarin oldugu verilerle desteklenebilirken kadin ve erkek arasindaki

hiyerarsiyi” (Beauvoir, 2019: 63) belirlemeye yetmez.

Tarih boyunca bir¢ok kavmin kadini cinsel bir obje olarak algilamasi ve kadina cinsel birliktelik
ve soyun devami icin ihtiyac duymasi kadini kendini kesfetme oOzgiirliiglinden mahrum
birakmistir. “Kadinin kendi bilincine varmasi sadece onun cinselligiyle belirlenmez, toplumun
ekonomik yapisina baglh olan bir durumu yansitir; bu durum da insanhgin ulastig teknolojik
evrim diizeyini gosterir”(Beauvoir, 2019: 79). Yani Halide Edip’in tabiriyle gelismenin temelini
“besigi sallayan el” atar. Kadinin degisimi medeniyeti etkiler ve bu nedenle degisim ilk kadinla

baslar. Daha net bir ifade ile degisimin uygulayicisi kadin modernizmin gizil bagini olusturur.

Findikli eserlerinde kadini iistlendigi roller (kadin, es, anne) ve kendisine yiiklenen
sorumluluklar (namus) baglaminda incelerken kadina yine ayni soruyu sorduruyor: “Tanri
kadinla ne kastetmis olabilir?” Bu sorudan hareketle Findikli'nin eserlerinin temel aldig

ataerkil cografyada kadinla erkegin rastlastig1 noktalari ele almakta fayda olacaktir.
3.2.1. Ataerkillik baglaminda (éteki olarak) kadin

Sozliik anlamiyla; “Soyda, temel olarak babay: alan ve ailede ¢ocuklari baba soyuna mal eden
(topluluk), pedersahi, patriarkal” sistem i¢in kullanilan ataerkillik bir nevi erkek egemen
toplumda yoneten anlamina gelir. Kadin, 6teki olarak yonetilen sifatiyla karsimiza ¢ikar. Ayrica
ataerkillik, “Sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanda eril varligin, disil varliga nispetle daha
baskin ve hakim olmasiyla aciklanabilir” (Savas, 2020: 11). Kadin ve erkek arasinda gerek
ailede gerekse toplumsal ve kiiltiirel diizen icinde erkegin baskinligl tzerinde durulup
sorgulanmis olsa da genel bir sonuca ulasilamaz. Nitekim Feminizm, yani Tiirk Dil Kurumunun
Tiirkge s6zliiglindeki anlamiyla “Toplumda kadinin haklarini ¢ogaltma, erkeginkiler diizeyine
¢ikarma, esitlik saglama amacini giiden diisiince akimi, kadin hareketi” 19. yiizyilda etkinligini

artirir.

Ataerkil sistemde gii¢ ve iktidarin kadini geri plana itmesiyle kadin 6tekilestirilir. Gegim erkek
giiciiyle miimkiin hale gelir, ilkel ¢aglarda avcilik, hayvancilik gibi gii¢c gerektiren islerde erkege
ihtiya¢ duyulurken sonralari paranin teminini erkek saglar hale gelmistir. Kadinin egitim
almayis1 veya toplumda kendi varligini ortaya koymayisi nedeniyle geri planda kaldigi, bu
nedenle de erkek varligina muhtag¢ oldugu fikri yakin zamana kadar hakim bir fikir olarak

varhigini siirdurir.

Milkiyet kavraminin etkili olmasiyla birlikte sahip olunan varligi korumak i¢in gerekli giictin
erkekte oldugu fikri ataerkil yapiy1 giiclendirir. Erkek sinirlar ¢izer, tilkeler kurar, saraylar
yapar. Bunlara sahip olmak icin de bunlari korumak i¢in de savasmasi gerekir. Erkegin etkin

oldugu cografyada hayatini siirdiiren kadin da korunmasi gereken bir cins olarak erkegin
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karsisina konumlandirilir. Artik kadin tipki bir madde gibi sahip olunan, korunan ve hakkinda
karar verilen yapiya biriinir. Eski Tiirk geleneklerinde kadinin yerinin hakanin yaninda
oldugu, kadinin s6z séyleme hakki oldugu ve Islamiyet'te kadinin kutsal oldugu, cennetin
annenin ayaklar1 altinda oldugu gercegini de hatirlatarak genel yarginin ataerkil diizen icinde
kadini meta haline getirdiginden bahsetmek gerekir. Erkegin irade, gii¢c ve kontrolii elinde
tutmasi ona hiikmetme imkéani tanir. Kadinsa bu diizene 6teki, hiitkmedilen, muhta¢ konumuyla

girer.

Giiniimiizde kadina siddetin artmasinin, kadin cinayetlerinin 6niine gecilememesinin altinda
yatan temel nedenlerden birisi de bu tahakkiimdiir. Kadina hitkmetmek isteyen giiclii kisim,
kadinin ve ona bicilen rollerin degistiginin farkinda degildir. Erkegin sahip olma arzusu kadin

zor durumda birakirken erkek bu caniligi kendince hakli gortir.

Ataerkil yapinin giict eril dili dogurur. Anasina bak kizini al, hanim evladj, kar1 agizli, delikanh
kiz, adam gibi adam, erkek adam aglamaz, s6ziintin eri olmak ya da erkek sozii, baba evi, erkek
adam, insanoglu, bilim adami, anasi aglamak gibi ifadeler farkinda olarak ya da olmayarak eril
dilin kadin1 6teki haline getirmesine neden olabilir. insan olmanin ise cinsiyetle bag

kurulamaz. Kisilik, vicdan ve haysiyet kadin ve erkegi insanlikta esitler.

Tarih boyunca erkin kadina hiikmetmesi, kadinin bunu i¢sellestirmesine neden olur. Kadin,
genel kabuliin disina ¢ikmadigi i¢in bir siire sonra ona dayatilan sartlar1 vazife olarak goriir.
Kadina, “itaat eden insan” olarak bakilir. Itaat degersizlik ifade eder. Ciinkii itaat, efendi ile kole
arasindaki zorunlu anlasmadir. Bu nedenle kadin 6teki olarak algilanir ve alt sinif olarak kabul

gorur.

Ataerkilligin kadin {izerinde kurdugu héakimiyetin sonucunda kadin tarih
boyunca zihninde bu tahakkiimii benimseyip i¢sellestirecek hatta bunu olagan
bir durum olarak gorecektir. Bu durum, yalnizca kadinin belirli toplumsal rol ve
kimlikte olmasini degil ayni zamanda belirli davranis ve gostergelerle
sinirlandirilmasiyla da gerceklesmektedir. Kadin ve erkegin cinsel kimlik
farkliliklarinin yanina, onlar1 temsil eden birtakim hem fiziksel hem ruhsal,
ozellikler de eklenir (Savas, 2020: 25).

Kadinin kendi farkina ge¢ varmasi ya da kendini gerceklestirmesi kosullarindan yoksun
olmasiyla erk, kabul giiciinii artirir. Ataerkil diizen kadini etkiler. “Kadini kendi varligini erkege
ve cocuklara adamaya zorlar... Ataerkillik kadini dogdugu andan baslayarak hem zihin hem de
beden olarak Oyle bir egitir, sekillendirir ki, kadin aslinda kendi durumunu, yani ondan
beklenen i¢tenlikle ikamet etme ve kendi varligini erkege ve ¢ocuklarina adama durumunu bir
zorlama olarak yasamayabilir” (Beauvoir, 2019: 14). Beauvoir, yine de kadinin bu halinin

farkinda olmamasinin zorla olusturuldugunu savunur.

Umarsiz bir hayat yasayan kadin karakterlerin bu durumlarinda erkek baskisi
altinda olmalarinin da 6nemli bir pay1 vardir. Bu hikayelerde erkekler her ne
kadar ikinci planda gibi goziikseler de aslinda kadinlarin mahkim olduklar:
hayata stirtikleyen erkeklerdir (Ciftci, 2019: 91).
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Selma Findikli kurgusunda ataerkilligin kadin iizerine etkilerine siklikla deginir. Findikl,
kadini erkegin arka planinda gézlemledigi halleriyle ele aldig1 gibi tarihi sadece fon olarak
kullanmayip kadinin haklarina kavustugu konular1 da kurgularina yansitir: -Nikadh tazeledik

yengenle... Medeni kanun bunu gerektiriyor” (Findikli, 2004: 141).

Yirmi ticiine az kaldi Nisan’in. Ulusal Egemenlik senliklerine hazirlayacak
¢ocugunu demek. Annem de beni hazirliyor en biiyiik bayramima... Agustos’ta
benim bayramim... Ulusal Egemenligi kutlamak da ne ki? Onemli olan ailesel
egemenligi listlin kilip begenilen erkege kiz vermek... Ama medeni nikahla... Hem
on sekizime de basmis olacagim nikahtan bir ay 6nce. Hi¢ kimsenin etkisinde
kalmadan kendi rizamla imzalayacagim nikdh akdini... Once Istanbul'da
kutlayacagiz bu biiyiik bayrami; sonra da kocalik egemenligini kayitsiz sartsiz
elde ettigi icin Resit bey kutlanacak Bursa’da... (Findikli, 1999b: 181-182).

Ozgiirliik bash@ altinda da ele alnan 6nemli bir konu, kadinin istemedigi kisiyle
evlendirilmesidir. Karar ailenin karar1 olur ve kadin istemedigi adama verilir. Birgok
kurgusunda Findikli bu soruna deginir. Kadinin erkin kararina uymak zorunda kalmasiyla da
varolus sorunu ortaya ¢ikar. Kendini istemedigi bir yerde géren kadin mutsuzluga striiklenir,

varligini sorgular.

Silah1 duvardaki civiye asip yamima geliyor Sefika. Oniimde diz ¢oker ¢okmez
anliyorum kunduralarimi ¢ikarmaya davrandigini. Kolundan tutup kaldiriyorum
yerden; (Findikli, 1997: 75).

Kadinin sorumluluklari arasinda gelenekle baglantili olarak erkege hizmet yer alir. Bu yazili bir
kural olmamakla birlikte aile icinde gorerek 6grenilir ve kiiltiirtin bir unsuru olarak karsimiza
cikar. Kadin edindigi bu vazife ile is yiikiinii artirirken erkek ve kadin arasindaki efendi-koéle

kiyaslamasini 6rnekler.

“Cikar, avlu kapisinda dikilirsin bdyle her gilin... Demezsin basim agiktir...
Demezsin mahalleli beni seyreder... Demezsin erim yoktur basimda...” (Findikl,
1999a: 93)

“Ya neden gidersin gizli gizli Nisan Efendi'nin diikkanina.”

“Sigintiliktan kurtulmak icin... Nikdhina alacakti beni... Karis1 6lmiis... O da
¢ocuksuzmus...”

“Anlatsaydin bana...”
“Yiiziim tutmadi... Bu yastan sonra...”
Bogulurcasina agliyor anlatirken;

“Gengligimden beri yas tuttum kocamla ogluma... Murassa Hanim, baci yerine
koymustu beni ama hizmetciydim yine...

Bu adam kilisede gdmiis beni bir pazar giinii... Dedim ki benim de bir erim olsun
basimda... Bir evim olsun... O da diikkan1 devredip c¢ekilecekti kosesine...
Birbirimize can yoldasi olacaktik...” (Findikli, 1999a: 121-122).

Kadin tek basina bir birey olarak kabul gormez kadin ancak erkegin himayesinde bulunabilir.

Laf ¢ikacak, adi ¢ikacak korkusu ile kadinin evde erkek yokken tavirlarina dikkat etmesi ve
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sorumlulugunu unutmamasi gerektigini 6rnekleyen metinde Findikl kadinin kendi kimligiyle

degil de kiiltliriin ona izin verdigi kimlikle yani ataerkil kimlikle yasamaya ¢alistigin1 gosterir.

Saray Meydani’nda Son Gece romaninda Maran, Murassa Hanim’in evinde hizmetci olan Ermeni
bir kadindir. Didar, Erzurum ve Erzincan’in isgaliyle evindeki hizmetciden siiphelenir ve onun
gizlice diismanla isbirligi yaptigi fikrine kapilir. Bu fikri onun aklina sokan da kumasi1 Mihri’dir.
Fakat Maran’in aslinda evlenmek icin evden sik sik ayrildigin1 6grenince iiziilen Didar’a
Maran’in so6zleri kadinin tek basina savrulmaktan 6teye gidemeyecegini anlatir. Kadin i¢in
erkek, onu kollayip koruyacak, ona yuva verecek, ihtiyac¢larinmi karsilayacak bir siginaktir. Bu

nedenle de eserlerde anlatilan kadinlarin ¢ogu “muhtag¢ olma” hissiyle erkege ihtiya¢ duyar.

Gecenin Yalmizliginda romanm Abdiilkadir Gaybi'nin hayatindan hareketle saray yasantisi
anlatilirken kadina ¢ok az yer verilen bir romandir. Kadin bir figiir olarak vardir, ama diyalog
kurulmaz. Kadin bu romanda kéledir. Verilen mesaja goére alinip satilan bir seyin degeri olmaz.
Kadinin meta olusunun islendigi romanda Gaybi, kdle bir kadini kendine es olarak seger. Fakat
kadin hi¢ konusmaz. Kadina bakisi Ozetleyen ifade ise romanda gecen “-Giizel midir
kadinlarin?” (74) ciimlesidir. Kadin tipki elbise gibi birden fazla olabilir. Ciinkii alinip satilan

bir seydir.

“Riisvdy oldum Medine-i Ruhd halkina ogul... Hatun dedigin kadiya varip da
gisisini sikayet iciin istida verir mi?

Cok aglamis olmali annem ser’iye mahkemesinin yolunu tutmadan 6nce... Hentiz
iki yasindaki ogluna son defa simsiki sarilirken daha da ¢ok...

“Ninenden, kumasindan zulim gormiis.. Hangi kadin gormemistir bu
memlekette?...Lakin, hanemi ayir kadi efendi, diye sivan tutan yoktur. Riisvay etti
beni ogul... Allah’tan reva midir erini bdyle hallere diisiirmek?” (Findikli, 2004:
8).
Kadinin haklarini savunmasi, istedigi hayata talip olmasi ve bunun i¢in téreyi karsisina almasi,
genel kurallara ayak diremesi kusur olarak gortliir ve yasam sartlarina dikkat etmeden terk

edilir. Aile kurumu yerine erkek gururu saglama alinmis olur.

Bana annemi kaybettiren adamin kurtulmasini gercekten istiyor muydum? Evet,
istiyordum... Yalniz kalma korkusundan miydi yoksa? Nefret etmeliydim ondan...
Edemiyordum.. Kan bagi bu kadar mi 6nemliydi? Belki de.. Hem ben de
sucluydum... Gizlice Halep yoluna diissem kim durdurabilirdi? Korkakligim...
Cesur bir erkek gibi davranamiyorsam giinah yine babamin degil miydi? Urkek
bir kiz cocugu yetistirmisti sanki Mihman Aga... Dizinin dibinden ayrilmasin, kéri
koriine bas egsin diye... Dogrulari hep o bilirdi ¢iinki... Annemi bosarken de... Bir
kadin ayr1 hane istemek namussuzlugunu yapar da kocasimi Urfa halkina riisvay
ederse cezasi kovulmakti... Defolup gitsin de ister olsiin, ister siriinsin...
(Findikli, 2004: 74).

-Hastanede calisirken 6yle demiyordun ama...

-Canim o is baskaydi, bu baska. Ben dururken kadin basina ekmek parasi
kazanmaya gitmesinden hazzetmemistim. Yine de yolunu kesmedim. Hele simdi
hi¢ kesmem. Vatan davasi bu. Istiklal davasi. (Findikli, 2012: 20).
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Eril dilin siirekli kullanilmasi bir siire sonra duyanin yadirgamadig1 bir aliskanlik olmaktadir.
Kadin, bu dil ile yillarca asagilanir ve hor goriiliir. Kum Giilii romaninda gli¢siiz ve zayif bir
karakter olarak kendini anlatmak isteyen Memdubh, yetistirilmesinin kiz gibi olmasina neden
bulur. “Urkek bir kiz cocugu gibi, dizin dibinde ve her seye korii koriine bas egen” ifadesi ile de

kadinlarin nasil “6teki” olarak goriildiiklerini anlatir.

Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kéhne Vapur oykiisiinde erkek dururken kadinin calismasi gereksiz,
algis1 olusturulurken “kadin bagina” ifadesi kullamilir. Ol¢iiniin insanlik olmadig1 séylemlerle
kadin da kendini bu kalibin disinda géremez ve erkekle arasina cizilen biiyiik sinirin ardinda
kalir.

Annesi ¢ok Uziilecek, biliyor... Dedesi de... Babasini pek getirmiyor aklina... Yilin
neredeyse yarisini “islerim var” diye -ne isiyse- Urfa'nin disinda gegiren, li¢c erkek
kardesine daha cok deger veren babasini da tizecek olmasi en son diisiinecegi bir
sey... Ata binmeyi bile yasak etmedi mi ona? (Findikli, 1995: 79).

-Her hizmeti kusursuz bekleyen ihtiyar bir koca... Ardarda iki ¢ocuk... Sen ondan
hicbir sey bekleyemezsin... (Findikli, 1995: 82).

Ataerkil yapida erkegin kadindan tistiin oldugu algis1 Selma Findikli'nin eserlerine de yansir.
Findikli erkegin emir veren, hizmeti goriilen ve 6nemli bir varlik algisinda oldugunu
karakterlerinin agzindan anlatir. Ayrica kadin bu duruma ne kadar maruz birakilsa da
alisamaz. Ayrica Los Sokagin Kadinlart 6ykiisiinde kadinin erkegin giivenilmez yanlarina da
dikkat cektigi goriilmektedir. Urfa’da sevdigi adama kagmak isteyen bu genc kiz sevdigi adamin
bulusma yerine gelmemesi lizerine yash bir adama verilip Urfa’dan génderilmistir. Ayni kadin
erkek kardesleri kadar deger gérmez ve buna Ornek olarak ata binmenin kendisine
yasaklanmasi anlatilir. Kat1 bir baba figiiriiniin kadini hataya siirtikleyebilecegine dikkat ceken
yazar, aynl zamanda anne ve dedeyi de sefkat ve merhamet bagiyla gliclendirir. Yine de kadinin

ezilmesi ve erkekten sonra gelmesi fikrini giiclii tutar.

Alsancak istasyonundan o6tede, demiryolunun sag tarafindaki portakal
bahgelerinden baska, Fasulya Caddesi’nde babasiyla beraber islettikleri biiyiik
bir lambaci diikkAninin sahibidirler. Iki kiz kardesi ¢eyizini alip gitmis, mallarin
tamami ona kalacakmis. Kiz evlada para da, mal da gerekmezmis efendim... Ya
damat bey hayirsiz ¢ikar da onlar satarsaymis... Hem kadin kismi arkasim
yaslayacak dag bulamazsa kocaya baglh kalir, bas kaldiramazmis... Ne giizel, degil
mi? (Findikli, 2006: 89-90).

Findikly, eserlerinde kiz ¢ocuklarinin miras hakkindan mahrum birakilmasina da dikkat ¢eker.
Yazar, kadinin mirastan mahrum birakilarak evlenip gittigi eve muhta¢ olmasimi isteyen

zihniyeti karakterleri vasitasiyla elestirir.
3.2.2. Ask ya da Arzu Nesnesi (Sevgili) Olarak Kadin

Kadin bedeni her cografyada ve genel inanisla ask ve arzu nesnesi olarak kabul edilmektedir.
Roman ve oykiilerde kadin bedeni dikkat ¢ceken bir unsur olarak kurgulanir. Kadin bedeninin
arzu nesnesi olmasi ise onu madde haline getirerek gorsel bir objeye donistiiriir. Kadin

arzulanan her metanin yanina yerlestirilerek tiiketici toplumun haz diirttleri kontrol edilmek
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istenir. “Antik Yunan’da hayranlik duyulan erkek bedeniyken, Rénesans’la birlikte kadin
bedeni adeta yeniden kesfedilmis ve arzu nesnesi olarak tasvir edilmeye baslanmistir”
(Giindiiz, 2011: 19). Antik Yunanda ihtisamin gostergesi olarak erkek bedeni 6n plandayken
kadin bedeni sadece islevselligi (Giindiiz, 2011: 21) ile varligim siirdiiriir. Kadin bedeninin
kesfedilmesinin ardindan kadin kendinden s6z ettirmeye baslar. Kadin bedeninin kesfedilmesi
sanatcilar tarafindan merak unsuru olarak da kullanilir. Roman ve dykilerde kadinin asik,

sevgili veya arzulanan suh hallerine yer verilir.

Toplumda kadin bedeni giinah algisi ile paralellik tasirken erkek bedeni ihtisamini korumaya
devam eder. Bu ataerkil yapinin varliginm etkili bir sekilde kullandiginin géstergesi sayilabilir.
Kadinla sembolize edilen “giinah” ya da “yasak” algis1 kadinin bedeni ve biyolojik olarak erkek
bedeninden farkli olmasi ile iligkilendirilir. Kadinin belli kesimlerde mal gibi alinip satilmas,
baslik, berdel gibi kadin1 “6teki” yapan tore ve uygulamalar ile kadin geri plana atilir. Artik
kadin bir cinsel obje olarak goriiliir, zevk ve haz vermesine gore sevgi ya da yakinlik hissiyle
donatilir. Aksi halde kadin alternatifi olan bir konumda yer alir. Kadin alternatifi olmasi
sebebiyle edilgen yapidadir ve gozetlenir. Taninan ve gézlemlenen kadinlar iizerinden kadin
hakkinda tirlii genellemeler yapilagelir. Erkekler tarafindan biiyiileme giicii kadinin
yoklugunu 6rten 6nemli bir etken olarak kabul goriiliir.

Bir obje olarak beden, kadin ya da erkegi belli sekilleriyle temsil eder. Modernizmin etkisiyle
tiiketici toplumda 6zellikle insan bedeninin reklam unsuru olarak kullanilmaya baslamasiyla
imaj olarak haz kavrami ortaya ¢ikar. Kadindan haz duyan erkek ve erkekten haz duyan kadin
gostereni sosyal ve ekonomik mecrada, hatta bireysel olarak da dikkat ¢eker. Alisveris, reklam,
pazarlama, mimari ve sanatta beden bir obje olarak kullanildigindan, mana disinda kalan tiim
anlamalara biiriinerek maddelesir. Ozellikle kadin bedeni madde olarak kullanilir ve erkekte
haz yaratmasi bilinciyle her giin dinamik bir sekilde yenilenir. Giyim-kusamin, yasayisin
degistirilmesi ile toplumsal alg1 degisir ve kadinin malzeme olarak kullanildig1 fark edilmez
olur. Kadin bedeni artik itaat dilini kullanir ve erkin beklentisine cevap vermek i¢in en iyi
secenege biirlinmeye calisir. Estetik bir obje olan kadin edebiyatta da hayal diinyasini dolduran
haz verici yonii ile karsimiza ¢ikar. Ozellikle bedensel déngiisii (dogum) sayesinde yenilenmesi
kadini erkekle ayni glicte olmaktan alir ve bedenine bagiml kilar (Beauvoir, 2019: 11).

Varolusculuk baglaminda kadinin bedeniyle algillanmasi onun var olus sorununu gosterir.
Kadin icin var olusun birgok yonii vardir, “cinsellik bunun farkl ¢ehrelerinden sadece biridir”
(Beauvoir, 2019: 73). Kadini bir bi¢imin icine hapsedip diinyaya o pencereden bakmasina
sebep olan erk kadinin varligini da kendi iizerinden sorgular. Bu sayede kadin erkek icin
varligini siirdiiren bir cins olarak algilanir. Kadin i¢in daha trajik olan ise kendisinde de bu
alginin olusmasidir. Kadin varolusunu gelecege tasimak icin belli kaliplara ihtiya¢c duyar. Bu

kaliplardan birisi arzulanan nesne olmasidir.

Kadinin cinsellik disinda bir figiir olmamasini elestiren Findikly, iiretmeyen, gelisime katkida

bulunmayan ve gelismesine engel olunan kadinlarin diinyay: algilayislarini ele alir. Findikl,
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eserlerinde kadinin erkege haz veren bir obje olarak var olmasini elestirir. Geleneksel
toplumlarda kadin algisini yonlendiren erk, erkektir. Kadinin erkegi bekleyen ve arzularina
cevap veren konumda algilanmasini inceleyen Findikli kadini ask nesnesi olmasi yaninda arzu
nesnesi olarak da eserlerine dahil eder. Kadinin dis goriiniisiiniin kadinlik vasfi {izerinde
etkisine dikkat ceken Findikli, kadinlarin sevmesi, arzulamasi ve asik olmasi noktasinda da

geleneksel yaklasimin “ayip” kavramina dikkat ceker.

Kirk besine geliyorsun. O sana gore bir ¢ocuk... Cocuk mu? Beli daracik su yesili
elbisesi, saglarinda bir avuc giines... Kahve dolu tepsi ile 6niimde egilince diistii
glines saclarina. Kimildadik¢a bal sarisi iri dalgalar arasinda kipir kipir
oynasiyordu yalimlar. O giiliimsiiyordu... Elimi fincana uzatirken oyalandim.
Kokusunu icime cektim. Lavantaydi. Ama her kadinin teninde boyle mi kokar
lavanta? Hayir? Kokmamali. Yalniz onda... Yarama tuz basilmis gibi yanip
kuduruyordu bedenimin her gozesi. Ellerini avu¢larimin icine almak, oksamak
istiyordum. Yiiziime degdirmek... Sa¢larini parmaklarimla taramak. Koklamak...
Cocuk degildi gordigiim. Hayir... (Findikl;, 1999b: 35).

Aldirmiyorum sdylediklerine. Dizlerimi biikerek oturuyorum. Basimi yasliyorum.
0 arkamda kaliyor. Ama an ge¢meden sicak elini duyumsuyorum sirtimda...
Yavastan asagilara iniyor. Sonra yine sirtimda... Daha yukari enseme kadar-... Hi¢
hoslanmiyorum bundan. “Yapma” diyemiyorum da. Tanimadigim bir adamin eli
sanki... Kaniksayacaktim sézde. S6z vermistim kendi kendime. Benimseyecektim
bu evi. Bu hayati... Onu sevmeye... Cekse su elini artik... Eskiye doniisiim,
vazgecisim neden? S6zlimii tutmayisim... (Findikli, 1999b: 88-89).

Kadin ¢ogu zaman erkegin arzularin stisleyecek bir nesne olarak tasvir edilir. Yazar, Nereye
Yiiregim adli romaninda o6zellikle kadinin yasina ragmen erkegin onu arzulamasindaki
duyguya dikkat ceker. Yasinin kii¢iik olmasini kafasinda kurdugu anlasilan Resit Bey, Cihan’i
gordiikten sonra bu fikrin yanlis olduguna kendini ikna etmeye c¢alisir. Yukarida verilen kesit
ikna olma gerekgelerini icerir. Giizel bir elbise icinde, ince beli ve bedenine sinen lavanta
kokusunu, onun kadin olduguna ispat olarak goriir. Cihan’'in istemedigi bir evlilik yapmasi

sevgisini de gostermemesine neden olur. Ayrica kocasinin ona her dokunusu onu rahatsiz eder.

Urkek bir giilimseme ile soruyor bunu. Bense hoyrat¢a sarilmamak icin zor
tutuyorum kendimi. Ezercesine sevmek, koklamak istiyorum karsimdaki narin
bedeni. Hi¢ kolay olmuyor bu hayvanca istege kars1 koymak;

-Begenmesem alir miydim? Diyorum neden sonra.

Karanfili cekip aliyor elimden. Ezmisim farkinda olmadan... Kulaginin arkasina
ilistiriyor. Simarikea giiliiyor bu kez;

-Ya boyle?

-Cok begendim... Karanfilli de karanfilsiz de...

Birden asiliyor yiizii;

-Annen begenmedi ama... Hi¢ istemedi beni yoksul bir yemenici kiziyim diye...

Aksini séyleyemiyorum. inandiramayacagimi biliyorum ciinkii. Halam olmasaydi
adim atamazdi bu eve. Persembe’den Persembe’ye bagladi isi. Annemin inadini
kirincaya dek... “G6z gérmiis goniil sevmis artik” diyordu i¢imi titreten sesiyle...
Kendi sevday1 bilmez oysa... Izzet enisteyi cok sever ama sevdal degil... Yoksa bir
baskasini mi.. Olmaz 6yle sey.. Neden sevmeye hakki yok mu onun? Nikah
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altindayken... Yalnizca iginde sakliyor olamaz mi? Yiirek dedigin kapali kutu...
Eger Oyleyse.. Kimdi o? Tanidigimiz biri belki de.. Her giin goérdigiimiiz...
Kavusamamissa acidan baska nesini bilecek sevdanin? Hem feracesi hisirdamiyor
artik merdivenlerde... O eski kokusu da yok... Karanfil kokusu gibi baygindi...
Karanfil... Sevdigim gitmis yanimdan... Tellerle siislenmis gelin yataginin kiyisina
ilismis yine. Yaklasiyorum. Goz goze geliyoruz. Pullarla karartilmis trkiitiicli
ylziin ortasinda isildayan bir ¢ift ela gz, beni bastan ¢ikarmak ister gibi bakiyor...
(Findikl;, 1997: 21).

-Bunu al... Gil kokuludur...

Yavasca halamin kiiciik agzina diisiiyor giillii lokum. Sonra bir mendil ¢ikariyor o
da koynundan. Toz pembe onunki. Kenarlar1 dantelli... Parmaklarina bulasmis
nisasta tozunu siliyor. Dedem {glincliyli sakizlidan secerken kizina da akil
veriyor;

-Sakizlidir mis gibi... Sundan da al Lebibe’'m... (Findikli, 1997: 96).
Askin ve arzunun belli bir kesimin hakki olmadiginin anlatilmaya calisildig1 Géziim Yast Tuna
Selidir Simdi romaninda sevdigi kadini ogluna layik gérmedigi i¢cin almak istemeyen anne
kavramina deginilir. Firuz, sevmedigi biri ile evlendigini diisiindiiglii halasinin sayesinde
sevdigi kadini alabilir. Firuz’'un hoslandig1 ilk kadin halasidir. Kadinlik vasfini kendisinde
gordiigii narin, hos kokulu, nazik bir hamimefendi olarak halasini anlatir. Halas1 dantelli
mendiller kullanan, kiiciik agizli, anlayisli, ince biri olarak tasvir edilir. Firuz’a gore halasi

sevdigine kavusamadigl icin sevdanin sadece acisini bilir.

Donmezdim. Dost ile dost olmustum bir defa. Ama tek basina kavil nerede
gorilmiistii? Bekle yolumu, diyen olmadikga... Son iki dizeyi okudum, daha ¢ok
sikildi canim;

“Ask kaydina gecti climle asiklar
Siimmani'yi derkenare yazmislar.”

diyordu. Dogrusu talihli sayilirdi o. Belki beni derkenare yazan da yoktu (Findikl,
1999a: 53).

Eserlerden bazilarinda kadinin sevilme ve arzulanma istegi yalnizligin acitan tarafi olarak
karsimiza cikar. Findikli sevdigine kavusamamis bir kadinin icinde bulundugu topluluk
tarafindan yok oldugunun fark edilememesine dikkat ¢ekerken kadinin mecburiyetlerinin
arzularinin éniine gegmesiyle var olus sorunu yasadigimi da géstermek ister. insan isteyip de
yaptig1 her seyin toplami olarak vardir. Istemedigini yapan, yapmak zorunda kalan insan icinse
kaybolus ya da yok olus baslar. Findikli'nin eserlerinde kadinlar da tipki erkekler gibi sevmek
ve arzulamak hakkina sahip olurlar. Yasadiklar1 gelenek icinde bu arzularini dizginlemek

zorunda kalirlar.

Varlikh kadinlar geciyor sokaktan... Beyoglu Levantenlerinin s1ik magazalarindan
alisveris yapmaya kosan sislii kadinlar... Salinislar1 bile bir bagka tirli...
(Findikl, 1999a: 87).

Torbalar1 birakiyor elinden... Renk renk cubuklu daracik elbisesinin yakasi o denli
acik ki, egildiginde gogiisleri oldugu gibi ortaya cikiyor... Aslinda ip gibi askili bir
elbise bu... Ustiindeki kirmizi ceket ortiiyor biraz ¢iplakligini... Onu da sonyazin
ince ayazindan korunmak i¢in giymis olmali... Dogruluyor... Dipten siyahi ¢ikmis
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boya saris1 uzun saglarini topuz yapmaya ugrasiyor durmayacagini bile bile...
Elini ceker ¢cekmez dokiilliyor yine omuzlarina... (Findikli, 1995: 31).

Bir an kiiciimseyen bir edayla siiziiyor beni...

-Anlatiyorum ya... Bilemezsin sen bunlari... Gérmedin Ki... Dokuz yiiz ellileri...Ona
soyledigim sarkilari...

Diizeltmeye calisiyor hemen:

-Hepsini ona séylerdim aslinda... Yillarca yalniz ona séyledim... Ayrildiktan sonra
bile... Nereden bileceksin sen bunlari? Beli daracik, etegi fener gibi agilan
elbiselerimi... Boyumu boyuna denk getirebilmek icin giydigim sivri topuklu
yliksek 0Okgeli iskarpinlerimi.. Papatya suyu ile sararttifim saglarimi...
Yipranmamis, 6rselenmemis bedenimin inceligini... (Findikli, 1995: 55-56).

Annemle babamin biraz arkasindaki sandalyeye ilisiyorum. Yekta Bey hala beni
seyrediyor. Cini mavisi ipek elbisem de pek yakismis tstiime dogrusu. Okula
giderken topuz yaptigim siyah saclarimi1 da omuzlarima saliverdim. Pudra, allik,
hafif bir ruj... Biraz da Hasan kolonyasi serptim... Benim de ona baktigimi
anlamasin diye ylizimi yere egiyorum. Bu kez de suratsiz goriinmekten
korkuyorum (Findikli, 2012: 154).

Kadini arzulanir, suh ve gekici yapan en 6nemli 6zellik dis goriiniistiir. Eserde ifade edildigi
bicimiyle stislii ve kendine bakan kadinlarin salinislar: bile farkl goriiliir. Kadinin kiyafetinde
dantel kullanmasi, Batili giysiler tercih etmesi, zengin mubhitlerden alisveris yapmasi gibi
bir¢ok ozellik kadinda “arzulanabilir” imaji yaratir. Begeni kavraminin da 6énemi lizerinde
durmak gerekir. Kadinin begenilmek tutkusu 6nemli oldugu icin giysiyi gosteris yaninda
begeni amaciyla da tizerinde tasir. Topuklu ayakkabi ya da viicudu saran kiyafetler kadina suh
ozellikler katmakla birlikte eserlerde karsi cins icin begeni olusturan tercihler olarak

gorilebilir.

“Davutpasa’da talime girdigim haftalar boyunca, hep kafami yordum, bu oglam
cepheye gitmeden nasil memnun edebilirim, diye... Sonunda buldum aradigima...
Seni bu gece korkulardan, kotii diislerden uzak tutmak icin bir afetin kollarina
atacaktim su siislii odada... Sicak, hos anilar kalacakti belleginde... Ama vazgectim
sonra... Belki hoslanmaz dedim...”

Utanma sirasi bana gelmisti;
“lyi etmissiniz, diyebildim yavasca.”
Bu kez huylandi gozlerimden. Cikisir gibiydi;

“Ne bicim erkeksin sen! Bunca yildir birlikteyiz, kadin lafi ettigini hi¢ duymadim...
Hadi benden utaniyorsun diyelim, sokakta bahaneyle pecesini kaldiran
yosmalara da doniip bakmazsin...”

Didar’a vurgun oldugumdan habersizdi sanki... Sekiz yil dncesinde kalmis bir
¢ocukluk hevesinin ¢oktan unutuldugunu saniyordu belki de. Evlenecegini
duydugum giinden beri bir daha s6ziinii etmemistim. Ondan 6nce de etmis
degildim zaten. Kendi bir seyler sezmis de agzimi aramisti Erzurum’dan diigiin
haberi geldigi giin. Kiilii bile kalmamistir o gocukluk sevdasinin, diye diisiiniiyor
olmaliydi. Kiillenmesine bile raziydim... Oysa, kuru bir atesle yeniden kavrulmaya
baslamisti bedenim. Yataga biraktim kendimi. Bir cesaretimi toplayip,
sevmedigim yemegin ne diye tadina bakacagim, gibilerinden bir sey sdylemeye
hazirlandim; aklim izin vermedi dilime. Ama ben sustukea o iistiime geliyordu;
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“Yoksa senin derdin de benimkinin baska tiirliisii mii? Hi¢ kipirti duymuyor
musun yireginde kadinlara kars1?”

Daha fazla dinleyemedim;
“Yapmayin hocam... Asli olamayan seylerle sucluyorsunuz beni...”
Elinin tersiyle uzaktan yliziime vururmus gibi yapt;

“Aman, ne bok yersen yel.. Istersen émriin boyunca bdyle ot misali yasa da
geber!...” (Findikli, 1999a: 146).

Iki farkh kadin taniminin yer aldig1 érnekte ilki erkeklerin gonliinii hos eden, isini géren,
ihtiyacin1 gideren basit kadin ya da hafifmesrep kadindir. Bu kadinlarin duygulariyla
ilgilenilmez, kadinlar alinip satilan bir mal olarak goriiliir, hatta kullanilir bir esya kabul edilir.
Diger kadinlar ise her seye ragmen asla ihanet edilmemesi gereken, karsiliksiz, katiksiz,
safiyane sevilen ve dmre bedel kadinlardir. Boyle kadinlar incitilmez, erkegin olmasa bile

sevilir ve deger verilir.

Siyah ortii altinda gizledigim saclarimi agiyorum. Basimi silkeleyerek omuzlarima
doékiiyorum parlak iri dalgalari. Genis alnima, kalin kaslarimin yanina, gézlerimin
1s1ltisinag, bicimli burnuma, dolgun yanaklarima bakiyorum. Hem de diledigim
kadar. Torba goriiniimlii kadife elbisemin sirtindan iki diigme ¢éziiyorum. Iki
daha... Robasi asagilara diisiiyor. Parmaklarimi esmer tenimde gezdiriyorum...
(Findikli, 2001: 58).

Yaygaraci, kaba, kirli olsalar da gérmek istiyorum yanik tenli bedevi kadinlarini.
Baska bir yiiz canlandiramiyorum c¢iinkii géziimiin 6niinde. Hep yasaklandi
glzellige bakmak. Esir pazarindaki zavallilar disinda hepsi ortiiler arkasina
saklanmisti. Arap gogerlerinin rahatligli hosuma gidiyor (Findikli, 2002: 72).

“..Hatirlar misin abla, o aksam pek inanmamistin sdylediklerime. Annemle
carsiya ciktiginiz bir giin, arkadasini ararken yanlislikla bizim kapiy1 calmasi
aklina yatmamisti. Oysa dogruydu hepsi. Sordugu ailenin bizden bes-alt1 adim
otede baska bir apartmanda oturdugunu 6grendigi halde ayrilmak istememisti
Sevki karsimdan. Sonra sik sik bizim sokakta goriir oldum onu. Her defasinda,
kaynar sular fiskirtan bir sadirvan sirildiyordu sanki igcimde... Sevince boyle mi
olur insan, diye diisiiniiyordum kendi kendime. Kimseye soramadim ki... Birinde
tanidi beni. Zaten Mesrutiyet’le birlikte pecelerimiz incelmisti. Ayakiistii hal hatir
sormak istedi, utanip kactim yanindan. Bir zamanlar gitmeye can attigim
Dartilmuallimatin degeri kalmamisti géziimde. Sevki vardi artik... Yanilmamistin,
miilazimdi1 Hassa ordusunda... Evlenince Istanbul’dan ayrilmayacaktim... Araya
Cihan Harbi girmeseydi.. Sevki Yemen'e gonderilmeseydi.. Miitareke’nin
ardindan baba yurduna yerlesmekte israr etmeseydi.. Benim Edirne’de isim
neydi? (Findikli, 2004: 98).

Kadin arzu nesnesi olabilir ya da arzu eder. ilkinde kadin isteyerek ya da zorla arzular
stislerken ikincisinde kadinin tercihi dogrultusunda bir gergeklige ulasilir. Sevmek, arzulamak,
asik olmak kadina da hak olan fakat toplum tarafindan bastirilan, iistii kapatilan duygular
olarak ifade edilmeye calisilir. Kadinin bedeni yasak olan her sey gibi cazip olur. Kadinin

kendisi i¢in de karsi cins i¢in de.

“Sevmek...”

Cok sasirmistim. Boyle bir sug olamazdi diinyada. Duraksamadan sordum;
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“Sevmek koétii bir sey mi Diratsu Garo? Tanr da, oglu Isa Mesih de icimizdeki
sevgiyi cogaltmamizi buyurmamislar mi1?”

“Ama dogru yoldan sapmamak sartiyla...”

“Yanlis yol hangisi?”

“Rupen’in gittigi...”

Anlamadan ytiziine baktigimi goriince fisiltiyla ekledji;

“Bir kadini sevmek...” (Findikli, 2001: 76).

Hristiyanlikta rahip ve rahibelerin evlenmesi yasaklanmistir. Giimiislii Marti romaninda bunun
Uistline evliligin yasak olmasinin sevmeye engel olmadig1 konusu islenir. Bir kadin1 ya da bir
erkegi sevmek dini inanisa gore yasak olsa da gonle s6z gecmeyecegi konusu romanda ele

alinir.

Has oda hizmetlilerinden ikisi daliyor iceri. Biri hiikiimdarin etek ucunu 6pttikten
sonra hafifce egilerek kolunu uzatiyor. Hantal gévdesini ona yiikliiyor Ahmet
Bahadir Han. Ipek carsaflar serili kabarik yataginda kim bilir hangi narin bedeni
ezip tiksindirmek iizere cikiyor disari (Findikl, 2002: 94).

Hiikiimdarla ya da sehzadelerde biriyle halvete girip de ne kazanacaktim? Birkag
saatlik goniil eglencesinin ardindan yaldizli hediyelerle hareme gonderecek;
belki bir daha da ¢agirmak litfunda bile bulunmayacaklardi. Zaten hasekileri,
ikballeri, gozdeleri saymakla bitmezdi bu siilalenin. Ne yiiziimii ne de adimi
hatirlayacaklardi heveslerini aldiktan sonra. Ancak, hanedana bir evlat -hele de
oglan- doguranlar farkl bir yer edinebilirdi haremde. O da bana nasip olacak
miydi bakalim? Hem bunlardan daha igreng, daha korkung bir sey fisildanmisti
kulagima. Padisah ya da ogullar, yatakta cariyesine karsi mahcup olursa, sirr
duyulmasin diye asilsiz bir suglamayla oracikta bogdururlarmis kizcagizi.
Bilmem gergek, bilmem yalan... Glinah1 devletlilerin boynuna... (Findikli, 2006:
46)

Gecenin Yalnizliginda, cariyelerin tercihlerinin olmadigina deginen Gaybi istemeseler de bir
sultanin gecesine arkadas olabileceklerini ifade eder. Saraya gelen kadin saha da ailesine de
talep edilen her konuda hizmet etmekle gorevlidir. Tore boyle olsa da bunun kadinlar
tarafindan rahatsiz edici tarafi iizerinde duran Findikli, aslinda cariyelik kavramina da elestirel
bir bakisla yaklasir. Romana gore, kole olan kadinin 6zgiirligii kendine birakilmadig i¢in
varlig1 da kendisine ait goriilmez. Sarayda yardimcilik yapan cariyelerin padisahlarin haremine
yaklasimlarini Selma Findikh 6ykiilerinde de dile getirir.

-Hos geldiniz Matmazel Frangopulo...

Alay ettigini anlamazliktan gelerek soruyorum.
-Vaftiz anacigim yok mu?

Basiyla isaret ediyor.

-Var... Igerdedir...

Inanmiyorum séziine. Esikten adimimi atmiyorum. Hemen seziyor
glivensizligimi. Iceriye gecip annesine sesleniyor.

-Mama... Dimitra gelmis...

Az sonra Kolyapi Teyze’nin ¢ok derinden ¢agrisini duyuyorum.
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-Gel kokolyamu...

Rahat bir soluk alarak giriyorum iceri. Panayot arkamda kapiy kilitleyip anahtari
cebine atinca biraz irkiliyorum, ama nasil olsa Kolyapi Teyze evdeymis. Korkacak
bir sey yok demektir. Holii gecip salona ulastifimda kimseyi géremiyorum. Iste o
zaman lirperti sariyor her yanimi. Panayot igren¢ giiliisiiyle beni sliziiyor.
Titreyerek soruyorum.

-Hani, nerede Tia Kolyapi?
-Yoktur... Kandirdim seni... Mamanin sesini taklit ettim

Bir sey soylememe gerek kalmadan vahsi bir hayvan gibi iistiime atlayip beyaz
ipek gémlegimin diigmelerini kopartarak aciyor. iri elleriyle de bileklerimden
simsiki kavrayip yere yikiyor beni. Bir yandan da igrenc¢ kahkahalar atiyor.

-Iste diistiin elime Matmazel Frangopulo...

Sesim ¢iktiginca haykiriyorum:

-Yapma Panayot... Efendimiz askina yapma... (Findikli, 2009: 20).
Kadinin beden 6zgiirliigline kast etmek, kadini savunmasiz birakmak, kadina tecaviiz etmek
konularinda da Selma Findikli’'nin sessiz kalmadigi goriiliir. Findikli’'nin kadinlarindan bazilari
hayata zaten yenik baslar. Dimitra boyle bir gen¢ kizdir. Daha ¢ocuk yasta annesini hemen
ardindan bir depremde babasini kaybeder. Babasindan kalma evde iist kat komsusu ve vaftiz
annesi Kolyapi'ye siginarak yasarken Kolyapi’'nin serseri oglu tarafindan tecaviize ugrar ve
hayati daha da zorlasir. Hayatta kalma miicadelesi icinde sarkicilikla para kazanan Dimitra,
yillar 6nce ruhuna kazinan istismarin izlerini atamaz. Cenap Fehmi ile karsilastiklari gece onun

olmasi da onda hafifmesrep olma korkusunu uyandirir. Fakat Cenap boyle diisiinmemektedir.

Yeni bir ekmek kapisi bulabildiginden umutsuz... Boynu biikiik bir halde yanima
diisiiyor aksam vakti... Seviniyor ise alininca... iri gozleri doluyor... Aglad:
aglayacak... Sanoya cikinca neseleniyor... Kivrak raksi biiyiiliiyor herkesi... Rebet
denen Rumca tiirkiiler okuyor-... S6zleri agik sacikmis meger... Erkeklerin elinde
oyuncak olan bir kadinlardan s6z edermis... Afyona miiptela olmus insanlardan...
Kendi hikdyesi sarkilarda anlatilanlardan bin kat acikli... Yine de pislik
bulasmamis tistline diistiigii ¢cirkef kuyusundan... Kirlenen yalnizca bedeni olmus
sanki... Ruhu bir ¢ocuk kadar temiz... Masum... Nereden biliyorsun? Oyle cok
kadin gordim ki kafe-santalarda... Kasarlanmis hepsi de... Konusmalar ytz
kizartici... Bunun farki mi var onlardan? Ug-bes saat 6nce tanidigi adami koynuna
aliverdi... Epeyce icmistik ikimiz de... Ustelik yalniz kalmistik koskoca sehirde...
Daha dogrusu kimsesizdik... Konusmaya, dertlesmeye ihtiyacimiz vardi... Sonra
sokuluverdik yorganin altina... Bir zamanlar anasi1 babasi o karyolada mi
yatiyordu acaba? Belki kendi de orada dogmustu... Salondaki ¢ini sobadan yayilan
sicaklik yatak odasini iliklastirmisti... Lambay1 sondiirdiik... Hoslanmiyordu
isiktan... Utaniyordu... Uzerine sinmis losyon kokusu, yumusacik teni aklimi
basimdan ald:... Giin agarirken géziimii agtim o yabanci evde... Yanimda yatan bir
melek miydi, ne? Sirt1 bana doéntktii... Egilip kokladim bilmem kacinci kez...
Uyanmadi... Cok zamandir boyle huzurlu uyumamisti herhalde... Ben de... Bu
gece neden davet etmedi? Gazinodan c¢ikinca kapiya kadar gotiirtip biraktim, hi¢
orali olmadi... Birbirimize “iyi geceler” deyip ayrildik... Sadaka verilmemis bir
dilenci gibi kuyrugu toplayip Asmalimescit'ten uzaklasmak zorunda kaldim... Bu
sefil odada titreyerek sabahlayacagim... O da tek basina simdi... Caresiz kaldig
bir anda karsisina c¢ikip yardim ettim diye kendini teslim etti herhalde... Bir
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dahas1 yok... Iyi de ben niye bu kadar kétiiyiim? Bir giin olmus tanisali... Hem
yaniyorum hem irperiyorum... Nasil bir hal bu boyle? Hastaliktan farksiz.
Sevdaya m1 diistiim birdenbire? (Findikli, 2009: 144-145).

Hem sevmeden olmaz ki.. Hayvan miyim ben? O da zoraki katlanmadi,
biliyorum... Dudaklar1 titriyordu konusurken... Yanaklar1 kizarmisti... Lena’ya
benzettim bir an onu. Yatak odasinda 15181 séndiirdii... Insan sevdigi birinden
utanir ancak... (Findikl;, 2009: 147).

Cenap da sevmeden birlikte olmanin ¢iftlesmeden farkli olmadigimi diisiiniir. Cenap’in
diisiincelerinin farkina varana kadar hem ondan cekinip hem de gitmesinden korkan Dimitra
defalarca kendi kendine cocuk diistiriir. Bunu fark eden Cenap ¢ocuklari olmasini ¢ok istedigini
ifade eder. Sonra da savas patlak verir ve Rum sevgilisini Istanbul’da birakan Cenap Canakkale
cephesine gider. Findikl bu kurgu ile hem istismarin yikiciligin1 hem de sartlarinin zorluguna

ragmen birbirini seven insanin birbiri i¢cin yapabileceklerini anlatmay1 hedefler.

Kadinm1 kullanarak kendi arzularini tatmin eden erkegin gliniimiizde de var oldugunu
gormekteyiz. Kadina sdzle ya da temasla herhangi bir tacizde bulunmanin, cinsel zorbaligin
cezasl da kanunla belirlenmistir. Yazarlarin bu konuya dikkat ¢ekerek sosyal gercekleri de

gozler online serme ¢abasi metinleri cagin 6tesine gotiirebilecek bir detay olarak dikkat ceker.

Sacilmis kiymalar kolay goérebileyim diye yere yaklastiriyor 15181. Ama isim
bitmeden, 6biir eliyle belimden kavriyor. Gidiklaninca kikirdamaya basliyorum;

-Yapma, diyorum fisiltiyla. “Annen baban duyacak.”

Arsizca giilliyor;

-Duysunlar... On glin olmus evlendigimiz... Yalniz birakmazlarsa katlansinlar her
seye...

-Ya ne yapsalardi?

-Dayimlara gidebilirlerdi... Ya da halamlara...

Parmaklar1 sirtimda, boynumda geziniyor simdi.. Dayanamayip katilarak
giiliiyorum. Once kiirek diisiiyor elimden, sonra da siipiirge. Kurtulmaya
cabalarken sokaktan gelen seslerle irkiliyorum. O da saskinlikla elini belimden
cekiyor (Findikli, 1998: 42).

-Tamam, yemin etme... Madem isitmedin, simdi sdyle bakalim; bir erkek sevdigi
kadini koynuna alamazsa ondan sogumaz m1? (Findikli, 2006: 31).

Geleneksel Tiirk toplumunda kadin evlendigi erkegin ailesi ile birlikte yasadig i¢in genis aile
kavrami vardir. Kadinin yatak odasi disinda kocasi ile glillismesi, konusmasi ay1p karsilanacagi
icin yazili olmayan bu kurallara kadinin uymasi beklenir. Ayrica kadindan kocasinin istedigi
her zaman birlikte olmasi istenmektedir. Boylece kadin kocasini kagirmamis olurdu. Namusu
ve toreyi sadece erkegin Ustiinliigiine baglayan boyle kurallar nedeniyle kadin sindirilir ve
kendi haklarin1 6grenme ¢abasina giremez. Erkegin evlendigi ya da sevdigi kadindan sogumak
uzaklagsmak hakki varsa ayni hakki kadin da elde etmis sayilmalidir. Kadinin kendi ailesini
kurdugu cekirdek aile catis1 altinda yasama hakki da bir¢ok krizin 6niine gegmek adina yapici

bir ¢6zlim olarak kadinin rahatlamasini saglar. Modern kadin ve modern ¢ag i¢in bu kural zaten
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uygulanan bir kural olsa da térenin hala devam ettigi, gelenekle yasayan yerlerde kadinin kendi

varolusu i¢in kendinin farkina varmasi gerekir.

-Oyle kal... Ben haber verinceye kadar dénme yiiziinii bana...

Kuskulandigini kipirtilarindan anliyorum. Ama durup beklemiyorum ne yapacak
diye. Zaman yitirmeden pullu yasmagi atiyorum konsolun iisttine. Kuslu tarag...
Sirma dantelli gomlegi... Etekgeyi... Sedirde a¢ili hediye bohgasindan giil kurusu
ipek kumasi aliyorum. G6gsiimiin iistiinden sariyorum yari c¢iplak bedenime...
Sacimin topuzunu tutan firketeyi ¢ektigim anda, dalgalar selale gibi boynumdan
omuzlarima akiyor.. Sonra goégilislerime.. Bir an, aynaya bakmak geciyor
aklimdan.. Umdugumu bulamamaktan korkuyorum... Bir de kendimi
sorgulamaktan... I¢imi iirperten derin bir solukla sesleniyorum;

-Don yliziini hadi... Hazirim ben...

Doéntiyor... Sarardigini lamba 1s1ginda bile gorebiliyorum... Titriyor da.. Daha
bekletmeden elimi uzatiyorum;

-Diigiin gecem olacak bu benim... Gel artik... O kadar beklemissin... (Findikli, 1998:
70).

Yazar, bu Oykiisiinde kadin1 suh tavirlariyla tasvir eder. Dans¢i olarak hem Osmanl
efendilerine hem de Cumhuriyet beylerine hizmet eden kadinin yillardir pesinde olan adamla
birlikte olusunu O. Henry’nin bir 6ykisiine benzer sekilde sonlandirir. O. Henry oykiisiinde
kadin Yunanca bilmedigi i¢cin adamin kendini sevdigini 6grenemezken, Findikli 6ykiistinde
okuma yazma bilmeyen kadinin basucunda buldugu mektubu yakmasiyla dikkati o noktaya
toplar.

Ben hemen yiikliige saklaniveriyorum... Haykirmaktan yorulunca gidip odasina
kapaniyor... Sonraki giinler yine Isabel’le konusmaya cilvelesmeye devam... Ath
arabamizla Bornova Konak arasinda gidip gelirken acik sacik hayaller
kuruyorum... Bir giin k6sebasinda burun buruna geliverdik sevdigim kizla... Bana
bir ¢ikist1 ki sormayin...

“Sen ne korkak adamsin Hayreddin...”
“Ben mi?”

“Sen ya... Sevdigini acikca sdylemekten kaginiyorsun... Ben korkaklari hig
sevmem...” (Findikli, 2006: 135)

-Cocuklugumdan beri asik oldugum kiz beni sever, bana yar olurdu.
Suratima tikiirtr gibi haykiriyor:
-Ahmak!

Sesi Nizam Caddesi'nin her kosesinde yankilaniyor. Sersemlemis bir halde
soruyorum:

-Neden ahmak oluyormusum?

-Cocuklugundan beri asik oldugun kizin sana deli divane tutkunlugunu
goremedigin icin...

Diinya basima yikiliyor sanki. Dilim tutuluyor. Kekeleyerek konusabiliyorum;
-Meb... rure... sen...

-Evet, ben...
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-Niye hig belli etmedin peki? Niye beni sevmez gériindiin?
-Erkek kadinin iistiine diiser bizim bildigimiz... Kadin istemez goriiniip nazlanir...
Mavi gozlerinden yaslar siiziiliiyor. Cekinerek soruyorum:

-Ama sen hep uzaklara gitmek, enginlere agilmak niyetinde degil miydin
Mebrure?

Basini aciyla iki yana salliyor;

-0 benim goniil iskelemde bekledigim salapuryaydi. Herkesten gizlice ask
teknesine binmek, beni ucuracak bir yelken istiyordum. Ya ben anlatamamisim
derdimi ya da sen yanlis anlamissin...

Oniinde dikildigimiz koskiin alcak bahce duvarina yikilircasina oturuyorum.
Fileleri elimden hizla birakinca baliklar, meyveler, sebzeler caddeye saciliyor.

-Biz ne yaptik Mebrure? Nasil boyle ziyan ettik yillarimizi?

Zarif bir hareketle ¢omelip ortaliga dagilanlara toplamaya calisirken sakayla
cikisiyor bana;

-Oturacagina gel beraber toplayalim sunlari... Zararin neresinden doénsek
kardir... (Findikli, 2012: 137-138).

Toplumsal cinsiyet algisi kadin ve erkegin davranislarina etki eder. Bu 6rnekte kadin naz yapar
ve sevdigini soylemez. Erkekten bunu anlamasini bekler. Fakat bekledigi olmaz ¢linkii Findikh
erkegin anlamamasi iizerine kurgular oykiisiinii. Hayrettin, Isabel tarafindan tepki ile
karsilanir, fakat Sekip tliniversiteden bir memurla evlenir ve ilerleyen zamanda birbirlerine
uygun olmadiklarim diisiiniip ayrilirlar. Hayrettin inan¢ farkina ragmen yalanla da olsa Isabel
ile evlenir. Sekip, Mebrure'ye yolda rastlamasa sevildigini 68renme ihtimali yoktur. Ayrica
Hayrettin ve Sekip’in ortak tavri erkeklerin duygularini direkt disa vurmadiklarinin da bir
gostergesidir. Hem toplumsal yap1 erkegin duygularini belli etmesine miisaade etmez hem de

ikinci 6rnekte Sekip, Mebrure’nin duygularina karsilik vermeyecegini diisliniir.

Genel anlamiyla kadin ve erkegin arzu cercevesinde ele alinmasinda ¢ikis noktasi zitliklardir.
Sertlik-narinlik, mantik-duygu, erk-itaat zithklardan bazilar olabilir. Kadin edilgen yapisi
nedeniyle begenilmek diirtiisii icinde kendini bulur. Kadin kiyafetiyle, tavriyla, duygulariyla,
erkekten ayrilir ve erkek icin agk ya da arzu nesnesi haline gelir. Kadinin kendi duygular1 veya
erkegin ask ya da arzu nesnesi olmasi ihtimali de vardir elbette. Toplumda genele yayilmasa
da kadinin begeni hakki s6z konusudur. Findikli'nin eserlerinde de kadin begenir. Begenir ve
birlikte olur, begenir ve birlikte olamaz. ilk ihtimal kadinin varolusu tercihine uygun iken diger
ihtimalde kadin disinda etkili olan sebeplere rastlanabilir. Bu sebepler aileden baslayarak

topluma uzanabilecegi gibi kadinin diinyasiyla sinirl da kalabilir.
3.2.3. Hayat arkadasi (es) olarak kadin

Kadin aile icindeki roliinii yine aileden 6grenir. Evlilik; kadin ve erkegin nikdh akdi ile bir araya
gelmesidir. “Diinya evine girmek” deyisi buradan gelmektedir. Cesitli toplumlar ve inanislar
evliligin 6nemi iizerinde durmustur. Mani dininde, Hristiyanlikta, Hint inanislarinda evli
kadinin arindig1 kabul edilir. Nikah, cinsel hayatin 6zglirlesmesini saglar ve insanin arzularini

mesru yollarla doyurabilmesine baglanir (Beauvoir, 2019: 107). Diger inanislarda oldugu gibi
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Islam dininde de bir hadiste “dinin yarisimin tamamlandig1” kurum olarak ifade edilir. Hem
inang hem de toplum yapisi acisindan bekadrete 6nem verilmesiyle dinen haramdan
uzaklasilirken toplumsal acidan da namus korundugu icin evlilik 6nem arz eder. Tiirk toresi ve
Islam inanc1 dahilinde kabul géren evlilik anlayis1 bugiin manevi anlaminin disina ¢ikarilmustir.
Aile icinde kadinin 6grendigi roller arasinda ideal es olmak da vardir. ideal es sadece kadina
cizilen kurallarla belirlenemez. Geleneksel toplum yasaminda kadinin vazifesi gibi algilansa da
ideal es sadece kadinin sorumluluk alan1 olmamalidir. Yine de kadinin erkege bagimliliginin
giiclii oldugu toplumsal yapida “yuvayi disi kus yapar” deyisine bagh kalarak sorumlulugun
kadina atfedildigi bir gercek olarak goriiliir.

Modern yasamla birlikte evliligin bir zorunluluk olmaktan ¢ikmasi aile kavramini yipratan bir
unsur olarak karsimiza ¢ikar. Bir arada yasayan kadin ve erkegin evli olmadiklar icin
birbirilerine kars1 sorumluluklar1 simirlidir. Ozellikle giiniimiizde kadina siddetin artmasi ve
kadin cinayetlerinin 6nlenememesi nedeniyle evlilik kurumu temelden sarsilir. Erkegin kadini
es olmaktan 6te mali gibi gébrmesi ve aidiyet duygusunun disina ¢ikan kadinin sug¢lu sayilmasi
kadina siddetin artmasinda etkilidir.

Ataerkil toplumda kadinin sorumluluklari ¢ok ve zahmetli oldugu icin kadinlik vazife olarak
goriildiiglinden “zor” kavramiyla eslestirilmistir. Kadinin artik toplumsal hayatta aktif olmasi,
egitim ve calisma hakkini elde etmesi geleneksel toplumdaki kadin algisinin degismesine
olanak saglamaya baslasa da bu yeterli diizeyde degildir. Kadin 6nce es olarak goriiliirse
kadinlik vasfinin anlasilirligi kalmaz. Kadin es, anne, evlat, abla, hala, teyze olmasi yaninda
evvela insandir. Insan olmasinin geregi olarak da cesitli duygu, his ve beklentisi vardir. Her
vasfi ayr1 bir beklentiyi icine alir. Bunlardan sadece biri olarak goriilen kadin tam
anlasilamamis kadindir. Tersten okursak bunlardan sadece biri olmay1 kabul eden kadin

kendini tam ifade edememis kadindir.

-Her an yorgunlugunu bahane ederek kardesimi kucagima veriyordu annem...
Yalan da degildi ama yorgunlugu... Gérevi ¢ok agirdi... Babami memnun etmek
kolay is degildi dyle... Hele de raki sofrasinda... (Findikl;, 1995: 89).

Selma Findikl, eserlerinde es olan kadinin aldatilmasi, erkegin kadini bosamakla tehdit etmesi,
kadinin kuma kavrami ile karsilagmasi, sorumluluklarinin cocukluktan baslamasi, denkligin es
olmak icin 6nemi vb. durumlarla anlattig1 gibi medeni kanunla kadinin haklarini gézeten resmi
nikah hakkini ele alan olumlu kurgular da yapar. Beauvoir’e gore “birtakim haklar kadina soyut
olarak tanindiginda bile, bu haklarin 6rf ve adetlerde somut ifadesine kavusmasini engelleyen
uzun bir gelenek vardir (Beauvoir, 2019: 29). Kadinin birtakim haklari oldugunu bilen toplum
bu haklar1 kadinin kullanmasi noktasinda geleneksel kurallari bir anda asamaz. Hatta
toplumun 6nemli bir kesiminde kadinin varolusu erkegin vazifesi olarak goriiliir. Kolelik ve
evlilik arasindaki farki ise kadinin kendine duydugu saygi ve toplumun kadini kabulii

netlestirir.

Birlestirmeye c¢alisiyorum sozciikleri. Ortaya ¢ikan su ki, yillardir siiregelen bir
iliskiydi bu... Yeni baglamis degil. Onemi var m1 yeni ya da eski olmasinin? Yok...
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Annem biliyormus... Sofia... Yillar 6nce bir giin diikkanina gittigimizde, g6z ucuyla
bana baka baka annemin kulagina bunu mu fisildiyordu gercekte?...Peki annem
nicin benden... Dedi ya; “kopar belki yakasindan diye..” Kopsaydi her sey
girecekti yoluna... Donilip dolasip yuvasina gelen pisman erkege kapi aralik
birakilmaz mi?... (Findikli, 1999b: 203).

Findikli romanda aldatilan kadinin kocasinmi kabul etmesini toplumun hos gordigu bir alg
olarak isler. Cihan, onu ¢ok sevdigini iddia eden kocasi Kerim tarafindan aldatilir. Daha trajik
olaniise aldattigi kadinla ayni yatakta 6lii olarak bulunur. Cihan’in annesi bu durumu bilmesine

ragmen kizina séylemez. Ciinkii pisman olan koca bir giin geri donebilir.

-Birakmayacakti... Kavga edip duruyoruz giinlerdir... Gidemezsin babanlarla,
dedi... Talak-1 selase ile bosarim gidecek olursan, dedi... Onu da goze aldim... Ama
cocuklar1 vermeyecekti.. Caresiz birakmak icin Murath bes vakit camiye
gotliriiyor yaninda... Meyro'yu da... (Findikl;, 1997: 31)

G6ziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninda Fatma, babasi ile Osmanli bayragi altinda yasamak
icin gitmek ister fakat kocas1 gitmek istemedigi icin karisin1 bosamakla tehdit etmektedir.
Ayrica ¢ocuklari da annelerinden kagirmaya ¢alisir. Kadinin kocasi ve babasi arasinda ¢aresiz
kalis1 ve her ne tarafl segerse se¢sin digeri i¢in tiziilecegi bir gercek olsa da erkegin istedigi
zaman bosayabilecegini kadina tehdit unsuru olarak kullanmasi kadinin kendi iradesinin

Ontiine ge¢cmistir.

Yukarda giiliismeler... Bense bir basinayim basik tavanli odada. Onun
cocuklariyla keyfi yerinde. Yillardir bir gélgeydim Fehim Efendi’'nin evinde; simdi
de sigintiyim sanki... Koynumdaki altinlarimla sigintiyim... O, has hanim... dizinin
dibinde iki ¢ocuk... Ama ben yalnizim... (Findikl;,1999a: 109)

Duvagini agmadan da, nikahli karimi terk ettim... Herkes, ailesinin sectigi bir kizla
evlenmeye boyun egerken, ben kaderimi kabullenmedim... Iyi mi ettim?
Pismanlik duymadigima gore... Bir de su hasret olmasa...(Findikli, 2009: 147).

Selma Findikly, eserlerinde kadinin istemedigi biriyle cocuk denebilecek yasta evlendirilmesi
konusu iizerinde de sik¢a durur. Saray Meydani’nda Son Gece’'nin Didar’y, Fikret'i sevdigi halde
Fehim Efendi ile evlendirilir. Kadin iradesi disinda bir evlilik yapmistir. Yaptigi bu evlilikten
Fehim Efendi de memnun degildir. Fehim Efendi, 6nceden sevdigi kadin Mihri'yi kuma olarak
getirdiginde tehdit ile Didar’1 da yaninda tutar. Romanda kadinin istemedigi bir evlilik yapmasi
yaninda bu evliligin devamina maruz birakilmasi da konu edilir. Ustelik iilke sikintili bir
doénemdedir ve Fehim Efendi de cepheye gitmek zorunda kalir. Findikli'nin eserlerinde kuma
olarak gelen kadinlarin hayatlarina c¢ok girilmemekle birlikte hayatlarindan sikayetci

olmadiklari da gdzlemlenmektedir.

Vardar Riizgdri romaninda da durum farkh degildir. Bu kez Cenap Selanik’teki kdylinden
istemedigi bir kizla evlendirildigi gece karisin1 duvagini agmadan birakir ve kagar. ki romanda
kadin ve erkek arasindaki farki gérmek miimkiindiir. Didar ona bigilen kadere razi gelirken
Cenap isyan etmis ve kaderini kendi cizmistir. Yine kadinin magdur edilmesi noktasinda da
Cenap’in terk ettigi kadin kaderine terk edilir. Vardar Riizgdri’'nin 6nemli bir baska ayrintisi ise

Cenap’in ailesi tarafindan yabanci bir kadinla evlendirilmek istememesidir. Evi terk ettikten
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sonra ise bir daha ailesinden haber alamaz. Burada hem savas ve kaybedilen topraklara hem

de ailenin evlatlarini yok saymasina dikkat cekilir.

Belediye dairesinden yliregimizde cocukga bir sevingle ayrildigimizdan beri en
anlamsiz seylere bile giiliiserek kol kola yliriiyorduk. Hele Tayyare Cemiyeti’'nin
hazirladigt maroken kapli nikdh cilizdanimizi Urfa halkina gdsteris yapmak
amaciyla sik sik cebimden cikarip dikkatle inceledigimde Siireyya ne hos
kikirdiyordu... (Findikli, 2004: 136).

Tirk Medeni Kanununun diizenlenmesinden sonra kadina bosanma hakki verilirken kadinin
evlilik yapmasindaki tek tarafli nikdh akdi de karsilikli ve resmi kilinir. Boylece kadinin
evlilikteki haklari resmi olarak garantiye alinir. Findikli, Kum Gtilii romaninda toplumun heniiz

alismadig1 bu hakki da Siireyya ve Memduh cifti izerinden ifade eder.

-Uyuyor muydunuz Miinire’cigim?

Silkinmiyor bile. Demek ki uyanikmis. Geldigimi gérmiis. Yalniz birakilmanin
acisiyla icine kapanmis, bir seyler diisiiniiyordu herhalde. Hem de firakl seyler...
Pek yanlis bir izdivac... Birbirine hi¢ muvafik olmayan iki insan... Bir yerde pasa
konaginin alayisi, debdebesi, bir yanda ulema cocugunun devlet kapisindan aldig
akgeyle gecindirdigi harcidlem bir hayat... Her an bir yere gidecekmiscesine siisli
elbiselerle kosesinde gergef isleyen, tek hizmetgimiz Serife’ye tiz sesiyle emirler
yagdirmaktan zevk alan giizel bir kadin (Findikli, 2006: 18-19).

Evliliklerde makam, kiiltiir, diinya goriisii, egitim, yas gibi ol¢ilitlerin 6nemine deginen Selma
Findikli, kadin ve erkek arasindaki farkin evliliklerde tatsizliklara neden olabilecegini
orneklendirir. Bunun aksi de miimkiindiir ama yazar, kadin ve erkek arasinda ge¢misten gelen
rekabet ve erkegin iistiin olma tutkusu ataerkilligin bir sonucu olarak evlilikler icin y1pratici

olur, mesajini verir.

Kapida ayrilmak istedim, Munis’'in yiizii asildi hemen... Biraz yiiriiseymisiz
beraber... Cekindigimi bilmiyor sanki... Reddetsem kirilacak... Gelirken getirdigi
iki karanfil dalin sikintiyla ezmisim avucumda... O kadar tedirginim iste... O pek
rahat... Biraz vurdumduymaz midir, nedir? Azicik halimden anlasa ya... Ben de
ahmakca baglandim bu adama... Aslinda sevdigime pisman degilim de... Yumusak
kalpli, kirilgan, cocuksu... Evlenmekmis niyeti... Bosu bosuna umutlandirmazmis
bir kizi... Liseyi bitirmemi bekleyebilirmis... Kiiltiirlii bir karis1 olsun istermis
zaten... Kiz kardesleri Cahide ile Celile de muallim mektebinde okuyorlarmis...
Dedesi, ninesi, iki cocuklu dul halasi onlarin yanindaymis... Fakat beni o kalabalik
evde yasamak zorunda birakmayacakmuis... Iyi de biitiin bunlar bizimkilere nasil
anlatacagim? (Findikli, 2006: 149).

Selma Findikly, aile yasantisina 1s1ik tuttugu geleneksel aile tiirti olan “genis aile” kavramini
eserlerinde betimlemelerle verir. Biitiin ailenin i¢ ice oldugu kocaman bu yap1 oykiilerinde
oldugu gibi Géziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninda da vardir. Oykiide genis aile kavraminin
arttk moderniteye yenilmeye basladiginin sinyalleri verilmektedir. Ailenin kari-koca ve
cocuklardan ibaret olmaya basladigini kahramanimiz Munis’in agzindan anlatan Findikl,
cekirdek aile kavramina doniis lizerinden modern hayatin sinyallerini de verir. Ayrica dykiide

cicek tutmaktan ve nisanlisi ile yan yana yiirimekten tedirginlik duyan bir geng kiz figiirii de
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vardir. Karsi tarafta ise ailesinde egitim almis kadinlarin bulundugu modern ve genis ufuklu

bir erkek profili ¢izilmektedir.

Findikl’'nin eserlerinde istemedigi evliligi yapan kadinlar, ¢ok eslilik, gecimsizlik, bosanma gibi
kavramlara degindigi goriilmektedir. Ozellikle evlilik ve cinsiyete bagh roller nedeniyle ele
alinan erkek icin de elestiri dikkat cekmektedir. Findikli'nin eserlerinde farkl erkek profilleri
dikkat ceker. Findikh egitimli ya da egitimsiz fark etmez erkegin cinsiyete bagh roliinde kadina
diisen zorbalig1 ele alir. Kum Giilii, Saray Meydani'nda Son Gece, Los Sokagin Kadinlari
eserlerinde kadinin zorla evlendirilmesi, istemedigi bir hayat yasamasi, aldatilmasi, bosanmasi

ve aile ici gecimsizligi gormek mimkiindiir.
3.2.4. Soyun devam ettiricisi (anne) olarak kadin

Toplumun siirekliliginin saglanmasinda biyolojik tasiyicilig1 olan anne toplumsal erkin etkisi
altinda dogal siirecine devam eder. Halide Edip, “besigi sallayan el diinyaya hitkkmeder” séziiyle
anneligin giiciinii anlatmak ister. Anne, Tiirk Dil Kurumuna ait Tiirkce Sozliik’te “cocugu olan

kadin” olarak tanimlanir.

Geleneksel toplumda kadinin anneligi ayn1 zamanda erkin yonetme giiclinii temsil ettigi i¢in
anne olan kadina 6nem verildigi gibi 6zellikle erkek ¢ocuk doguran kadinlarin makami
yukselir. Bunu tarihte var olan devletlerde de gormek miimkiindiir. Anne karnindaki cocugun
cinsiyetini annenin belirledigine inanilan bazi1 kesimlerde erkek ¢ocuk dogurmayan kadinin
degersizlestirildigi goriiliir. Erkek egemen toplumda erkin ve soyadinin 6nemi iizerinde
duruldugu icin kadindan beklenen bazi kurallar vardir. Bunlardan ilki ¢ocuk dogurmasidir.
Findikli'nin eserlerine konu olan 6nemli bir kavramsa kadinin ¢ocugunun olup olmamasidir.
Kadin doguramiyorsa islevsizdir. Cocuk dogurmayan kadina ihtiyac duymayan yapiy1 da
Findikli eserlerinde isler. Bir diger 6nemli husus kadinin erkek ¢ocuk dogurmasidir. Erkek
cocuk dogurmayan kadin “6teki” olarak yaftalanir ve itibar gormez. Ayrica diinyaya gelirken
cinsiyet secme sansi olmayan kiz ¢ocugu da kadin dogdugu icin “6teki” olarak yargilanir. Hint
geleneklerinde de var olan bu yikici tavir kadinin ¢ocugunun olmamasini bereketsizlik olarak
goriir (Beauvoir, 2019).

Kadinin ¢ocuk dogurma o6zgiirliiiiniin toplum kontrolline birakilmasi ve kadinin annelik
kavraminin toplum kurallariyla idame ettirilmesi gerekgesiyle kadin annelik kavramindan
soyutlanir. Karaman ve Dogan'in annelik roli lizerine asagida verilen tespitleri dikkate

sayandir:

Kadina 6zgii insan 1rkinin dogal tasiyiciligina iliskin biyolojik yetkinlik, ataerkil
kodlarla kiiltiir alanina tasinarak “annelik” kavrami etrafinda bir dizi
yaptirimlara dontiismektedir. Aslinda kadinin biyolojik becerisi olan annelik, onu
baskilamanin ve lizerinde iktidar kurmanin bir araci haline gelmektedir. Buna
gore edilgen konumdaki kadin i¢in annelik, onun iradesinin de tstiinde bir gii¢
oldugu icin siirekli disaridan miidahale edilmesi ve diizenlenmesi gereken bir
isleyise sahipmis gibi algilanmaktadir. Herkesin annelik iizerine sdyleyecek bir
sozl vardir, “anne” hari¢c. Boylece annelik, kadinin bireysel yasantisinin bir
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parcast olmaktan ¢ikarak toplum tarafindan denetlenmeye ve onaylanmaya
mahkiim edilen bir tahakkiim bi¢cimi halini almaktadir. Kamusallastirilan
“annelik” kavrami baglaminda, toplumda kendisi icin bigilen ideal davranis
kodlarin1 uygulamasi1 beklenen kadin, aksi halde toplumsallasma siirecinde
basina gelecek her seyi “hak etme” tehdidiyle kendini var eden bir mesrulastirma
bilinciyle yogrulmaktadir (Karaman- Dogan, 2018: 1475).

Selma Findikli'nin eserlerinde kadinlarin ¢ocuklarinin olmamasi ya da gecen yasi nedeniyle
soyu devam ettiremeyecegi icin yasi yorenin normlarina gore yiliksek olan kizin es olarak
alinmamasi, kiz ¢cocugu olan kadinin degersizligi ve erkek cocugun iktidar1 temsil etmesi

gosterilmeye calisilir.

...0lsa olurdu simdiye. Yoksa erken mi? Bilmiyorum. Ya ben, istiyor muyum
olmasini? Sanki adet yerini bulsun diye... Bu eve ni¢in geldigini, ne kadar
kalacagini bilmeyen bir konuk gibiyim daha. Bir oyun oynuyoruz; cocuk da bu
oyunun gerekli bir parcasi mi1? (Findikli, 1999b: 21).

... Nihal kosarak geliyor yukariya. Yiiziime bakmiyor yanimdan gecisinde... Bir
anlasam benimle ne derdi oldugunu... Ya Servet'in? “Annesi gelir bakar... Merak
etmeyin siz...” Ne anlama geliyor so6zleri? “Baskasinin cocugundan sana ne?”
demek mi bu? “Dogurabiliyorsan kendin dogur...” (Findikli, 1999b: 30).

ikinci yihmizin icindeyiz. Olmuyor ¢ocugum. Resit Bey hepten akland1 artik...
Birkac ay 6ncesine kadar hi¢ sesini ¢ikarmiyordu. Ama su son zamanlarda annem
gizlice “dalinin en iyisi” arkadasindan sodz eder oldu sikca. Mucizeler
yaratiyormus. Bense aptalliga vurup susuyorum her konuyu actiginda... (Findikl,
1999b: 138).

“Lakin”... Hi¢ beklemedigi bu sozciik ikirciklendiriyor dedemi. Halamin evinde bir
tatsizlik oldugunu gosterir bu. Biiylik bir olasilikla da yedi yildir dogmak
bilmeyen ¢ocugun kavgasidir yine “Lakin”in nedeni. (Findikli, 1997: 13).

Hizla dontip gidiyor arabaya. O sira Sefika yeniden goriiniiyor perdenin 6ntinde.
Bu kez Meryem'’i basmis kucagina. Bakmaya doyamiyorum ilk géz agrima... Cocuk
da bir yakismis ki kucagina... (Findikl;, 1997: 47).

Fehim Efendi annesiyle tandir evinde diz dize oturmus konusuyor. Ikisinin de
sirt1 bana donik;

“Kucagina vermeye bala beklerim bir yildir... Daha sabrim yoktur... Bagkalari gibi
yedi yil bekleyemem ben... Alacagim ikinciyi Mevla'nin izniyle...”

Kaynanam da sevgiyle oglunun omzuna vurup onayliyor Kararini. Zamanidir
ogul... Bu defa sen kimi begenirsen...” (Findikli, 1999a: 62).

Refik Bey coktan eyvana ¢ikmis karisina sesleniyor.

-Dilini bosa yorisan Mihriye Hanim. Bele stilaleden gelin alinmaz. Bégilin ¢arsida
duymusam ki, ogullar1 askere gidemimis. Ciiriige ¢thmis. Ziirriyeti de olmaz
bunlarin. (Findikl;, 2012: 157)

Hele ilk zamanlar cok eziyet goriiyormus da bize hi¢ belli etmemis. “Ekmek
hamurunu dyle yoguracaksin ki tavan terleyecek,” dermis kaynanasi. Zavalli, ne
yapsin su damlaciklari olusmadigini goriince; neden sonra anlamis kadinin yalan
soyledigini. Cocugu olmuyor, diye de her glin asagilaniyor tistelik (Findikli, 2012:
73).

Yazar yukaridaki orneklerde de gorildigii gibi kadinin ¢ocugu yoksa gelin oldugu evde

degersizlestirildigini ifade ederken, kadinin ailesi icin de ¢ocugun 6nemli olduguna dikkat
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cekmeye calisir. Baz1 eserlerinde kadinin ¢ocugu olmadigi icin kocanin yeniden evlenmesine

vurgu yapan elestirileri de vardir.

-Dert eyleme aziz dost... Kucagindaki yiikten kurtarip getiririz onu saraya... Bir
de yikanip paklandi mi, bir de kokular siiriindii mii, sultanzdde sanirsin
koynunda...

Sultanzide... Saraya getirilecek... Kucagindaki yiikten kurtarilip... Oldiirecekler
mi ¢cocugu? Bu denli zalim olabilir mi insan? Kardeslerinin kanini akitan adam,
tanimadig bir koleye mi aciyacak?

-Tez bedelini hazinemden 6der, dilegine kavustururum seni Mevla’'nin izni ile...
(Findikly, 2002: 92-93).

Cocuklu kadinin sorun olarak goriildigiini ifade eden Gecenin Yalnizliginda romaninin en
onemli konusu esarettir. Kadin kéleler ve onlara sahiplerinin takindigi tavirlari ele alan Selma
Findikli, Gaybi'nin sevdigi kadinin kucagindaki ¢ocugu Sultan’a sdylemesi ile bu ytlikten
kurtulmay1 vadeden sultan karsisinda Gaybi'nin nutku tutulur. Findikli, babasiz dogan
cocuktan kurtulmak istenirken kadinin anneliginin elinden alinacak olmasini romanda trajik

bir sekilde verir. Nitekim kole olan Hintli kadinin elindeki kundaktan bebek ¢ikmaz.

Ninemin esmer yiizii canlaniyor géziimiin dniinde.. Bana bakarken daha da
katilasird1 alnindaki, yanaklarindaki cizgiler. Rastik ¢ekilmis kaslar1 birbirine
bitisikti.  Giilimsedigini animsamiyorum neredeyse. Dedemin beni
kucaklamasindan, 6plip koklamasindan hoslanmazdi. Hele bembeyaz sakalini
oksadigimda... Obiir torunlarina da fazla diigkiinliigii yoktu aslinda. Harput'a gelin
gitmis biliyilk halam Zeliha'y;; “Bir oglan dogurup da hatun gibi ayagini
saglamlastiramadin,” diye her gelisinde horlar, ti¢ kizin1 sevgiyle bagrina
basmazdi. Diyarbakir’daki kii¢ligli Nigar ise c¢ocuksuzdu zaten. Pek sik
gelmiyordu Urfa'ya. Belki de ninemin densiz konusmalarindan sikiliyordu...
(Findikli, 2004: 20).

Concordia’da calisirken, elbiselerimizi iitiileyip iskarpinlerimizi parlatan, kulisi
temizleyen Zabel adindan Ermeni bir kadin vardi. Dért kizin ardindan bir de
oglan dogurunca, ondan sonrakileri kendi bildigi yollarla diisiirmeyi basarmistu.
Tar¢in kabuklarini kaynatip a¢ karnina iciyormus. Denedim, hakliymis.

Sabah erken saatlerde kalkip agzima deviriyordum keskin suyu. Cenap
arkadaslariyla bulusmak iizere evden g¢ikarken agrilarim basliyor, aksama
varmadan da her sey bitmis oluyordu. Yalniz, ti¢ yildir bana bu konuda bir sey
sormamasl icimi acitiyor. Yaptifimi seziyor da yiiziime vurmamak icin mi
susuyor acaba? Bir yandan da gizli gizli seviniyor belki... Dimitra hayatini
tehlikeye atip utanc¢h bir dogumdan, ayak bagi olacak bir ¢ocuktan kurtariyor
onu. Sikildig1 anda bavulunu toplayip ayrilabilir buradan. Ister ailesinin yanina,
ister baska bir kadinin kollarina kosabilir. Canindan bir parca m1 birakacak
Asmalimescit’te? (Findikli, 2009: 29).

Selma Findikli eserlerinde erkek evlada 6nem veren aile yapisimi kurgulayarak kiz evladin
otekilestirilmesine ya da erkek evladin yiiceltilmesine gonderme yapar. Cocuk sahibi olmak
erkek evlat olana kadar devam eder. Erkek evlat olduktan sonra ise ana rahmine diisen
cocuklarin dogmasina gerek kalmaz. Vardar Riizgdri'nda hem boyle bir duruma yer verilir hem
de hamile kalirsa sevdigi adamin ondan uzaklasacagini diisiinen Dimitra tarcinli su yontemiyle

cocuk diistriir. Korku, yalmizlik ya da giligsiizliik anne olma kavraminin 6niine gecer bazi
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eserlerde. Anne rahmine diisen her bebegin birey sayildig1 diisiiniiliirse romanda ¢ocuk

distirerek cinayet isleyen kadinlardan da bahsetmek gerekir.

-Memdubh... Miijdemi isterim...

Miijde... U¢ yildan sonra... Bekledigimiz yolcuyu mu tasiyordu? Déniip baktim
sevincliydi ama umdugum kadar degil. Yiiziinden anlamaz miydim &yle bir hal
olsa? (Findikli, 2004: 137).

-Gelin hanim okumus kizdir lakin hayat cahilidir ogul.. Cok zamandir
farkindaydim ben onun bos olmadiginin... Yanilmissam, once heveslenir sonra
beter {lzillirsiiniiz, diye sOylemedim.. Bugiin iyice anladim ki siz yola
gidemezsiniz... Size yolcu geliyor... (Findikli, 2004: 143).

-Neyse, diyecegime kulak ver... Oniimiizdeki Carsamba gecesi dilek tut yatmadan
once... Cocuk icin... Bir avu¢ kavut getirecegim sana... Corek otuyla, tuzla
karistiracaksin.. Gece vakti gizlice atarsin agzina.. Kocanla hi¢ konusmadan
uykuya dalarsin.. Diisiinde neler gordiigiinii bir bir anlat bana... Neye
yorulacagini bilirim ben... Bilemesem de nineme sorarim...

Cocuk... Meryem Anamiza kag kez yalvarmisim... Aziz Petrus’a... Kocam bir bilse...
Tutmadi dilegim... Dondiiglim icin mi acaba? Kiistiirdim mii? Hidirnebi... Ya
bunda olursa... Avu¢ dolusu tuzlu kavutu atiyorum agzima... Sessizce yatip
uyuyorum... (Findikli, 1995: 65).

Mebrure, aglamak ile glilmek arasi garip bir sesle konusuyor.

-Bizim... Bu yastan sonra...

S6zii bitmeden sarsilarak aglamaya basliyor. Sonra biraz toparlaniyor;
-Bir mucize... Cocuk...

-Bizim...

Diisiip bayilacagim simdi... Odadaki esyalar mi doniiyor, ben mi déniiyorum?
Mucize olamaz bu! Daha fazlasi... Mebrure’yi kolundan tutup sarsiyorum;

-Doktorun dedigini yanlis anlamis olmayasin?

Sakayla bir tokat vuruyor yiiziime;

-Ahmak olan sendin, ben degilim... (Findikli, 2012: 140).
Selma Findikl sadece elestirilenleri ele almamis ayni zamanda istedikleri halde evlat sahibi
olamayan ailelerin de yiiziini mutlu sonla giildiirmeyi tercih etmistir. Kum Giilii romaninda
ulasilan son da buna benzer bir sondur. Anne olmak 6zlemiyle dolu kadinlara annelik hissini
hamilelikleri yoluyla hissettirerek okuru manevi tatmin noktasina ulastirarak bitirdigi roman

ve hikayeleri vardir.

Ben degilim sanki okuyan... Baska bir kadin sesi... Yumusacik... Cok derinlerden
geliyor... Hafifliyor, rahatliyorum... Sancim da azaliyor sanki... Biraz daha zaman
ver Rab’bim... Yalnizken olmasin... Korkuyorum... Cenap ddnsiin eve... Biraz
daha... Duy sesimi, yardim et... Ama duymuyor... Yeniden bashyor agri... Bu kez
duracaga da benzemiyor... Sesim c¢iktifinca bagiriyorum... Hayir, bagirmiyor,
yarali bir hayvan gibi bogiirtiyorum... Uluyorum... Kiikriiyorum... (Findikli, 2009:
213)

Ah, cancagizim ilk aylarda gorecektiniz halimi... S6ylemesi ayip, kelle haslasalar
canim cekerdi vallahi... Gidip istemeye utanirim, bu defa baslar bulanti... Halilar,
kilimler berbat olurdu {iizerinize afiyet... Ama Akif Efendi tiksinecegine
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zevkleniyordu ortaliga sa¢tigim kusmuklardan. Hakli elbet. Kucagimiz dolacak,
evimiz senlenecek yakinda (Findikli, 2006: 54).

Istanbul’'un Sarayburnu semtinde gelen gecene vakti gosterirken, bir gece yerli
yersiz calip padisahin en gézde cariyesinin ¢ocuk diisiirmesine sebep oldu, diye
suclu bir insan gibi siirgiine gonderilerek Sarayiistii Tepesi'ne oturtulmus Saat
Kulesi'ni... (Findikli, 2012: 64)

Askerler ve halk enkaz kaldirmaya devam ediyor. Yalniz battaniye altinda yatan
oliiler yok! Gommiisler herhalde hepsini. Benim Zafer’im de toprak altinda artik.
Felaketten az 6nce meme vermistim. O slit midesindedir daha. Bunu diistiniirken
iki damla yas siiziiliiyor gozlerimden. ilk defa... Sonra ard1 ardina akiyor damlalar.
Yere c¢okiip sarsilarak agliyorum. Agladik¢a i¢cim bosaliyor sanki. Basimi
dizlerime yashyorum. Ustiime lapa lapa yagan kar bile bagrimdaki atesi
sondiiremiyor. Dayanamiyorum bu kadar aciya. Dayanamiyorum (Findikli, 2012:
124).

Annelik her inanista kutsalligl olan bir kavram olarak bilinir. Eserlerde kadinlarin annelik
kavrami etrafinda cektigi sikintilar da ele alinir. Cocuk sahibi olmak onun sorumlulugunu
uistlenmek yaninda ¢ocuk sahibi olana kadar cekilen sikintilar zorlu hamilelik siireci, dogum
an1 onemli zorluklardir. Ayrica tarihten anekdotlarla diisiik yapmanin zorlugu, bir annenin

evladini kaybetmesinin hiiznii de Findikli’'nin eserlerinde islenir.
3.2.5. Namus simgesi (aldatilan-aldatan) olarak kadin

Namus, Tirk Dil Kurumuna ait Tiirk¢e Sozliik’te “bir toplum iginde ahlak kurallarina ve
toplumsal degerlere baghlik, iffet” seklinde tamimlanir. iffet kavram ise, “cinsel konularda
ahlak kurallarina bagllik, sililik” olarak ifade ediliyor. Sililik ise “ar1 ve temiz olma hali” olarak
aciklanir. Temizlik ve saflik icin gecerli hiikiimler genelde inancg sistemleri ile belirlenir. Namus
kavraminin, 6zellikle inancin etkili oldugu toplumlarda cinsel ahlaki temsil ettigini ikinci
tanimdan cikarabiliriz. Yine de Tiirk Dil Kurumunun yaptigi bu tanimlara bakilacak olursa
namus kavraminin belli bir cinsiyeti ifade etmedigi goriiliir. Bir toplum i¢cinde ahlak kurallarina
ve toplumsal degere baglilik herkesin esit yiikiimliiliikte oldugu bir durumdur. Namusu kadina
atfetmek ve sadece ondan almak hakkini géormek bu kavramin bazi toplumlarca yanls
anlasildiginin gostergesidir.

Toplumsal cinsiyet kavraminin bireyin rollerinin belirlenmesinde etkili oldugu goriiliir. Bireye
bicilen roller tizerinden toplumda ataerkil yapinin etkinligi iizerinde durulmaktadir. Toplumda
namus kavraminin cinsellikle bagdastirilmasi ve kadinin cinsel olarak toplum normlarinin
disina ¢ikmasiyla “namussuz” atfedilmesine sinema, tiyatro ve romanlarda 6rnekler verilirken
erkegin aldatmasinin bu denli yipratici olmadig fark edilmistir. Kadin kavramini 6teleyen bir
diger husussa kadinin namusunu koruma gorevinin erkege verilmesi ile karsimiza cikar.
Kadinin namusu iizerinde tek basina yetkinliginin olmadig1 ve namusunun korunmasi igin
erkege muhtac oldugu fikri ile kadinin sadece kimligi degil 6zgiirliigli de zedelenir. Kadin
namusunun koruyucusu evlenmeden 6nce babadir, evlilikle birlikte ise bu vazife kocaya verilir.
Boylece kadinin namusu nikdh akdi ile giivence altina alinir. Kadinlarin toplumdan soyut

olarak yasamasin isteyen cevreler icin etkili belirleyicinin namus oldugunu séylemek gii¢
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degildir. Kadinin toplumda s6z sahibi olmasi onu inanglar sistemine goére “glinahkar” ve

toplumsal olarak “namussuz” algisina biiriindiiriir.

Her norm gibi namus kavrami da kusaklar arasinda dil ile aktarilir. Bunu 6greti haline getiren
once sdylemler sonra ise eylemlerdir. Buna bazi 6rnekleri Ayse Kalav’'in “Namus ve Toplumsal

Cinsiyet” makalesinden verebiliriz:

Ataerkil kiiltiire kaynaklik edebilecek dil ile ilgili diger husus ise atasozleridir.
Ataerkil ve cinsiyetci toplum yapisi icinde namusa iliskin deger ve normlari
pekistirmeye ve yeniden ayni sekilde liretmeye yonelik birka¢ atasozi 6rnegi
asagida siralanmaktadir:

e Her sey hayat icin, hayat da namus i¢in feda edilir.

e [rzin kadrini bilmeyen, dinini bilemez.

e Namussuz yasamaktansa namusu ile 6lmek yegdir.

¢ Ad (namus) ayiklanmaz, fakat ark ayiklanir.

e Maliniz olmasin da namusunuz olsun.

e [rz insanin kani pahasidir.

e Kadini erkek degil ar ve namus bekler.

eAvradi er zapt etmez ar zapt eder (Kalav, 2012:154).
Orneklerde de goriildiigii lizere baz1 atasozlerinde cinsiyet ile namus kavramu iligkili olarak
verilmektedir. Toplumun cinsiyete ytkledigi rollerden birinin kadin i¢in ar yani namus
kavrami olmasi dikkate deger. Kalav makalesinde Ingiltere’de kadinlarin “evlilik” ile
onurlandirildigini hamileligin “rezalet” kavramiyla iliskilendirildigini ve evliligin namusu
temizledigini de makalesine ekler. Ayrica Kalav, Fransiz kiiltiirinden de Napoleon
Banaparte’nin “Insanlari yiicelten iki biiyiik deger vardir: Erkegin mert, kadinin da namuslu
olmas1” soziinli alintilayarak namus kavraminin cinsiyetci yapisinin diinya lizerinde ne kadar

etkin oldugunu gosterir.

Beauvoir, “Egemen olan hilkkmeden erkek, baska keyfi davranislarinin yani sira kendinde cinsel
bakimdan keyfl davranma hakkini da goriir. Kolelerle ve fahiselerle yatar, ¢ok eslidir. Toreler
karsilikliligit mimkiin kildig1 anda kadinda erkegi aldatarak ociinii alir. Zina, evliligin dogal
tamamlayicisi haline gelir” (Beauvoir, 2019: 80) ifadeleriyle kadin ve erkegin esitlik adina
restlestigini ifade etmeye calisir. Ancak inanca dayali toplumlarda yani belli bir dinin etkisinde
yasayan toplumlarda namus kavrami tek basina herkesi ilgilendiren, bir cinsiyete ait olmayan
ve korunmasi toplumsal saygiy1 da artiran 6nemli bir kavramdir. Toplumumuzda kadin ve
erkek kendi iffetini en dnce kendine olan saygisindan dolay1 korur. Aileye ve toplumuna olan

saygis1 ve bulundugu ¢evredeki sayginligi da bu 6l¢tide artar.

Namus kavramina varolussal ag¢idan bakilacak olursa, kadinin namusunun erkegin
himayesinde olmasi kadinin kendinden 6diin verdigini gosterir. Kadin yasadig1 toplumda

kendini ve kendine ait degerleri koruyabilecek giictedir. Kadin, ayrica islam inancina gére de
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kutsal ve kiymetlidir. Giiciiniin yetmedigi yerde ise sosyal devlet olmanin geregi olarak her

tiirlii hakkini yine kanunlar korumaktadir.

Selma Findikli ele aldig1 konularda ve yazdig eserlerde kadini namusla iliskilendirirken erkegi
aldatan olarak daha etkin kullanir. ihanet eden kadin karakterlere yer vermekle birlikte ana
karakterin masumiyetine sahip ¢ikar. Los Sokagin Kadinlari, baz1 6ykiileri baglaminda seks
isciligi yapan kadinlari ele almaktadir. Fakat o sokakta dolasan anlatici onlarin bu hayatlarina
151k tutmaya calisarak temelde aile dramina dikkat cekmek ister. Nereye Yiiregim romaninda
Cihan, kocas1 Kerim tarafindan aldatilir. “Selma Findikli'nin ihanet izleginin 6n plana ciktigi
Nereye Yiiregim romaninda ihanete ugrayan bir kadindir. Biiyiik bir askin sonucunda hig
beklemedigi bir ihanetle sarsilan kadinin tepkisi cinsiyet farkinin vakaya bakistaki ayriligini
ortaya koyar” (Ciftci, 2019: 54). Aldatilmasi ise okura adeta sunulur. Kerim’i namussuz olarak
adlandirilacak diger kadinla yatakta ve 6l olarak bulan Cihan yargilamayi okura birakir. Saray
Meydani’'nda Son Gece romaninda Didar’in iistiine kuma getirilmesi 6nceden diisiiniilmiistiir.
Gecenin Yalnizliginda romaninda ise Kkolelik ve namus kavrami kadinlar iizerinden
verilmektedir. Kum Giilii romaninda namus kadina daha ¢ok giyim kusam ve kiiltiir farkhiliklar

uizerinden hissettirilmeye calisilir.

Iskemlemi az daha yana ¢evirince hem adamin arsiz eli kopuyor omzumdan, hem
de kahkahayi saliveren kadini goriiyorum. Kerli ferli erkeklerin arasinda tek
kadin. Ama o bicim... Cok genc sayillmaz. Ustiinde ates kirmizisi bir giysi. Yaka
bagir acik. Adi kirmizi taslardan yapilmis gerdanligl ile oynuyor durmadan.
Hangisinin mali belli degil. Sol yaninda oturan Sair-i Azam kilikli zat kolunu
boynuna doluyor. O mu asil efendisi? Oh, kadehler cin cin... Yine kahkahalar... Bir
de sagindaki kir sacli ile ¢in ¢in... Glizel de namussuzum. Dolunay gibi ytizli. Ama
akil arama boylelerinde. Hangisinde aramali acaba? Eskiden de Edip’in karisim
aptal bulurdum... Yoksa kadin milletinin hepsi mi... Cene sakalli, gozliiklii adam -
kolu yine kadinin omuzlarinda- kadehine daireler ¢izdiriyor havada. (Findikl,
1999b: 150).

Namus kavrami sadece kadinin degil erkegin de iffetini korumasini gerektiren bir kavramdir.
Yazar, Nereye Yiiregim adli romaninda hafif mesrep diye tabir edilen kadinlara yani popiiler
kiiltirin seks iscisi dedigi kadinlara disaridan nasil bakildigini bu paragrafta gosterir.

Icime dolan 1hklik ¢ogaliyor gitgide. Birikiyor. Tasiyamaz oluyor yiiregim
agirhgini. Bogazimda bir digim ¢oziliyor... Arkasit kendiliginden geliyor.
Bendimi yikan bir irmak gibi cagil ¢agil bosaliyor géz pinarlarim. Koynum,
kollarim 1slamyor. Islandik¢a iirperiyorum. Urperdikge cogaliyor yaslar...
Besbelli ilk aglayisim bu. ilk ¢éziiliisiim. Ama zayifliyorum gittikce... Seni hala
sevdigimi inkar edemez oluyorum. Nasil sevebiliyorum peki bunca acidan sonra?
Nefret etmem gerekirken 6zliiyorum. Yuregime hi¢ s6z geciremeyecek miyim?
Onurum yok mu benim? Annemin yiktigini sandigim onurum... Yoksa ben de o
kiicimsedigim, nikdhin kendinde olmasi ile 6viinen aptal kadinlardan miydim?
Bu denli mi gurursuzum? Oysa bir 6rseledin ki beni... “Sevgim buraya kadardi”
der gibi giilimseyerek cekip gittin. Yeni sevgiler gerekti sana. Buldun. Ya ben ne
olacagim? Giinden giine uyanacak uyumus beynim. Anilar ses olup, golge olup
kusatacaklar dort yanimdan. Annem, on yildir ylireginde besledigi agulu yilani
salacak artik iistiime. “Hakliymisim onu sevmemekte” diyecek acimin ilk tazeligi
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gecer gecmez. Teyzem de diisiinmeden onaylayacak. Babam sag olsa sustururdu
onlar1 yine... Bir basinayim simdi seni savunmak i¢in. Dogrusu savunmali miyim,
bilmiyorum. Deger misin buna? Ah, su carpmaz olasi yiiregim olmasa... Hakl
¢ikartacak neredeyse seni. “Sen de cahilliginle onu 6rseledin” diyor. Dogru mu?
Hakettim mi bunu gercekten? Bir bagka kadini bana yeglemeye var miydi hakkin?
0 kadin Fransiz mektebini bitirmis olsa bile... Namussuzun biri... Ya sen? Cahil bir
namuslu... Hangisi daha gecer akce? (Findikli, 1999b: 204-205).

Nereye Yiiregim romaninin trajik sonu Cihan’in kocasi Kerim’i muayenehanenin sahibi
Neveser’in evinde bulmasidir. Calinan kapi agilmayinca polisler esliginde kapiy1 agtiran Cihan,
Kerim ve Neveser’i ayni yatakta 6lii bulur. Namus kavramini sorgulayan Cihan’in, kadinin
namussuz oldugundan siiphe etmedigi halde kocasini aklamaya ¢alistig1 bir ic muhasebe ile

verilir.

-Anlat hele... Nasildir seninki? Benimkinden giizel mi?
Dudak biikiiyorum? “Bilmem” gibilerinden;

-Mino’yu gérmedim ki hic... Bir sey diyemem...
-Gostereyim o zaman...

-Nasil?

-Pazar giinii, Cars: icindeki Eski Kilisenin 6niine gel 6gleye dogru...Cikarken
gorursun...

-Birlikte mi gidiyorsunuz yine?
Aptalligimi yiiziime vururcasina giiliiyor;

-Olur mu be? Anasi, babasi olacak elbet yaninda... Biz de uzaktan bakisacagiz her
Pazar oldugu gibi...

“Tamam” dercesine goz kirpiyorum. Soruyor hemen;
-Ya sen ne yapacaksin?

-Neyi, ne yapacagim?

-Kiz1 nasil gostereceksin bana?

0 anda ates deryasina diismiis gibi alevler sariyor bir yanimi. Ismihan’1 ona
gostermek katlanamayacagim bir sey. Kotii niyetli olmadigini adim gibi
biliyorum. Yine de yapamam. Namusum o benim. Daha anneme a¢ilmamis olsam
bile helalim sayilir simdiden (Findikli, 1997: 106).

Firuz arkadasinin sevgilisini izlemekte bir sakinca gormezken kendi sevdigi kadini1 arkadasina
gostermeyi gururuna yediremez, namus meselesi yapar. Namus kavrami kadini gizlemeyi
gerektiren bir kavram olarak goriiliir. iffetli kadin biitiin gizlerinden sevdigi adam yaninda

kurtulur. Ona bu 6zgiirliigii saglayan ise nikah akdidir.

Istanbul Kapis’'ndan akin akin gecerek sehri, girmek iizere olan Rus ordusuna
terk eden Erzurum halki, Ermeniler’in de ekmegine yag siirmiis olmuyor muydu?
Dayali d6seli evlerimiz, diikkdnlarimiz, hep onlarin eline gegmeyecek miydi? Geri
donmemizi isteyecek kadar iyi niyetli olamayacaklarina goére, ancak
koynumuzdaki altinlara géz koyduklar1 dusiiniilebilirdi. Ya da namusumuza...
Belki her ikisine de... (Findikli, 1999a: 103).
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Selma Findikli namus kavrami etrafinda énemli bir meselenin de altini gizer: Savas ahlak. isgal
edilen yerdeki halkin canina, malina ve namusuna dokunulmamasi bir savasin en 6nemli kurali
olsa da Osmanli Devleti'nin ¢okiis donemini ele alan roman ve Oykiilerinde yabanci askerlerin
Osmanl halkina savas ahlakini ¢igneyerek yaklastigina deginir. Insanlar yerinden, yurdundan

olmanin acisi yaninda namusunu yitirmenin korkusunu da yasar.

Oyle ya, giizel yasamak ugruna yalniz vatani degil, kendi namusunu, onurunu bile
diisman askerine satan Dersaadet kadinlarinin hepsi ahlaksiz ana babalarin kizi
miydi? Sirkeci’den Tepebasi’'na, Tiinel’den Taksim’e kadar sayis1 her gecen giin
cogalan calgii kahvelerde, meyhanelerde sampanya icip sabah bir Ingiliz
zabitinin koynunda uyananlar... Evinden has ekmek, siit, seker, gaz, cikolata eksik
olmayanlar... Nice soylu aileden nice soysuz yetistigini duymustur elbet... Ben de
yaniltabilirdim onu... (Findikli, 2004: 106).

Ardimizdan Izmir'e de ayak bastt Yunan ordusu.. Bir de edepsiz ki
kahrolasicalar... Kadinlarin carsafini yirtarlar... Sarkintilik ederler... Sehirdeki
Rumlar da azginlasiverdi atalarini goriince... Bosuna mi sakiniyorum Edibe’mi?
Hem gen¢ hem gilizel kizcagizim. O pis heriflere yem olsun diye mi yetistirdim?
(Findikli, 2006: 83).

Thanet kavraminin birgok gostergesi vardir. iki cinsin birbirini aldatmasimin miimkiin olmasi
yaninda ihanetin bir de daha genel sekli vardir: Vatanini ve milletini aldatmak. Yazar, okuru bu
hayatlarin icine bizzat yonlendirmese de okura boyle bir grup oldugunun bilgisini vermekten
geri durmaz. Ozellikle kadinlarin disilikleri yoluyla vatanlarina ihanet ettiklerini sezdirmek

ister.

Cenap’'in yiizii asilmis coktan! Miisliman kadinin ahlaksizlik yapabilecegini
ummuyordu herhalde beyefendi! Sanoya c¢ikan bizler, erkekleri koynuna alan
bizler, sagimizi, yiiziimiizii saklamadan sokak sokak dolasan da bizler... Eh, arada
bir de kendi kavminden birileri giinah islesin canim! Ne var bunda? Olmaz
efendim! Ahlaksizlik gayrimiislimlere yakisir! Kaslar1 da ¢catilmis simdi! Sikintili
bicimde biyiklariyla oynayip duruyor... Sanki ressamin evinde can veren yosma
kendi kiz kardesi! Bundan sana ne be adam? (Findikli, 2009: 240).

Findikl eserlerinde bircok millet ve dinden kadinin hayatina dokunmay tercih eder. Vardar
Riizgdri romaninda Dimitra’nin isyan ettigi nokta Tiirk kizlarinin namuslu diger milletlerin
kizlarinin ise namussuz olarak atfedilmesidir. Burada gelenek ve yasayis lizerinde de
durulmas: gerekebilir. islam ahldkinin Anadolu’da varligim siirdiirmesi Tiirk toresine de etki
etmis ve kadinlar o minvalde yagamistir. Namus kavrami, giyim kusam, hizmet ve daha bir¢ok
konuda ozellikle Batili kadinlardan farkli bir sekilde yasayan Tirk kadininin yine farkh
milletten kadinlara gore daha dikkatli oldugu da gorilmektedir. Onlar 6zellikle kader
kavramina siginmalar1 ve sadakatleri ile dinya kadinlarindan farkli bir yere sahiptir.

Findikli'nin buradan hareketle Cenap’a bu tepkiyi verdirdigi sdylenebilir.

Oturduklarn Tepeviren semtinin 6tesine ¢ikmis araba sokaktan sokaga gecerek...
-Simdi ne halt ederse etsin yosma... Biz ¢cocugu kurtaralim da...

-Sahiden o yolun yolcusu olmus mu agabey?
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-Olmasa haberi gelir miydi kulagimiza? Ates olmayan yerden ¢ikmaz
duman...Basbayag kotii olmus iste...

“Basbayag kotii olmus iste...” Amcasi séylemis bunu... Ama ne demek istemis?

Alaaddin camisini, Hatiroglu cesmesini, arkada birakmigslar... Cok da gegcmemis.
iki katli giizel bir evin kapisinda geng bir adamla...

-Anne... Annem orada iste... Durun...

Durmamis araba.. Siyirip gecmisler annesini... Cirpinmaya baslamis. Sonra
aglamaya... Amcasinin gémlegini cekistiriyormus bir yandan da...

-Annemi de alalim... Annemi...

Bir tokat inmis yiiziine so6zii bitmeden...

-Alalim ki seni de kendine benzetsin... (Findikli, 1995: 25).
Yine Yesillendi Nigde Baglari 6ykiisiinde okuru, hayat kadini olan annesinden ¢ocuk yasta zorla
koparilan kizin Los Sokaktaki hayatinin icine misafir eden Findikli, ¢ocugun yerinin hayat
kadini da olsa annesinin yani olmasi gerektigini artik bir kadin olan kizi lizerinden anlatmaya
calisir. Hem annesine hem de annesini temsil eden Nigde'ye duydugu 6zlemle elindeki
bavulunu alip o sokaktan ayrilmak isteyen kadin, Findikli'nin {slubuyla hayatini

sorgulamaktadir.

-Biri var... Ne zamandir pesimde... Karisi 6lmiis... Bir oglu varmais... Sever beni...
Cocuklarimi da... “Kurtaracagim bu adamin elinden” diyor... “Bu sokaktan alip
gotiirecegim...” ..Inandiriyor... Gidecegim bugiin... Oturup konusacagiz bir
yerde.. Ilk defa ¢ikacagim bu sokagin disina.. Cikabilirsem eger...
Becerebilirsem... Korkuyorum... Lakin yoktur baska carem... O gelemiyor artik...
Goren duyan olacak... (Findikli, 1995: 83).

Bu gece yine uyuyamadim Pierino... Dolastim, diisiindiim, agladim... Bir an
kocama her seyi anlatmaya karar verdim... Ben gondolcu Pierino’ya asik oldum,
yuregini, bakislarini, giliisiini, i¢li sarkilarim1 seviyorum... Diyecektim
neredeyse... Vazgectim... Isterse 6ldiirsiin beni, umurumda degil, yalnizca sana
bela gelmesine razi olmuyor génlim...(Findikli, 2006: 42).

Selma Findikli, sevmedigi biri ile evlenen kadinin kocasini terk etmesini eserlerine yansitir. Bu
kacis isteginin temelinde sevgisizlik ve istenmeyen evlilik vardir. Findikli’'nin 6zellikle iistiinde
durdugu nokta ise varolussal acidan 6nem arz eder. Kadinlar kagmak ister, tesebbiis eder ama

kagmaz.

Titrek parmagini agzina gotiiriiyor kaynanam;

-Sus kizim... Sus evimin diregi... Kapilma deli 6fkene... Iki kiz gelin ettin, ister misin
babalarinin yedigi halt yliziinden horlansinlar koca evinde? (Findikli, 1998: 40).

-O nasil s6z valide hanim? Faika'y1 onca kalabalik arasinda yalniz mi birakacagim?
Diikkdn1 erken agmak benim vazifem olmasaydi, sabahlari da gotirmek
isterdim... Onun namusu benden sorulur artik...

Namus... Tikenmez hazine... Bana gilivenilmiyor da nisanlim tarafindan
korunuyor nedense... Ama beni sevmiyor ki bu adam... Ben de onu... Bakislarimiz
birbirinden uzak, tenimiz birbirine soguk... Ask nasil bir haldir acaba? Neler
hisseder insan sevdalandiginda? Ah, biri ciksa da anlatsa, 68retse bana...(Findikl,
2006:92).
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Roman ve oykiilerde bahsedilen ve aslinda var olusu erke yani ataerkil yapiya emanet ettigi
icin elestirilen bir diger husus ise yukaridaki iki metinle 6rneklenir. Bu husus kadinin
namusunun erkege emanet edilmesi ya da ailesi yiiziinden kadinin namusuyla yargilanmasi
korkusudur. Her birey kendisi i¢in iyi ya da kotli olam1 kendisi bilir. Kararlar1 hususunda da
oncelik bireye ait olmalidir. Fakat baba, es, kardes olsun kadinin namusunun korunmaya

ihtiya¢ duyulmasi kadinin var olusuna saldir1 olarak kabul edilebilir.

Ele alinan roman ve hikayeler kapsaminda Findikli'nin eserlerinde kadinin “ataerkil” yapida
nasil bir bocalama yasadigl, kendisine “ask ve arzu nesnesi olarak” bakildiginda hissettigi
otekilik, “es olmak” ve sorumlulugu noktasinda yasadiklar1 ya da yasayamadiklari ve “annelik”
kavraminin kadinmi1 var olus cemberi icinde nereye koydugu ele alinir. Ayrica “namus”
kavraminin kadina yiikledigi yiik ve erkegin iffetinin kadininki kadar dikkat ¢cekmemesi de
elestirilir. Eserlerde toplumun kadin1 bu minvalde nereye koydugu ve kadinin yasadigl
memnuniyetsizliklere ragmen kendini arayis ¢abasindaki basari ya da basarisizliklar da tespit

edilmek istenir.
3.3. inams, Egitim, Toplumsal Statii Acisindan Kadinin Yeri

Kadin birey olarak varligin1 korudugu gibi toplumda da varligin1 devam ettirir. Kadin biyolojik,
psikolojik etkenlerden kaynakli olarak var olusunu sorgularken toplumun etkisi de kadinin
eylemleri tizerinde kendisini gosterir. Egitim, inang ve sosyal hayatin vazgecilmez bir par¢asi
olan insan her alanda kendine koydugu kurallar1 uygular. Bu kurallar, inanglara, milletlere ve
cografyalara gore degisebilecegi gibi cinsiyete gore de degisiklik gosterir.

Inang baglaminda kadinla, ilk kadin olan Adem’in esi vasitasi ile karsilasilir. Adem ve karisi
cennette birbirlerini tamamlar nitelikte hayat siirerken Allah’in séziine itaat etmedikleri i¢in
cennetten kovulur, kovulduktan sonra da birbirlerini bulurlar. Bu da gosterir ki kadin ve erkek
ilk insandan beri ayrilmaz bir biitiin olarak vardir ve iistiinliikle degil ihtiyacla birbirlerine
baghdir.

Egitim almak her insanin sahip oldugu bir haktir. Engellenmez ve belirli kurallara baghdir.
Bununla birlikte cesitli toplumlarda ya da kiiltiirlerde egitim almak insan i¢in zor olabilir.
Ayrica kadin i¢in bu durumun daha zor oldugunu ifade edebiliriz. Egitim kadin i¢cin hem gerekli
hem de yasamini kendi var olusu icinde, mutlu ya da mutsuz, siirdlirebilmesi icin 6nemli bir
gelisim imkani sunar. Kadinin yasadigi ¢cevreye, icinde bulundugu topluma ve diinyaya bakisin

etkilerken ufkunu agar.

Toplum ve kadin birbirinden ayrilamaz bir bag ile baghidir. Modern zamanda kadini sosyal
hayatin her asamasinda gormek ve kadina her alanda ihtiya¢ duymak kadinin gelisimine dikkat
cekmek adina 6nemlidir. Kadin; savunmadan sanayiye, zanaattan sanata her alanda kendini
ispatlamis ve toplumsal siireklilik icin ihtiya¢ duyulan bir konuma gelmistir. Bu nedenle kadina

toplum icindeki yaklasimlar da toplumu kadinin nasil etkiledigi de 6nem arz eder.
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Biitiin bu yaklasimlardan hareketle Selma Findikli'nin eserlerinde kadinlar inang, egitim ve
toplumsal konumlari acisindan nasil ele alinmistir, incelemeye calisilmakla birlikte kadinin
kendi varligim1 kendisinin kabul etmekte zorlandigini, kendi varligim kabul eden/ettiren
kadinin hiirriyetini topluma nasil kabul ettirdigini ve yasayisina nasil kattigin1 bu bolimde

gormek miimkiin olacaktir.
3.3.1. Inancin etkisi

Toplumlara yon veren 6nemli bir olgu olan dini inanclar, sosyal hayati, diinya gorisiini ve
yasam bicimini etkilemesi acisindan derinligi olan sistemlerdir. Inanglarin cesitliligine
bakildiginda yasantinin da o 6l¢iide cesitlendigi goriilmektedir. Inanclar insanlarin yasam
bicimini kitleler halinde etkiledikleri i¢cin toplum kurallari olarak da karsimiza ¢ikar. Din, i¢cinde
bulundugu cevreyi etkiledigi gibi o cevreden de etkilenir. “Her din ve doktrin anlayisi tarih
boyunca ona bicim veren bir doniisiim siirecinden gecer ve toplumsal ve siyasi faktérlerden
etkilenir. Diger taraftan, dinin mensuplari icin ifade ettigi anlam da ayni sekilde degisime

ugrar” (Giirhan, 2010: 62). Toplum kurallar1 insanlara cinsiyetlerine gore de roller verir.

Dinlerde ve kutsal kitaplarda kadina ve kadinin yerine dair bilgilere ulasmak miimkiindiir.
Kadin biitiin inang sistemlerinde varlig1 kabul edilmis bir sekilde yer almaktadir. Toplumsal
hayatta varolussal olarak farkli oldugu kabul edilen kadin ve erkegin, rolleri dinlere gore
belirlenmis olsa da kiiltiirel anlamda yerini geleneklerle saglamlastirdig1 goriiliir. Geleneklerin
cizgilerini erk belirler. Bir¢cok toplum ise ataerkil yapida oldugu i¢in, inanglar1 yorumlayan ve
kadinlar tizerinde etkili olarak kullanan gii¢ erkektir.

Selma Findikli'nin eserlerinde cokca bahsi gecen semavi dinlerden bahsetmek gerekirse
Yahudilik, Hristiyanlhk ve IslAmiyet kadina ait bilgileri yazih olarak ele alabilecegimiz dini
kaynaklardir. Kadin, Adem’in kaburga kemiginden yaratiir ve Adem cennetten kadinin
yaniltmasi yiiziinden kovulur. Yahudilik ve Hristiyanlik birbirini tamamlayan bu ifadeler
nedeniyle kadinin zavalli ve erkekten aciz konumda tutar, ayrica kadina basit ve suglu gibi
davranir. Bununla birlikte Isldmiyet, kabul edildigi cografyanin gelenekleri de
diisiiniildiigiinde kadina sapkinlikla saldiran bir gruba gelmis bir dindir. Din olarak kadini
koruyup kollayan ona sahip ¢ikan ve var olan haklarini agikca ifade eden bir dindir. Ayrica diger
semavi dinlerde olmayan bir¢cok hakki kadina verir. Bunlar miras, bosanma, egitim, miilk
edinme vs. seklinde siralanabilir. Kadinlarin savaslarda erkege yardim ettikleri, Hz.
Muhammet'in izniyle Cuma ve Bayram namazlarina katildiklar: ve Hz. Muhammet’in kadinlarin
egitimine ozellikle 6nem verdigi de bilinir. “Ilim 6grenmek her Miisliiman erkek ve kadina
farzdir” hadisi bu durumu 6rnekler niteliktedir. Béylece zorlu bir gelenek yapisi olan Arap
toplumunda kadinin haklar din ile korunmus olur. Bu haklar islamiyet’i kabul eden biitiin
topluluklar icin rehber olmustur. Toplumun inanglara gore sekillendigi diistintldigiinde
inanc¢larin dogru yorumlanmasi dnemlidir. Hz. Muhammet'in vefatindan sonra onun bazi
sozleri ve eylemeleri yanlis yorumlanmistir. Kadin asrisaadet doneminin ardindan geri

cekilmis ve evde olmasi uygun gorilmistiir.
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Kadini dinlerin yorumlanmasi agisindan ele alacak olursak her inan¢ sisteminde ya direkt dinin
etkisiyle ya da geleneklerin etkisiyle icinde bulundugu sistem dahilinde “6teki” olmustur. Oteki
olmasindaki etkenlerden birisi yazgi kavramina duyulan inanctir. “Yazgi”"nin, “Tanri'nin uygun
gormesi, Tanr1'nin istegi, kader, ezeli takdir, yazi, alin yazisi, hayat, mukadderat, takdiriilahi”
olarak tanimi, kadinlarin var olusa karsi takindiklar: tavr1 da aciklar. Findikli’'nin roman ve
oykilerinde yer alan kadinlarda yazgi kabul edilmis ve caresizce 6grenilmis bir hal alir.
Bulundugu sartlara razi gelen kadin, yazginin ardina siginir. Fakat 6zellikle islamiyet’in kabul
ettigi bir eylem vardir ki, kisi dnce elinden geleni yapmalidir. Elinden geleni yapan insan baska
bir caresi kalmamissa teslim olur. Hi¢c gayret gostermeyen insanin yazgiya siginmasi
bahaneden 6te gidemez ve var olus korkusu barindirir. Zaten var olusun ana mekanizmasi
baskaldir1 agirhikhidir. Kisi icinde bulundugu durumdan memnun degilse ve itiraz da etmiyorsa
var olus bunalimi yasiyor demektir.

Varolusguluk tanritanimaz savunuculari araciligiyla mutlak bir eylemi savunur. Baskaldir1 ya
da diizene karsi durus kisinin kimligini belirgin hale getirecektir. Bu nedenle dinler kesin
hiikiimleri oldugu icin “varolusguluga hizmet etmez” yargisi hakimdir. Dinlerin varligini
savunan goriiste ise insanin temelde tutunacagi bir dali olmalidir. Bu sayede insan diinyadaki
yerini bilir ve hedef koyabilir. Cioran, “verili bir gercekligin arkasinda bir baska gergekligi
aradigimiz odlgiide, bizzat mutlak’in 6tesinde, hala aradigimiz 6lciide, kendimizi percinleriz.
llahiyat Tanrr’'ya mi takilip kalir? Asla” (Cioran, 2018: 173). Bunun yaninda, “Tanrr’nin
olmamasi ¢ok sikintili bir durum yaratir. Tanr ortadan kaldirilinca, kavradigimiz evrendeki
degerleri bulmak olanag1 da ortadan kalkar...” (Sartre,2018: 46) Goruldiigl iizere inang
sistemleri dahilinde ya da inanglarin etkiledigi gelenekler baglaminda varolusculugu net bir
kaliba sigdirmak zorlasacaktir. Elimizdeki veriler i1siginda inanglar konusunda kadinin
konumunu gerek karsi cins baglaminda gerekse diger kadinlar baglaminda ele almak

mumkindir.

Babam diikkani erkenden kapatir, yukar: ¢ikar. Annemi bir basina koymaz ilk
aksamdan. Belki namaza durmustur annem simdi. Kolay kolay da kalkamaz
seccadeden... Evimize sag esen varabilelim diye bildigi tiim dualar1 okur.
(Findikl;, 1999b: 5).

Kadin bitiinliigiin birlestiriciligin sembolidiir. Kadinin bu bagi kurarken inancindan aldigi
kuvveti ifade eden bu metinde, stirekli ibadet eden kadin temsil edilir.

FindiklI'nin eserlerinde 6zellikle Incil’den alintilar olmasi, Meryem’in varhigi ve bir kadin
olarak metinlerde kullanilmasi, Hristiyan kadinlar ve Rum kadinlarin ¢aresizlikleri, inang
sistemini ya da geleneklerinin istedigi inanci sorgulayan ya da sorgulamayan kadinlarin varlig
dikkat ¢ceker. Findikl’'nin Islam dinin gereklerinden olan bazi kurallara elestirel yaklastig da
goriilmektedir. Basortiisli, yabanci kadinla ya da erkekle evliligin yasaklari, bazi ibadetler
acisindan, Kum Giilii romaninda Ramazan orucu tutmadigini gizleyen Memdubh ve Siireyya gibi,

Islam dini elestirisini gormek miimkiindiir.
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Selma Findikli'nin elestirdigi 6nemli konulardan biri de batil inanclardir. Hurafelerin ve higbir
dinde yeri olmayan genel gecer carelerin elestirisini saglam bir lislupla yapan Findikli, boyle
hurafelere ve batil olana inananlarin daha cok kadinlar oldugunu, eserlerinde kadinlar
lizerinden gosterir. Ozellikle Saray Meydani'nda Son Gece, Vardar Riizgdr, Giimiislii Marti

romanlarinda 6rneklerine rastlanmaktadir.

Yolcuyu... Sevdim bu s6zciigii. Neden? Belki ben de kendimi bu kentte bir yolcu...
Annemin koynuma doldurdugu muskalar ne giine duruyor? Zamanini kollay1p bir
tanesini esigin altina.. lyi de hangisine? Ciimle kapisimin esigine mi?
Odamizinkine mi? Sormayr unutmusum. Obiir ikisinden birini désegin icine
atacakmisim. Biri de hep listimde kalmaliymis... Resit Bey bir bilse bunlart...
Muhabbet yoksa muskasi olmali degil mi efendim? (Findikli, 1999b: 7).

-Ebekaya?

-Mudanya Gemlik yolunda bir kaya iste... Cocugu olmayan kadinlar, dibindeki
topragi eser, cikan bocegi yerlerse...

-Yalandir, diye sertge kesiyorum sozilinii.

-Iki g6ziim kapansin Cihan Hanim diyor. “Cok giden olur. Hi¢birinin de kucagi bos
kalmadi.” (Findikli, 1999b: 27).

Geldigim yolu tersine yiiriiyerek gidiyorum ardi sira. Cok gecmeden, nereden
ciktiysa, siyah ferace, beyaz yasmak biirlinmiis bir kadinin bize dogru geldigini
gorliyorum. Telash adimlarla Namazgah deresine yoneliyor. Koynundan ¢ikardigi
kiiglik, sar1 bir kdgidi1 suya atiyor. Arkaya doniip goziiyle kadini isaret ediyor
Siikri Efendi;

-Dertlinin biri anlasilan, diyor. “Mevla’ya istida yazmis gonderiyor dereyle.”

Yiiziimdeki saskinliktan bir sey anlamadigimi seziyor. Aciktan eglenircesine
giilerek siirdiiriiyor soziint;

-Adettir buralarda komsu... Duymadin mi hig?

Cevap vermemi beklemeden yoluna devam ediyor yine. Ne duydum ne de gérdiim
bugiline dek suya dilekce atildigini. On bes y1l bitiyor ama yabanciyiz daha bu
memlekete. Biz onlara uzak duruyoruz onlar bize. “Bitli muhacirler” degil miyiz?

-Benim kigciik oglan da sik sik yapar bunu. Mektepte basi dara diistiikge...
(Findikli, 1997: 116-117).

Yalan... Biliyormus annesi her seyi.. Memleketli arkadaslarindan biri kagirdi
agzindan, bizi ayirmak icin biiyiilerle ugrasiyormus beraberligimizi duydu
duyali... Aklinca kandiracak beni... Simdi tziiliiyormus da annesi... Gebersin... Bir
de tutarsa? Ayirirsa bizi... Yiizine vurmak istiyorum bunu... Dilimi tutuyorum...
Yine de bir seyler yapmali, 6ctimi almalhiyim... (Findikli, 1995: 57).

“Bilmem.. Mum yaktim gecen giin.. Bir Hiristiyan ermisinin ruhuna...
Gilizelbahge’de bir kiliseye gittim... Yan komsumuz Dimitra Teyze gotiirdil...
Biliyorsun, bizimkilerden bir fayda gelmedi bugiine dek Cemil'im...” (Findikl,
1998: 34).

Cocukken cok sik hastalanirdi. Hele bir defasinda hicbir ilac¢ atesini diisiiremedi.
Diyarbakir’daki ziyaretlerin hepsine gotiiren annem artik caresiz kalinca,
babaannemle birlikte beni de yanina alip Lale Bey Mahallesi’'ndeki, Meryem Ana
Siiryani Kadim Kilisesi’'nin kapisini ¢aldi. Hem de babamdan gizlice. Oradaki
rahipler hasta ¢ocugun iistiine dua okuyup avludaki sifali sudan icirirse hemen
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iyilesirmis. Kucaginda bebek Isa’yla, Meryem Ana tam karsimizda, azizlerin
resimleri yan duvarlardaydi. Mihrapta ikonlar diziliydi. Mumlar yaniyordu.
Keskin tiitsii kokusu genzimi yakti. Sonra bir odaya aldilar bizi. icerde halilar
seriliydi. Camiye girer gibi ayakkabilarimizi ¢ikarip girdik. Ciippeli adamlari
goriince Kemal korkup aglamaya basladi. Annem ve babaannem sevindiler.
Melekler goriinmiis goziine! lyilesecegine isaretmis.. Ashnda ben de
korkuyordum, ama belli etmedim. Eve dondiglmiizde atesi dismiisti
kardesimin. Tesadiif mii, degil mi? Bunca yildir aklim almadi bu isi. Yine
gotiirsek... Yok, sadece cocuklara okuyor rahipler... (Findikli, 2012: 148).

Findikli, batil inanis ve inancin kotiiye kullanilmasini da eserlerinde ele alir. Daha 6nce de ifade
edildigi gibi dilek taslarindan, hoca ya da papazlardan, fal ve biiyiiden ya da muskadan medet
uman onun 6yki ve romanlarinda kadinlardir. Kadinlar 6zellikle ese ve eve baghlik ve cocuk
olmasi icin dua ederken anilir. Findikl ayrica hastaliklarin iyilesmesi i¢in de bu yola basvuran

kadinlarin oldugunu eserlerinde kurgular.

Annem ve ninem de baska renk ortii takmiyorlar. Hep siyah... Zaferi kazanirsak,
Zaferi kazanirsak, bizimkiler sag salim gelirlerse degiseceklermis (Findikli, 2012:
72).

Ama donmediler! Kastamonu’dan giden pek ¢ok erkek gibi sadece kiinyeleri geri

geldi ikisinin de. Annem ve ninem zafere ragmen kara yazmalarini ¢oziip
atamadilar (Findikl;, 2012: 73).

Renklerin sembol olarak kullanildig1 yasayis bicimleri de pratikte bir seyi temsil etmeseler de
yazisiz kurallar olarak karsimiza ¢ikar. Beyaz masumiyeti, kirmizi sehveti, yesil siiklineti, siyah
yasi temsil eder. Oykiide takilan siyah yazma tepki olarak diisiiniilebilir. Ciinkii yazmanin

renginin yasanacak olaylarin seyrini degistirmede bir hiikmii yoktur.

Annem, siyah krep basortiisiiniin ¢cene altindaki diigiimiinii ¢6ziip ensesinde
bagliyor. Benim basim su yesili ipeklimin parcasindan diktigim ortii ile zaten
sitkmabas bagl. Onu da agmiyorum. Teyzem bizim gibi degil oysa. Sokaga bile
cikiyor ortiisiiz. Enisteme kalsa daha sapka giysin istiyor...

Babam 6nde, annem -inci turasini yoklayarak- arkasinda ¢ikiyorlar merdiveni.
Bense ilk basamaga ayagimi koyar koymaz teyzemin yetisip basima el atmasi ile
sendeliyorum. Ortiimii siyirip  aliyor saglarimdan... Neye ugradigimi
bilemiyorum. Ne yapmak istedigini de... Kiiciik patirtimiz annemlerin de ilgisini
cekiyor. Durup bakiyorlar bize. Elindeki 6rtiiyti gostererek:

-“Izin var m1 Eniste Bey?” diyor teyzem. “Ev iginde agsin hi¢ olmazsa.” (Findikl,
1999b: 12).

Parmaklarimin sayamayacagi kadar karisi, cariyesi olabilirdi... Bana gore epey
yasliydi zaten. Yirmisini epey ge¢cmise benziyordu. Miisliimanlarin dért kadini
nikahlayip bir de esir pazarindan satin aldiklar1 giizel kizlar1 eve getirdiklerini
herkes anlatirdi manastirda. Sonra bir y181n ¢ocukla bogaz tokluguna yasatir, hem
de ¢ok kétii davranirlarmis zavallilara... isa Mesih’in iimmetinden olduguma bir
kez aha stlikrettim bunlari disiiniince (Findikli, 2001: 70).

Yiiziimli ondan yana cevirmeden soruyorum;
-Zorladilar mi seni de?

-Ninen... Gelini ben olacakmisim gibi... Yanaklarim al ald1 o vakitler... Adin Giilnar
olacak, Hak dinine gec¢ip erkekten sakinacaksin, dediler...
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-Ya Beriha?

-0 da hosnut olmadh... Gonlii incindi Isa {immetini terk ederken... Bir yanda sevda
bir yanda ge¢misi... Kacip gitse kurda kusa yem olacak yollarda... On dort yas
¢ocukluktur daha ogul... (Findikli, 2004: 19-20).

Keske bir defacik inadindan vazgec¢se de jambon alsa benim icin... Almaz,
biliyorum. Benim dinim domuz etini haram saymamissa, ona ne? Gizli gizli
Miisliimanlastirmak mui istiyor beni acaba? Yok canim, hi¢ 6yle bir niyeti olmadi
simdiye kadar. Yalmiz bu konuda kati davramyor. Ayni kaplardan yemek
yedigimizden belki de... (Findikli, 2009: 11).

Islam dininin kurallarindan biri értiinmektir. Nir stresi 31. ayette, “basértiilerini yakalarinin
Uizerine kadar salsinlar” denilmektedir. Kadinlarin viicutlarini sakinmalar: ile ilgili meali
verilen bu ayete gore kapanan kadin dini bir geregi yerine getirmis olur. Kur’an ahlaki iizere
yasayan kadinlarin kapanmasi dini bir vazife olarak gorilmektedir. Findikli'nin eserlerinde
Bati'nin 6rnek aliniyor olmasinin etkisiyle kadinlarin ortiilerinin geri kafalilik ve bagnazlik
oldugu algisi vardir. Bu nedenle Findikli'nin eserlerindeki kadinlar toplumsal bir mecburiyet
algisiyla kapanir ve baslarindaki értiiden de hoslanmazlar. Onun roman ve oykiilerinde orti

modernitenin karsisinda durur, kadinin ortiisii cagdaslikla bagdastirilmaz.

Islamiyet, baska dinden bir kadinla evlilik yapilmas: hususunda belli kurallar koymaktadir.
Fakat toplum hiikmiinde “Miisliiman bir erkegin kesinlikle gayrimiislim bir kadinla evliligi
yasaktir” algisi oldugu icin bu roman ve hikayelere gizliden bir zorbalik hali olarak yansir.

Fakat bu zorbaligin dinden degil baskin olan erkten kaynaklandigini séylemekte fayda vardir.

Oyle bir sarilis1 var ki, bitmek bilmeyen dualarinin, ne Rus ne de Ermeni zafer icin
olduguna inaniyordu artik goénlim. Bizdendi Maran. Erzurumlu'ydu. Ciinki
insandi. Irki irkimizdan, dini dinimizden ayr1 olsa da dnce insandi. Belki benden
bile fazla. (Findikli, 1999a: 100).

Farkli dinden farkli milletten kadinlar Selma Findikl’'nin romaninda yan yana yer alir. “Onemli
olan inan¢ ya da milliyet degil insanliktir” mesaji veren bu durusla Selma Findikli tepkiyi
kadinlar1 milletine ya da dinine gore bolen sisteme, erke, savasa ve ona Onciiliik edenlere

gosterir.

“Ne istersin Seyh Coban’dan?”
“Hig.... Yoktur bir dilegim...”

“Lakin yiiregin yaraldir yayla kizi... Yillar once bir ac1 yel esip ge¢cmis
Erzurum’dan... Yakmis, kavurmus igini... Memleketine diisman gelmeden ¢ok
once...”

Dizlerimin dermani kesiliyor bir anda. Erzurum’dan geldigimi nasil bildi? Ya
gonliimdeki s1ziy1? Dervis oldugunu goriir gérmez kabullenmis olsam da
biliciligin boylesini yadirgiyorum;

“Sencileyin nice kizlar gelir her giin bu kapiya...”
Hiiner gdsterirmis gibi, yanildigini ytliziine vuruyorum;

“Ben kiz degilim ki Dervis Baba... On yillik gelinim... Erim cephede...”
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Eteginin altindan c¢ikardig1 ince asay1 ayaklarimin dibine vurup karlar 6fkeyle
savuruyor;

“Yalan sodyleme. Climle adleme o6yle gosterirsin amma Hak nazarinda gelin
olmamissin...”

Gozim karariyor. Ayakta durmayacagimi anlayinca diz tstii ¢okiiyorum yere.
Sogugu da duyumsadigim yok. Hem bedenime hem sesime yansiyan titremeyle
yalvariyorum;

“Madem sirrimi bildin, derdimi de bil Dervis Baba...”
“Onu sorarsin degil mi? Yiiregini yakip gideni?”
“Sag midir, 6li mi?”

Usulca elini koynuna sokup iri taneli kehribar tespihini buluyor. Tortop ediyor
avucunda. Bir yandan da, kendi kendine konusur gibi mirildaniyor;

“Harp dedigin yerytizii cehennemidir... Bedenini olmasa adamin goézlerini alir
bencileyin...”

Daha beter korkuya kapiliyorum simdi... Ates deryasinda gérdii onu... Maran
hakl ¢ikti... Gitmis...

“Doksan U¢ harbinden kalmayim ben...”

Sorduguma sabirsizlikla cevap bekledigimi bilmiyor sanki... Yoksa 6liim gordii de
soylemeye mi dili varmiyor? Aguyu damla damla icirip alistirmak mu istiyor
ylregimi?

“Zaralidir benim aslim... Deli Dervis Feryadi’'nin kéyiinden... Zogall’'dan...”

Deli Dervis kim? Zara neresi? Hem benim neyime gerek anlattiklari? Ama
susturamam. Disiindiigiim her seyi seziyor belki... Yiiziimii gorebilmeyi ¢cok
istiyormus gibi doniip uzun uzun bakiyor perdelenmis gozleriyle. Sonra
cahilligimi ince bir alayla yiliziime vuruyor;

“Hiida bilir ya adin1 bile duymamissindir pirimin... Erenlerin kiilhani, ozanlarin
hasiydi Feryadi... Goniil géziimii o a¢ti cehennemden dondiigiimde... Meger,
anamdan dogal kérmiisiim ben...”

“Bana ne bunlardan?” diye bagiracagim neredeyse... Utangla karisik bir korku
dilsizlestirmis, engel oluyor konusmama. O da hi¢ orali olmadan anlatip duruyor
pirini;

“Nice kullar vardi kapisinda bencileyin... Hepsini ihya eyledi... Ama on iki yildir
sahipsiz kaldik boyle... Gozii gibi sakindig1 bir saz1 vardi... Sart Turna’st... Simdi
kimlerin elindedir bilmem...”

S6zii bitmiscesine birden susuyor. Ne zamandir elinde tuttugu kehribar tespihi
evirip ¢evirmeye bashyor;

“Seni de ¢ok beklettik ya hanim kiz... Sabrin nicedir gérmiis olduk béylelikle...”

Palanddken’in karini eriten 1lik yel gibi icime sicaklik veriyor simdi sesi. Tespihin
ipini bir cekiste kopartiyor. Yuvarlanip gidiyor kizil sar1 boncuklar. Eliyle tek tek
yokluyor dagilan taneleri. Uzunca bir siire hi¢ konusmuyor. Ama yiiziinde,
anlamini ¢6zemedigim garip kipirtilar, gelip gecen giiliimsemeler goriiyorum;

“Taneler sicak... Kani sogumamis...”
Delice soruyorum;
“Sag midir yani?”

Duymamus gibi kendi bildigince konusuyor;

138



“Lakin ¢ok uzagindadir senin... Elin ermez, giiciin yetmez bir diyardadir...
Paramparg¢adir her yani...”

Korkumu ¢abuk yatistirmak i¢in bekledigim cevabi kendi agzimla veriyorum;
“Ama sagdir...”

Dagilmis taneleri toplayip bir daha birakiyor elinden. Bu kez yakin araliklarla
saciliyor kar lstiinde. Dervisin nasir tutmus bogumlu parmaklar1 her birine
yeniden dokunuyor. Hoslanmis goriiniiyor duyumsadigi degisiklikten;

“Yaklasti simdi taneler... Toparlanacak asker... Eti, kemigi kaynayacak
birbirine...”

“Ya sonra? Mevla'nin askina dogru sdyle dervis baba, sonrasi nicedir bu isin?”
Giiliiyor sorduguma;

“Benim gorebildigimi sen acik gézle gormez misin hanim kiz? Bak, tanelerden biri
yuvarlanmis da imamenin yanina durmus...”

“Ne demektir bu?”

Boncuklar bir bir avcuna topluyor beni duymamis gibi. Ince 4sasina dayanarak
ayaga kalkarken hal bilmezligimi ayiplayan bir tavirla;

“Gayri orasini da kendin bileceksin,” diyor.

Bir sey soylememe zaman vermeden ciibbesinin etegini savurarak akil almaz bir
ceviklikle ytriyiip gidiyor. Ardindan yetisiyorum;

“Dervis Baba... Dur...”

Duruyor. Koynumdaki keseden yarin altin bulup avcuna birakiyorum. Irkiliyor;
“Nedir bu?”

“Altin...”

“Niye verirsin? Ne isime yarayacak?”

“Bozdurursun... Ihtiyacini goriir bes on giin...”

El yordamiyla bilegimi kavriyor. Verdigim altini, benim ona yaptifim gibi
avcumun i¢ine bastiriyor;

“Al bunu kizim... Sana daha ¢ok gerektir gogmenlikte... Dilerim émriin oldukca
yok keseye el sokmayasin... Benim yiyecegim bir dilim ekmek, icecegim iki
yudum su... Nerede olsa bulurum... Esirgeyenin basina sivan ine...” (Findikl,
1999a: 111-114).

[slamiyet’in diinyaya yayillmasinda énemli etkisi olan dervisler hem Islam’1 insanhga tanitir
hem de Islam’in kurallarini ve Hz. Muhammet'in sozlerini genis kitlelerin duymasi icin ugrasir.
Anadolu da irsat i¢cin gelinen topraklardandir. Pek ¢ok dervise ve ermise ev sahipligi yapan
Anadolu’da insan-1 kdmil makamina ulasabilmis pek ¢ok kadin-erkek evliya vardir. Onlarin
insanlara ettigi dua ya da insanlar hakkinda bilgilere ulasmasi kalp gozlerinin acik, altinci
hislerinin kuvvetli olusuyla alakalidir. Findikli, Saray Meydaninda Son Gece romaninda boyle
bir ermisle Didar1 karsilastirir. Fizik kurallariyla aciklanamayacak bu diyaloglarda ermis,
gonliinlin temizligi ve iyi niyeti ile ulastif1 mertebede ytiregi yangin yeri olan bu kadina rastlar
ve ona hissettiklerini aciklar. Metafizik bir olgu olan bu seziler romanin kahramani Didar

rahatlatir. Boylece kahramanin i¢ huzuru ilahi bir yolla saglanmis olur.
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Evlenecegim oglani sadece riiyamda goérdiim. Erzincan halkinin “Terzi Baba”
dedigi, Hayyat Vehbi Efendi Hazretleri gosterdi onu. Yesillik bir yerdeydim...

Sar1 sacli, kehribar gozlii bir gen¢ belirdi karsimda... Orta boyluydu... Bir
¢esmeden su iciyordu. D6ndii bana bakti... Terzi Baba da degneginin ucuyla onu
isaret etti... Icimden 1lik 1lik bir seyler akiyordu... Oyle giiler yiizlii, dyle iyi huylu
biriydi ki, hic konusmadan anladim onu sevebilecegimi... Ertesi giin babama
anlattim riiyami, “Aynen gordiigiin gibidir,” dedi... (Findikl;, 2012: 118).

“Riiyada asik olma” asiklik geleneginin bir tezahiirii olarak dykiiye yansir. Riiyasini1 babasina
soran kadin kahraman riiyasindaki kisiyle evlenecegini 6grenir. Burada ele alinacak bir mesele

de kadinin evlenecegi kisiyi heniiz gormemis olmasidir.

“On iki yildan beri kanamasi olan bir kadin yaklasti. Pek ¢ok hekime
basvurmasina ragmen c¢ok c¢ekmisti. Varini yogunu harcamis, ama yarar
gorecegine biisbiitiin kotiilesmisti. Kadin, Isa icin sdylenenleri duymustu.
Toplulugun arasindan varip arkadan Isa’min giysisine dokundu. Ciinkii i¢inden,
yalniz giysisine dokunsam hastaligimdan kurtulacagim, diyordu.

0 anda kanamasi durdu. Kadin iyilestigini bedeninden anladi...” (Findikl;, 2001:
60-61).

“Altinc1 ay, melek Cebrail, Tanr1 tarafindan Galile’de Nasira Kenti'ne Davut
soyundan Yusuf adli biriyle nisanl erden bir kiza gonderildi. Erden kizin adi
Meryem’di. Melek ona geldi, ‘Selam ey kayra bulan,” dedi, ‘rabb seninledir.’ Bu s6z
lizerine Meryem sasirdi, boyle bir selamin ne anlama gelebilecegini diisiindii.
Melek ‘Korkma Meryem,’ dedi. ‘Ciinkii Tanr’’nin kayrasina kavustun. iste gebe
kalip bir ogul doguracak, adini isa koyacaksin...” (Findikli, 2001: 82-83)

“Selam sana Tanrr'nin sevgili kulu Meryem, Rab seninledir. Kadinlarin en
miibaregi sensin ve miibarektir senin evladin Hristos. Aziz Meryem, Tanri'nin
annesi, biz giinahkérlar i¢in simdi ve 6liim saatimizde dua et. Amen.” (Findikli,
2009:17).

“Goklerdeki Babamiz...”mis! Ben tanimiyorum dyle birini! Yetimhanede biiytimiis
kimsesiz, drahomasiz  Alexandra’min, Frangopulo ailesi tarafindan
asagilanmasina, kapidan kovulmasina engel oldu mu?

Kocasiyla kiziyla uzun yillar mutlu yasamasina izin verdi mi? Alti1 aylik bebegi
Oksiiz birakirken hi¢ acidi mi? Hastasimi kurtarmak icin Kumkapi'ya kosan
babami duvarlarin altindan sag kurtardi mi? On bir yasinda yapayalniz kalan,
vaftiz anasina siginarak yasayan cocuga baska bir yardim génderdi mi? On
altisina yeni basmis zavalli Dimitra tecaviize ugrarken Panayot’'un tepesine
gokten bir yumruk indirdi mi? Yalnizca Bakire Meryem'’in babasiz dogurdugu
¢ocugu sahiplenmek midir goérevi? Dogrusu, onu da sahiplendigi séylenemez ya!
Carmihta iskence cekerek can verirken gormezlikten gelmemis mi Efendimiz’i?
“Goklerdeki Babamiz...”mis! (Findikli, 2009: 24).

-Ragel sen beni dinlemiyorsun...

Hakli... Sevda aklimi toz gibi elemis, yellere katip savurmustu. Ama kalan
kirintilar1 ¢abuk toplayip cevabi yetistiriyorum;

-Dinlemez olur muyum? Cardagi kendi elimle kurdum... Hem de iki giinde...
-Beklesen yardim ederdim sana...

-Yakisik alir miydi?
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-Neden almasin? Bagka dinlerin tapinaklari yapilirken yardim etmeyi sevap sayar
Miislimanlik...

Pek hosuma gidiyor sozleri... Bu yesil ¢ardak -bizim dilimizde suka- da bir
bakima tapinak sayillmaz mi1? Atalarimizin Misir’dan ¢ikisini kutlamak i¢in her yil
yinelenen Cardaklar Bayrami'dir Sukot (Findikli, 2006: 26).

Selma Findikli eserlerinde Incil'den béliimlere ya da Hristiyanlarin ettigi dualara yer
vermektedir. Ozellikle dogum sirasinda Hz. Meryem'in gectigi ayetlere ya da kadinhg ifade
eden yukarida da érnegi verilen 6zel hallere Incil’den ya da Incil’in 6gretilerinden hareketle
yer verir. Findikli sadece bagka milletten ya da baska dinden kadinlarin gectigi béliimde degil
Anadolu’dan kadinlarin gectigi boliimlerde de incil, kilise ya da Tevrat'tan bahseder.
Hristiyanlik ya da Museviligin kutsal torenlerine bayramlarina deginen Findikli, kadin

kahramanlarini ibadet coskusu icinde ele alir.

-Likor alirdiniz Matmazel?
Der demez elini hafif¢ce alnina vuruyor;
-Ah Mon Dieu... Ne aptalim? Ramazan ayinda oldugunuzu unuttum.

“Ben de” diyecegim neredeyse... Glinlerdir i¢ sikintisindan yatakhanede gizlice bir
seyler atistirdiZimi, aksam da arkadaslarimla birlikte iftar sofralarina
kuruldugumu nasil séylerim? (Findikli, 2004: 39).

-Buyur agam... Cirag1 génderelim de ¢ay getirsin size...

Siireyya kaslarini kaldirdi hemen. Ramazan ayinda oldugumuzu animsatmaya
calistyordu bana. Ama Seyfullah tutmadigimizi nereden biliyordu? istanbul’da
kaldigim yillarda degistigim, Frenkler gibi yasadigim mi séyleniyordu dillerde,
yoksa zorla Miislimanliga dondiirtiilmiis bir Siiryani kadinin ¢ocugu oldugum
mu? Aslinda din yiiziinden insanlarin birbirini bogazlamasi, yobazlarin gésterisli
tapinmalar1 sogutmustu beni her seyden. Siireyya'nin diisiincesi benden farklh
degildi. (Findikli, 2004: 140).

“Bari diigiinlimiizde oynamasan...”

“Bir sartla...”

“Neymis?”

“Uzak bir semtte sinagoga gidip benim dinime gore yeni bir nikah kiydiracagiz.”
“Babam duyarsa kiyamet kopar... Hele haminnem...”

“Duymazlar... Yalniz benim ailem bulunacak yanimizda... Biliyorsun, Miisliman
olmus goriintip dliinceye kadar gercek bir Musevi olarak kalacagima sdz almis
olmasaydi, babam evlenmemize asla izin vermezdi... Simdi oyunbozanlik etme...”
(Findikl,, 2006: 137).

Yazar roman ve oykiilerinde inang ve ibadet 6zgiirliigii olan bir dine, Islamiyet’e, mensup
olmalarina ragmen cevrenin baskisi sonucu yapmadig1 ibadeti yapiyor gibi gostererek ya da
yapmadigini gizleyerek yasayan insanlari da konu edinir. Findikli’'nin roman ve dykiilerinde ele
alinan kadinlarin ¢ogu ¢evresinin zoruyla bir dine inandirilmis ya da rizalar1 disinda bir hayat
yasamak mecburiyetinde birakilmis kahramanlardan secilir. Iradesini kullanabilen kadin

sayis1 oldukga azdir.

-Tamam, diyor annem elini sallayarak. “Gelecegim... Yatsiy1 kilar kilmaz...”
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-Allah senden razi olsun, diye ivecenlikle ikimizin sirtini sivazlayip gidiyor komsu
kadin.

Kapiyi siirgiileyip geri donerken;

-Ama sen hi¢ namaz kilmazsin Ki...

Diyecek oluyorum anneme. Daha séziim bitmeden hafif bir tokat iniyor agzima;
-Kimsenin yaninda séylemeyeceksin bunu... Oldiiriiriim seni...

Az 6nce diz dize oturdugumuz, merdiven altindaki odaya dogru giderken korkulu
bir sesle ¢agiriyor beni;

-Gel benimle... Mektepte hoca efendinin 6grettigi dualar1 oku da bellet bana...
Esikten adimini atacagi anda da ekliyor;

-Kisa olanlarini ama... Vaktimiz kalmadai... Yats1 okunur birazdan... (Findikli, 1998:
11).

Kutsal olana saygi duyulur. Her inancin, inang sistemi iginde her kaidenin, kaidelerin isaret
ettigi her Ogretinin, 6gretiyi anlatan her insanin, anlasilan her mekanin, dilin, ahengin
sayginhgi vardir. Oykiide ge¢imini saglamak icin hi¢ bilmedigi bir alana dahil olup mevlitlerde
hocalik yapacak bir kadinin hayatina deginilmektedir. Inan¢ ve inandig1 gibi yagsamak bagh
basina bir saygi gerektirir. Oykiide yats1 ezanina az kala kisa dualar ezberleyip bunu is gibi
satan bir kadinin trajedisi ve onu yalmzlig1 ve egitimsizligi ile bu ise mecbur birakan toplum
sartlarina dikkat cekilmek istenir. Kadinin ¢engi olarak dtelenmektense hoca olarak saygi

gormek istemesi tedirgin oldugu hali ifade etmektedir.

Gegen giin gazetede gordiigiim bir reklami hatirliyorum. Sa¢ina renk renk giiller
takinmis giizel bir kiz vardi. Resmin tistiinde de inandirici olmayan bir climle:
“PURO Sabunu on dért giin zarfinda ylziiniiziin cazibesini arttirmayi garanti
eder.” Denesem mi acaba, diye giilimserken babam hafifce koluma vuruyor
(Findikly, 2012: 152).

Inanc¢ dendiginde sadece dini sistemin diisiiniilmemesi gerektigini ifade eden yukaridaki alint
da insanin reklamlara inanabilecegini gosterir. Bu 6rnekten hareketle sunu séylemek de
miimkiin olabilir; kisinin 6ncelikli deger verdigi sey inancini temsil eder. Para, dostluk, is, aile
onceligi inancina bagh olup inanglarindan mesul olan kisinin kendisidir. Kadinlar i¢in bir
reklam ilgi ¢ekici olabilecekken ayni reklamda bir kadinin yer almasiyla erkegin dikkatini
cekebilir. Kadini bir ekonomi terimi olan “meta” olarak algilatan bu yap1 kadinin bastan ¢ikarici

tavri Ustiline kurgulanir.
3.3.2. Kadinin egitimi ve basarisi

Toplumun gelismesi, ¢aga ayak uydurmasi icin egitim 6nemlidir. Egitim, yasanan toplumun
diger toplumlardan siyaset, savunma, teknoloji, kiiltiir ve sanat noktasinda daha iyiye
ulasmasini saglayacak bir etmendir. Milletlerin gelismisligi yaptiklar1 icat ve buluslarla
diinyaya hiikmetmeye kadar ulasirken egitimin toplumlar i¢in 6nemi yadsinamaz hale gelir.
Toplumu bu denli ilgilendiren egitim, bireyin kendini giiclendirmesi ile miimkiindiir. Aldig
egitimi en iyi sekilde kullanan birey toplumuna faydali hale gelecektir. Bu nedenle egitim 6nce

bireyden baslayarak topluma hatta toplumlara ulagir “Egitimin, bireyin yasamini siirdiirme,
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kendini gelistirme, toplumun bir liyesi olma ve toplumla uyum icinde yasama gereksinimlerini
karsilama yéniinde énemli bir pay1 vardir” (Ozaydinlik, 2014: 95). Sosyallesme ile Kisiler arasi
iletisimin de daha saglikli hale gelmesine imkan taniyan egitim, bilingli kisiler yetismesine ve
bu Kisilerin de kendi kusaklarina bu bilinci aktarmasina imkan taniyacaktir. Buradan hareketle
egitim; “cocuklarin ve genclerin toplum yasayisinda yerlerini almalari icin gerekli bilgi, beceri
ve anlayislar1 elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine okul i¢inde veya disinda, dogrudan
veya dolayli yardim etme, terbiye” seklinde tanimlanir. Tanimin kapsamimi daha da
genisletmek gerekirse ¢ocuklar ve gencler disinda 6grenmek isteyen herkesin ulasabilecegi ve
kendini gelistirebilecegi sartlar egitimle saglanir. Boylece egitim, 6gretimi de igine alarak
kisiden topluma yayilir. Alistirma, ders verme, 6gretme gibi kavramlar egitimle biitiin

olusturan kavramlardir.

Egitim ve ogretimde toplumlarin egitime yaklasimi o toplumun gelecegini sekillendirir.
Toplumda firsat esitligi dahilinde egitim yapilabiliyorsa toplumun kalkinmasi ve refah seviyesi
yiksek olacaktir. Toplumda egitimin bazi gruplarca dengesizlik olusturdugunu sdylemek
gerekir. Toplumun belli kesimi egitimde cinsiyet ayrimi yapmaktadir. Kadinin 6grenmesini ve
kendinden sonraki kusaklar1 yetistirmesini tehlikeli bulan bir kesimin varligindan séz etmek
gerekir. Belli bir kesim gerek inanci kullanarak gerekse erkegin kadina tistiinliigiinden dem
vurarak kadinin egitimine engel olmak ister, kadinin elde ettigi egitim hakkina ragmen bu

1srarini surdirur.

Medeniyet kadinin degisimi ile gelisir. Brigham Young, “bir erkegi egitirseniz, bir adami
egitirsiniz. Bir kadini egitirseniz, bir kusagi egitirsiniz...” diyerek, Halide Edip Adivar’in “besigi
sallayan el diinyaya hiikmeder” s6zi ile paralellik gostererek kadinin egitiminin 6énemini
vurgular. Bununla birlikte toplumun kalkinmasini istemeyen belli bir kesim, kadinin egitim

hakkina ve gelismesine karsi gelmeye devam eder.

Kadinlarin, toplumun her katmaninda erkeklerle ayni dl¢iide yerini alamadig bir
gercektir. Bu durumun temel nedenlerinden biri, kadinlarin egitimi alanindaki
sorunlarda ortaya ¢ikmaktadir. Tarih boyunca, kadinin egitimi ile ilgili sorunlar
hemen hemen biitiin tilkelerde ilk siralarda yer almistir. 21. yiizy1l Tiirkiye’'sinde
de durumun kadinlar icin ¢ok farklilasmadig1 soylenebilir. Kadinlarin egitim
alaninda erkekleri geriden izlemeleri; saglikli bir toplum, dengeli ve tutarh bir
aile yapisi agisindan da degerlendirilmelidir (Ozaydinlik, 2014: 96).

Kadinin egitimi muhiti, muhitin etkisi kadini gelistirdi ya da mubhitin etkisiyle kadin gelismezse,
muhitte geri kalmaya mecburdur. Toplumun egitim algis1 ve egitime bakis acisi tek tek
bireylere yansir ve bu da toplumda kadinin egitim alma imkéanini artirir ya da azaltir. Kadin ve

toplum birbirine paralel bir gelisim halindedir.

Kadin ve erkegin bizim kiiltiiriimiizde beraber at bindigi, kili¢ kusandigi, toplant1 yapip karar
aldig1 diistintildiiglinde kadinin toplumun her sathasinda erkekle birlikte oldugu goriiliir. Bunla
birlikte, Osmanli déneminde kadinlar Sibyan mekteplerinden sonra egitim almiyor, aileler kiz

cocuklarinin egitimine devam etmek isterse 6zel hoca tutulmasi gerekiyordu. Resmi olarak
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kadinin egitim hayatinin iyilestirilmesi Tanzimat dénemi ile baslar ve II. Mesrutiyet donemi ve
sonrasinda Cumhuriyet donemi ile devam eder. Kadinlarin egitim hakki, miras hakki, bosanma
hakki, secme ve secilme hakkina sahip olmalar icin cesitli adimlar atilir. Son olarak Latin
alfabesine gecildikten sonra okuma yazma seferberligi baslatilarak kadinlarin egitimi

ontindeki engeller kaldirilmaya calisilir.

Kadin hareketinin ortaya ¢ikisi, diinyadaki genel akisi izlemistir. Tiirk kadinlari
icin bu siireg, hukuk, egitim, toplum, siyasi ve ekonomik degisimlerle paralel
gitmistir. Bu anlayis Tanzimat dénemine kadar gotiiriilebilir. Asil bliyiik doniisiim
ise II. Mesrutiyet ddoneminde olmustur. Bu donemin 6zgtrliik ideali etken olmus,
kadin giderek 6zgiirlesmeye, bireysellesmeye baslamistir. Osmanli Devleti'nin
ulus-devlet olma cabalar i¢cinde yapilan reformlar kadinlar da etkilemistir.
Kadinlar toplumsal yap1 icinde degismis ve farklilasmis erkek egemen toplumu
sorgulamaya baslamiglardir. Kadin egitimi talebi farkli bicimlerde ortaya ¢ikmis,
her seyden dnce egitimin bir insan hakki oldugu saviyla iyi bir insan yetistirme
anlayisi vurgulanmistir. Bu anlayis birden bire degil, kademeli gerceklesmistir.
Osmanli Devleti'nin batililasmaya basladigi doénemden itibaren dénemin
ideolojik havasi, devlet yoneticilerinin 6n gordiikleri degisiklikler 6n planda yer
alan toplumsal ve egitsel kurumlara da yansimistir (Giiven, 2001: 69).

Batililasma hareketleriyle verilen ugrasa ragmen var olan geleneksel yap1 icinde egitimin
uygulanabilirligi kadin ac¢isindan hayli zor olur. Turk kiiltiiriinde kadinin erkekle esitligi
eskiden beri bilinse de zaman icinde kadinin aktif bir sekilde sosyal hayatta olmayisi ya da
yerlesiklikle kadina sadece ¢ocuk ve evin sorumlulugunun birakilmasi, kadinin kendini
gelistirmesine engel olur. Kadinlarin egitimine engel olan bir husus da erken yasta
evlendirilmeleridir. Kadinlarin heniiz ¢ocuk diyecek yasta evlilige yonlendirilmesi
gelisimlerini engeller. Cocuk yasta mantikli diisiinemeyen kiz ¢ocuklarinin evlilik ve ¢ocuk
bakmak, evine hizmet etmek disinda vazifesinin olmadigini diistinen bir ¢evrenin varlig1 bugiin
hala dikkat ceker. Cocuk yasta evlilik egitim almayan kiz ¢ocuklarinin haklarini bilememelerine
sebep oldugu i¢in bir raz1 olus séz konusu olacaktir. Avrupa insan Haklar1 Sézlesmesi'nde
egitim hakkinin esit oldugu ifade edilirken bu esitlikte cinsiyet gozetilmedigini de anlamak

onemlidir. Egitim hakk: kadin erkek herkes i¢in esit ve gerekli bir haktir.

Yasadig1 diizen icinde bu hakki elde edememis her birey icin yaygin egitim, gelistirici ve 6nemli
bir takviyedir. Egitim alamayan kadinlarin kendini gelistirmesi ve toplumda aktif rol oynamasi
icin yaygin egitim kurumlarinin gelistirilmesi gerekmektedir. Egitimde esitligin 6niine gecen
bir diger husus imkanlarin kent ve koy arasindaki dagilimidir. Bugiin biiyiik kentlerle kiiciik
kentler arasinda bile goriilen esitsizlik koy ile kent arasinda daha belirgindir. Geleneksel
yapinin kadina yiikledigi sorumluluklar nedeniyle okuma yazma dahil hicbir egitimi olamayan
insanlara rastlanmasi miimkiindiir. Ekonomik yapidaki dengesizlik de egitime engel olan bir

diger neden olarak eklenebilir.

Kadinin haklarina sahip olmasi ve kadinin egitimi hususu Tanzimat’la birlikte kendini
gostermis ve Cumhuriyet doneminde yapilan iyilestirme ile kadin bir¢ok tilkeden daha evvel

birtakim haklara sahip olmustur. Boylece kadin aldig1 egitim ile kendi haklarinin bilincine
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varir. Toplumumuzda kadina uygulanan siddet ve yanlis es secimi hususu egitimsizlikle
iliskilendirilebilir. Belli bir egitim sayesindeki kadin sahip oldugu haklarin bilinciyle siddete ya
da zorbaliga, istemedigi kisi ile evlendirilmeye, mirasina el konmasina ya da c¢alisma

ozglrligiinden men edilmesine karsi direng gosterebilir.

Selma Findikli'nin varolussal acidan kendini gelistirememis kadinlar1 genellikle cahildir.
Haklarini bilemeyen okumamis kadinlar, yazgisina sorgusuz boyun egerek bir varolus meselesi
olusturur. Ayrica Findikli egitim almis ve bir durusu olan kadinlara da roman ve 6yktlerinde
yer verir. Boylece hem kadinin egitimi hem de toplumsal bir sorun olan kadinin

otekilestirilmesinde egitimsizligin sikintilarina dikkat ¢eker.

Findikli, kadinin egitimi ve basaris1 konusunda 2004 yilinda basilan Kum Gtilii romani ve 2012
yilinda basilan Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kéhne Vapur éykii kitabinda siklikla durmaktadir. Avrupa
glizeli secilen kadinlar, egitim alan kadinlar, siyasete atilan kadinlar yaninda diger kitaplarinda
da etkin olan evlenecegi icin ya da ergenlige girdigi icin okutulmayan kiz cocuklarina ya da geng

kadinlara deginir.

Annem yazdirtmistir bunu... Kocamin torun sahibi oldugunu umursamaz
goriinerek ders veriyor aklinca bana. Bu kadarla da yetinmez o. Kimbilir neler
yazdirtmak istemistir daha.. Babam yazmaz. Ik kez annemin okuma yazma
bilmedigine seviniyorum... (Findikli, 1999b: 20).

Annem de hesap sormaya basladi mektuplarda. Hem kendi eliyle yaziyor artik.
Millet Mektepleri sag olsun. Ugiincii aymmzdi; egri biigrii harflerle baslad
sorgulama... Neden?... Nigin?... Hi¢cbir sey yapmiyor musunuz?... Acaba onun mu,
senin mi?.. Bakma sen kizim eskiden olmusluguna... Bunca y1l gecmis oturma
oyle eli kolu bagh gibi... (Findikli, 1999b: 21).

-Tamam, dogrusunu soéylityorum. On alti ile kirk bes yas arasindaki herkes okuma
yazma 6grenmek zorundaymis.

Yine isin alayinda sanip ¢ikisiyorum.
-Biz 6grendik ya... [lkmektebi bitirdik.

-Bu is bagka giiliim, Frenk harfleriyle okuyup yazacakmisiz. Millet Mektebi'nde
ogreteceklermis.

-Erzurum’da 6yle bir mektep yok ki.

-Canim o lafin gelisi. Bildigin mektepler yetmezse, devlet dairelerinde ders
verecekmis hocalar, tam alt1 ay.

-Babam izin vermez ki.

Annem de hemen onayliyor s6ziimii:

-He vallah, vermez. ilkmektebe giderken cocuktu Elmas. Hem de kiz mektebiydi.
-Yine 6yle olacak Emine Eze. Kadinlar giindiiz, erkekler gece okuyacakmis.

-Ele de olsa birahmaz Yusuf Efendi.

-Yusuf Amca o kadar yobaz biri degil... Niye birakmasin?

-Biliirsen, Elmas nisanlidir balam... Diintirlere karsi boynumuz egri olir...

-Bir sey diyemezler be eze. Devletin emri bu, askerlik gibi (Findikli, 2012: 81).
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1928 yilinda Latin alfabesinin kabul edilmesinin ardindan 1929 yilinda millet mektepleri agilir.
Kadinlarin Latin alfabesini 6grenmeleri ve okuryazarlik seviyesinin artirilmasi ile ilgili bu
cabalar Findikli'nin eserlerindeki kadinlar araciligiyla dile getirilir. Kadinlarin okuma yazma
O6grenmesi stirecinde ailelerin etkin rolii, gen¢ kadinin nisanli olmasi ya da babasinin izin
vermemesi ihtimaline bagh olarak yasadigl korkular roman ve oOykiilerde okura sunulur.
Kadinin icinde yasadigi diinyadan bihaber olmasinin istenmesi onun cahil halinin kolay
yoOnetilebilir olmasiyla da alakalidir. Okumus kadin, toplumun aksayan kurallarina ve evindeki
erkege gerekirse itiraz edebilecek kadindir. Bundan dolay1 kadinin toplumda bir adim geride
olmasina neden olan gevresindeki erkeklere gore daha az egitimli olmasi ya da hic¢ egitim
almamasi olarak goriiliir. Verilen 6rneklerde kadinlarin belli yas araliginda okuma yazma
ogrenmesi zorunlu tutulurken bu nedenle nisan bozan aileler de kurguya dahil edilir. ilk
ornekte Cihan’a mektup yazan annesinin okuma yazmay ii¢ ay gibi kisa bir stirede ¢6zdiigi
ifade edilir. Ikinci érnek de Mendilim Deste Oglan éykiisiinden alinmaktadir. Gazi Pasa’nin
emriyle Millet Mekteplerinde kadinlara yeni harflerle okuma yazma 06gretilmesi zorunlu
olunca karsi taraf gelinlerinin bu egitimi almasini istemedikleri icin Elmas’in nisan1 bozulur.
Babasinin kurallara riayet edip Elmas’1 okula gondermesi diiniirlerinin canini sikar. Aile okuma
yazma bilen bir gelin istemez. Buradaki dik durusu ise Elmas’in babasi Yusuf gosterir. Kizinin
Latin alfabesi 6grenmesine devletin zorunlu tutmasi gerekcesiyle izin verir. Yukaridaki
ornekte yobaz ifadesi dikkat ¢eker. Yobazlik, “din konusunda baskalarina baski yapmaya
yonelme, dinsel bagnazligl asiriliga vardiran kimse” olarak tanimlanirken inangla ilgili bir
mesele olmamasina ragmen Selma Findikli‘'nin bu kelimeyi se¢mesi dikkat cekicidir. Genel
manada kadinlarin okumasina izin vermeyen insanlar dindarlikla degil cehaletle
iliskilendirilmelidir. Ciinkii islam’da kadinlarin okumasini yasaklayan bir kural olmadig gibi
kadin erkek herkes egitime tesvik edilir.

-Babamin siirgiin edilmesi benim istikbalimi karartti abla... Heyhat! Miinevver bir
kadin olamayacagim artik...

Bunca dert arasinda ummadigim kadar giildiirebiliyor beni s6zleri. Miinevver bir
kadin olamayacakmis... Ben kikirdadik¢a o ofkeleniyor. Yumruklarim sikarak
soyleniyor;

-Nicin egleniyorsun benimle?
Kendimi tutmaya galisarak basini oksuyorum;

-Eglenmiyorum giiliim... Sinirlerim bozuk... Aglayacagim yerde boyle bosaldim
iste...

Cevremiz on ticiinde gelin olan kizlarla dolu; oysa Siiheyla heniiz tam bir ¢ocuk...
Ben nasildim acaba onun yasinda? (Findikli, 2004: 43).

Findikli'nin Kum Giilii romaninda dikkat ceken iki 6nemli husus vardir: ilki daha okul caginda
evlendirilen ¢ocuklar ve digeri de okumalarina babalarina verilen stirglin karar1 nedeniyle
nokta koyulan iki gen¢ kizdir. Romanin ilerleyen boliimlerinde miinevver bir kadin olmak
isteyen Siiheyla liseyi bitirmeden evlenmeye karar verir. Siireyya ise muallim mektebini

bitirme imkAnina babasinin vefati nedeniyle geri dondiigii Istanbul’da ulasmis olur.
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Giilimsiiyor... Biraz kendini begenmislik var giiliimseyisinde... Ya da istedigini
elde etmis olmanin gururu...

-Bir sartim var dedim... Yoksa evlenmem seninle, dedim... Avlunun duvarlarini
yikacagim, yardim et bana... Etti... Bir giinde yikild1 gitti adam boyu soguk
duvarlar...

Yanlis bir sey demiscesine toparlaniyor hemen:
-Ben yiktim sayilir aslinda... O yardim etti yalnizca... Uzaklar1 gosteriyor dviingle:

-Bak... Diinya goriiniiyor simdi buradan... Biliyorum, arka pencereden goériinen
bir diinya... Ama olsun... Obiirleri de benim yaptigimi yapabilseydi... Korkakmis
hepsi de... (Findikli, 1995: 93).

Arka bahgede Sukot Bayrami i¢in kendi elimle kurdugum yesil cardagi uzaktan
hayranlikla seyrediyorum. Nasil da basarmisim herkesin el ele verip de yaptig1 bu
isi? “Aferin Rasel,” diyorum kendi kendime. “Erkek olsan koskoca bina kurardin
sen.” (Findikli, 2006: 24).

Babacigim, nur icinde yatsin, musiki muallimiydi. Belediye bandosunu da talim
ettirirdi. Anlayacaginiz kendi yagimizla kavrulan insanlardik harp c¢ikmadan
once. Oyle bahgemiz, tarlamiz, akarlarimiz yoktu. Sehit ayligiyla gecinemeyince
zaferin hemen ardindan is buldum kendime. “David-Rafael Salom Biraderler
Ithalat-ihracat Komisyonculugu Kumpanyasi”’nda katibe olarak calisiyorum on
bir aydir (Findikl, 2006: 88).

Ha, unutmadan arz edeyim; kiz riistiyesi mezunuyum ben. Savas girmeseydi
araya, babacigim dariilmuallimata gonderecekti beni. Kismet bu kadarmis, ne
diyelim? Yine de ekmek parasi kazanabiliyorum iste. Hesabim ¢ok kuvvetlidir.
Fransizca da bilirim. Biraz mektepte 6grenmistim, biraz da babacigimdan keman
dersleri alan Dimitra adinda, Dame De Sion talebesi bir Rum kizindan (Findikl,
2006: 88).

-Haberi duydun mu Memduh?
-Hangi haberi anne?

-Goztepe Koyi'nde otururken bir komsumuz vardi hani. Merhum sair Tevfik
Nevzat Bey'in (arastir) karisi ile kizlart...

-Hatirliyorum, biz Basmane’ye tasininca gériisemez olduk.

-Iste onlarin en biiyiik kiz1 Benal mebus secilmis. ilk kadin mebuslarla birlikte
Ankara’da, Kemal Paga’nin meclisindeymis simdi. (Findikli, 2012: 97).

-Hakkidir ya. Gazi Pasa Hazretleri, Tevfik Nevzat Bey’in, Abdiilhamit devrinde
suclanarak Adana hapishanesine gonderildigini, orada da katledildigini
Ogrenince ¢ok tiziilmis. Benal'i okutmak i¢in Fransa'ya gondermisti. Mezun olup
gelince az hizmet etmedi kizcagiz memlekete. Hilal-i Ahmer’de, Himaye-i Eftal
Cemiyetinde ¢cok calisti. (Findikl;, 2012: 98).

Sayan-1 dikkéat bir diger husus da, Haldskar Gazi Hazretleri'nin “Tiirk kadinini
sahnede gormek isterim,” yolundaki arzularini emir telakki eden Dariilbedayi
heyetindeki Bedia Muvahhid Hanim’in ilk defa bu temsilde rol alarak sahneye
¢ikacak olmasidir (Findikli, 2006: 89).

0o, Giinseli Basar, Avrupa Giizeli secilmis! “Italya’nin Napoli kentine bagh Capri
Adasr'nda yapilan miisabakada, gecen yil gazetemizce Turkiye giizeli unvanini

kazanan Bayan Giinseli Basar, on dokuz miisabik arasindan en ¢ok takdir
toplayarak Avrupa Giizeli intihap edildi” (Findikl;, 2012: 146).
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Basar1, yapilan bir eylemin tistesinden gelme, muvaffak olma hali olarak tanimlanabilir. Birey
yaptig1 her iste edindigi her bilgide basarili olmanin yolunu arar. Kisilerin basarilar
bulunduklar1 sartlar dahilinde birbirinden farkli olabilir. Findikli roman ve oOykiilerinde
basarili kadinlari ifade etmeye calisirken en net tabiriyle ona yani sahsina oriilen duvarlari
yikan kadinlar1 basarili kabul eder. Onun roman ve dykiilerinde bir sey basardigini bilen
kadinlarin gururu dikkat ceker. Kadinlar yalnizken ya da bir topluluk icinde, egitim hayatinda
ya da i¢cinde bulundugu diizene isyan ederken hakli ve basarili ise bunun kurulan ciimlelere
yansidigi goriiliir. Basarili kadinlar1 drnek alan ve ¢aginin kadinlarini begenen geng kadinlari
anlatirken; ona oriilmiis duvarlari, diisiincesine vurulan ketleri yikan kadinlar1 da gururla
anlatir. Egitim almis, kendi riistiinii 6nce kendine sonra topluma ispat etmis, bir iste ¢alisan ya
da siyasette yerini belli eden kadinlar eserlerde yer alir. Bu kadinlarin din, siyaset, magazin,
sanat, egitim, toplum fark etmeksizin basarili olduklar1 goriiliir. Findikli, bir kadinin yalniz
kaldiginda ona yetecek bir egitimi ya da basaracagina olan giiveninin var olmasi gerektigini
vurgular. “Simone evinde oturup piyano dersleri veriyor. Sermet Bey onu birakip gitse de a¢
kalmaz. Ya ben ne ise yararim? Cocuguma nasil bakarim? Karnimizi nasil doyururum? Kime
avug acarim?” (Findikli, 2009: 63). Yasadigi bu korkunun esiri olmamasi i¢cin kadinin toplumda
kendi ayaklari tizerinde durabilecegi bir imkana ihtiyaci oldugu Findikli'nin eserlerinde verilen
o6nemli bir mesaj olarak karsimiza c¢ikar. Kadin gliciinii vatan savunmasinda diismana karsi
milletiyle omuz omuza olarak elinden gelen yardimi yaparak ordusuna ve devletine hizmet
ederek de gosterebilir. “-Gitme bre kizanim, vatana hizmet ettin edecegin kadar. -Ama
diismanlar hala icimizde dolasir anne. Dizinin dibinde oturamam. Kadinlar, kizlar bile
evlerinde ¢orap Oriip camasir dikerler cepheye gondermek i¢in...” (Findikli, 2012: 48). Findikh

basarmaya inanmis cesur kadinlari vatanperver bir bicimde verir.

-Merhaba Sekip, nasilsin?
-lyiyim, diyelim... Ya sen?
-Eh iste. Ev kiz1 ne kadar iyi olabilirse. Dariilmuallimata gidebilseydim cok sey

degisirdi hayatimda ama... Baban o kadar yalvardi da babami razi edemedi
zamaninda... (Findikly, 2012: 136).

Ailesi izin vermedigi icin egitimin icinde ukde olarak kaldig1 kadinlara Findikli'nin eserlerinde

rastlanir.

Karsimda oturan asik yiizlii terzi kadin -uzaktan akrabamizmis- eli islerken
goziinii bizden ayirmiyor... Begenmiyor yaptigim isi... Iki aydir annemin hatirina
katlaniyor bana... Hakli... Elim yatmiyor dikise.. Okumay1 beceremedigim, Kiz
Muallim Mektebini daha ilk siniftan terk ettigim gibi bu isi de beceremiyorum...
Ama yine de gelmek istiyorum.. Derdim bagka ciinkii.. Simdiye kadar hi¢
duymadigim sarkilar duyuyorum bu eve gelip gittikce... (Findikli, 1995: 53).

Nisanlandigim1 6gretmenlerime sdylemedim. Cok basarii bir 6grenci
oldugumdan mutlaka Istanbul’ a, iiniversiteye gitmemi istiyorlar ciinkii. Sevda
ugruna gelecegimi kararttigimi diisiinecek, ayiplayacaklar beni. Ama Munis daha
onemli benim icin... Oyle degil mi? (Findikli, 2006: 152).
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Ailesin cabasina ragmen okumayan veya nisanlandigi bilgisini okudugu okuldan saklayan
kadinlar da vardir. Egitim 6nce insanin kendi icinde duyacagi bir heves olarak baslar. Sartlari
uygun oldugu halde okumayan ya da okuma plani icinde baska diislere de kapilan kadinlarin
onceliklerine gore hareket ettigi goriiliir. Varolus agisindan bakilirsa bu kadinlarin da kendileri
adina durus sergiledigi bir gercektir. Fakat bu kadinlarin 6n gordiikleri gelecek ne kadar iyi

olabilir sorusu ancak tercihlerini yasayacak kadinlarin bildigi bir durum olacaktir.
3.3.3. Toplumsal statiisii acisindan kadin

Toplum, kadin ve erkekten olusmaktadir. Kadinin toplumdaki yerinin incelenmesine dair bir
basliga ihtiya¢ duyulmasi ise toplumun cinsiyet esitligine karsi gelen yanlarinin tespit edilmesi
ile ortaya cikar. Toplumda kadinin yeri biyolojik 6zelliklerine gére sinirlandirildig icin kadin
sosyal rollerinde erkegin belirledigi kadar hakka sahip olur. “Dolayisiyla toplum, kadinlari,
onlarin dogalariyla hicbir iligskisi olmayan o6nceden belirlenmis rollere uygun olarak
yetistirmektedir. Kadinin toplumdaki konumunun psikolojik alt yapisini erkekler belirlemistir.
Kadinlarin toplumda ikincil duruma diisiiriilmesinin temelinde, kadinlarin dogalar1 degil,
toplumun 6nceden onlara bictigi roller vardir” (Gegit, 2013: 107). Kadin, yaratildig1 andan
itibaren konum olarak erkekten asagida goriildiigii icin toplumun kadin algis1 da bir o kadar
dislayict olmustur. Toplumun gelismislik diizeyinin kadinin gelismislik diizeyi ile paralel
oldugu diistiniildiigiinde kadina toplumun yaklagsimi, o toplumun gelismislik diizeyini de
gostermektedir.

Kadin problemi, degisik toplumlarda farkli bigimlerde ve boyutlarda ortaya ¢ikan
¢ok yonlii bir sorundur. Clinkii kadin sorunu denilince akla, toplumun kadinlar
icin birinci derecede gorev saydigi, hatta kadin tarafindan yerine getirmesi
zorunlu 6dev olarak goérdiigii aile, annelik, es, cinsellik ve is glicti gibi sorunlar ile
bu sorunlara dayali olarak ortaya ¢ikan siddet, insan kacakeilii, somiird,
kolelestirme gibi sorunlarla karsilasinz (Gegit, 2013: 108).

Kadinin yasadigl toplumda birine bagimli olmasinin nedenleri arasinda tarihsel kékenlerin
etkili oldugu goriilmektedir. Yerlesik yasama gecilmesi ile kadinin sosyal rolii degisir. Ayrica
cesitli inanislarin etkisiyle de kadin arka plana itilir. Hatta baz1 dinlerde “seytanin aract”,
“insan1 glinaha siirtikleyen fitneci” imaji yaratilarak kadinin bugiinkii sartlarinin temelleri

atilir.

Heniiz tarim ekonomisine ézgii kosullarin tam anlamiyla yerlesmedigi islam
oncesi Tiirk toplumunda kadin ile erkek arasinda aile igi iliskilerde, ¢cocugun
egitiminde, milkiyet hakkinin ve siyasal haklarin kullaniminda goreli bir esitlik
s6z konusuydu. “Hatun”, tilke yonetimde “hakan” ile esit s6z hakkina sahipti.
[slam oncesi Tiirk kiiltiiriinde kadin, ata biner, silah kullanir, erkekle birlikte
savaslara katilird1 (Kaymaz, 2010: 335).

11. yiizyilldan itibaren tarim toplumunun aktif hale gelmesiyle Islam cografyasinda Hz.
Muhammet déneminin uygulamalar terk edilerek kadinin glinahi temsil etmesi ve sehvet

sebebi olmasi gerekce gosterilerek eve gekilmesi ile statiisii degisir. Kadinin koéle olarak alinip
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satilmas1 Tiirk toplumunda goriilmemekle birlikte Dogu geleneklerinde vardir. Bizdeki

“cariyelik” kavrami da kadinin statiisiiniin geriledigini gosterir.

Cin, Hint, Yunan ve Arap gibi farkli milletlerin ve kiiltiirlerinin gegcmisinde kadinin
erkege nazaran hicbir hakkinin olmadigl, evlenmeden 6nce ailesinin sonra da
esinin mali olarak algilandigina dair bilgiler vardir. Dogu ve Bati kiiltiirlerindeki
geleneksel yapinin farkli uygulamalarinda da degismeyen ortak yo6n, kadinin
toplum icindeki yerine iliskin olumsuz bakis acisidir. Bati Aydinlanma devri
filozoflarindan J. J. Rousseau, kadinin birincil goérevinin erkegin hayatini
kolaylastirarak ona hos ve sevimli goriinmek oldugu fikrini savunur. Fransiz
ihtilali (1789) ile bir¢ok hak ve ézgiirliiklere kavusan Fransiz milletinde dahi
kadinlarin durumunda degisen bir sey yoktur. ihtilalin baslangicinda beraberce
miicadele edildigi halde, kanunlar oniinde esitlik ve cesitli haklara sahip
bulunmak s6z konusu oldugunda sadece erkekler gozetilir. Ancak bu ve benzeri
ornekler zamanla gelisen ve degisen toplumlarda bir kirilma meydana getirir.
Insan haklan ve esitlik kavramlar1 6zgiirlesmeye bagh bir bicimde bir kadin
hareketinin dogmasina sebep olur (Demirytirek, 2014: 187).

Zamanla kadina verilen haklarin ve 6nemin artmasiyla birlikte toplumda kadinin daha aktif
bir sekilde var oldugunu gériiriiz. Kadin artik sadece es, anne, kardes vb. degildir. Toplumda
da s6z sahibi olmaya baglar. Kadinin ev hanimlig1 disinda bir mesleginin olmasi toplumdaki

aktivitesini daha da artirir.

Kadinin edebiyat diinyasinda kendini godstermesi kadin sorunlarinin toplumsal sorun
oldugunu kendi dillerinden ifade etmelerini saglarken bazi yazarlar da kadinlarin yasadigi

sorunlara eserlerinde dikkat ¢eker.

Roman, hikaye ve tiyatro oyunlarinda, aile konusuyla baglantili olarak kadin ve
erkegin goriicii usulii yerine anlasarak evlenmesi ve kadinin egitilmesinin
gerekliligi siklikla dile getirilir. Kadinin egitimi meselesine el atan toplumsal
araglarin basinda ise basin gelir. Tiirk basini Terakki-i Muhadderat (1869) ile
baslayan kadina ilgisini arttirarak devam ettirir. Stikufezar, Hanimlara Mahsus
Gazete gibi devrin mistakil kadin gazete ve dergilerinde yazarlar hummal bir
bicimde kadin meselesine ¢6ziim bulmak i¢in ¢alisirlar. Bazi erkek yazarlar da
kadin basininin kadrosunda iddial1 ve dnemli fikirlerle okur karsisina ¢ikarlar.
Ahmet Mithat Efendi, ismail Gaspiral gibi bazi aydin erkekler, kadinlarin eline
kalem alip kendilerini ifade etmelerini bitiin giicleriyle desteklerler
(Demirytrek, 2014: 206).

“Taze dulun giyinip kusanip sikca boy gostermesi hos karsilanmaz” demisti
ayrildifim zaman annem. Oyle bir hevesim oldugundan degil, testi kirllmadan
oglunu doven Nasreddin Hoca akliyla sinirlarimi ciziyordu yeni yasantimin.
(Findikli, 1999b, 98).

Ankara’da hep pazartesi glinleri serilir ceyiz. Benimkinde de gelenek bozulmadi.
Mahalleden ayakdaslarim, Cennet ile Naile’'nin emegi sayesinde yiikliiklerde,
sandiklarda bekleyen ne varsa giin 1s181ina c¢iktl. Elimle isledigim peskirler,
mendiller, ortiiler, carsaflar, yastiklar; komsumuz Halil Efendi'nin ¢icek
desenleriyle bezedigi renk renk saten yorganlar, kabartilmis yiin yataklar... Sicim
asili, hi¢c giyilmemis entariler, gecelikler... Sinilerden birinde pabug¢larim, sim
islemeli kadife terliklerim; obilirinde hamam takimlarim... Gimts tas, sedef
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kakmali nalinlar, havlular, pestamallar... Bir tepside zemzem kupalari... Yerde iist
tiste dizili bakir kaplar... (Findikli, 2012: 54).

Yalniz onunkiler mor kumastan benimki siyah. iki hafta énce nisandan ayrildigim
icin renkli giymem ay1p sayilirmis! Annem 6yle dedi... (Findikli, 2012: 77).

Basini kaldir da gor memleketin halini! Coraplarimiz bile Amerikan mali...
Bakinirken arkadaki dikislerin yana kaydigim1 fark ediyorum. Bdyle mi
dolasmisim disarilarda? Annemin dedigine gore ¢izgisi diizgiin durmayan kadin,
iyi sayillmazmis... Daha neler! (Findikli, 2012: 146).

Kadini toplumsal kaliplara sigdiran kurallarin basinda gelenekler gelmektedir. Adet ve tére
kadinin hal ve hareketlerini, giyim kusamini, soyleyecegi sozleri belirler. Yazili olmayan bu
kurallar genellikle aileler ve en 6nemlisi anneler araciligiyla aktarilir, ¢iinkii onlarda bir énceki
kusaktan oyle goriir, bu kurallar kiz evlatlara iletilerek kadinin g¢evresi karsisinda nasil
davranmasi gerektigi belirlenmis olur. Kadinin giyindigi renkten ettigi soze, takindig: tavra

kadar her sey adet tizeredir.

Sedirin iistiine diin geceden sacilmis gazete yapraklarini topluyorum oturmak
icin. i1k sayfadaki baslik ilisiyor géziime; “Kadinlarimiza intihap etme ve edilme
hakkinin verilmesi...” Kim bilir, Cihan Hanim da mebus olmak i¢in Ankara’'nin
yolunu tutar belki... Kinanma korkusu ile Bursa’ya dénemedi ama Ankara’ya...
Neden olmasin?

Gazeteyi hirsla burusturarak sobanin tepe deliginden atiyorum alevlerin igine.
Kadinlar kendi yasantisina yon vermekten acizken... Anlamadigim; diin aksam
okuyup gectigim su haber bugiin niye sinirlendiriyor beni? (Findikli, 1999b, 115).

-Gelmeyecek kardesin, diyorum ansiz bir ofkeyle. “O cok sevdigin Menderes
kurban etti fidan gibi cocuklari...”

Icerliyor.. Ne icerlemesi, kuduruyor.. Yine de kizginhigim belli etmemeye
calisiyor... Bana karsi su¢lu oldugunu biliyor ya...

-Sagma sapan konusma, diyebiliyor dislerini sikarak.
Hic¢ aldirmadan iistiine variyorum:

-Yalan m1? Bos yere kani dokilliyor askerimizin... Bize neydi dlemin kavgasindan?
Ismet Pasa olacakti ki Menderes'in yerinde...

-Ne yapard1? Gordiik onu da bir zamanlar... Savasa girmeyecegiz diye a¢ birakti
memleketi... (Findikli, 1995: 57-58)

Altindaki kahverengi kumas Hoca Hanim'indi. Gazi Pasa’y1 sevmez o kdrolasi da...
Acik acik sdylemekten korkuyor ama belli niyeti... Kadinlarimiz boyle yiizii gozi
acik gezer miymis eskiden? Bir baskaymis Osmanli terbiyesi... Senin aklin yetmez
o islere Hoca Hanim. Ge¢im davasi olmasa, dikmem senin gibilerin elbisesini ya,
ne care? Ne karisirsin Gazi hazretlerinin isine? Latife Hanimefendi de yiiziini
gizlemiyormus erkeklerden. Cumhuriyet’in ilan edildigi gece, temiz pak giyinmis,
kocasiin kolunda Meclise gitmis. Oyle olmah kadin dedigin, bizim gibi degil.
(Findikl, 1998: 44)

-Nereden ¢ihti bu is basimiza? Ne edeyim ben simdi?
Annem simdi seziyor sikintisinin sebebini.
-Edecegimiz bellidir Yusuf Efendi.

-Yoh, yapamam.
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-Hani sen, Gazi Pasa’ya kurban oluram, diyerdin?

-He, oluram... Gene oluram, amma nadan kismina laf anlatamirem... Bogiin,
diiniir olacak Mehdi Efendi ne diyer, biliirsen?

-Ne?

-Karisiny, gelinlik kizin1 o mektebe gonderen adam, dinden imandan ¢itharmis, sen
de gdnderecen mi, diyer...

-Eyi halt yiyer! Sen ne ciivap vermissen?

-Daha karar vermemisem, diisiinirem, dedim.

-Kemal Pasa, hele bi yol diisiiniin, dememistir efendi. Su yastan su yasa herkes

gidecek, demistir (Findikli, 2012: 83-84).
Kadina verilen haklar arasinda se¢cme secilme hakkinin olmasi, kadinin iilke sorunlariyla
ilgilenmesi ya da sevdigi ve sevmedigi siyasileri rahat¢a soyleyebilmesi, Gazi Pasa'ya karsi
olanlara takindig1 tavir toplumsal anlamda s6z s6yleme 6zgiirliigline kavustugunu gostermekle
birlikte kadin zihninde kendini azat edemedigi icin tereddiitler yasamaya devam eder.
Kanunlarla elde edilen haklarin gerekirse zorla uygulandigini Mendilim Deste Oglan 6ykiisiinde
goriiyoruz. Nereye Yiiregim romaninin ana karakteri Cihan ise segme hakkina sahip olmay1
kendine ¢ok goren bir tavirla karsimiza ¢ikar. Yazarin eserlerinde kadinlar politikay1 takip

etme ve takip ettikleri konularla ilgili fikir beyan etme hakkina ulasir.

Hele siislii kundak icinde kapiya birakilmis olmam, Basrahibe Eliza’y1 biisbiitiin
sogutuyordu benden. Zengin, soylu birinin giinahiydim ona gore... (Findikl,
2001: 70-71).

Daha esikten ilk adimi atmistim; GiilnGs'un titrek sesi -bilmem kac¢inci kez-
yankilandi kafamin i¢inde;

“0 kiz bir kafir...” (Findikl;, 2001: 108).

Bir zamanalar Bedesten’de diikkan komsumuz Kazzaz Himmet Aga, babamdan
birkac¢ yas biiyiik olmasina karsin hala yasiyordu. Bastonuna dayanarak gecip
giderken goz ucuyla bize bakti. Cekinmese uzaktan tiikirecekti. Hakliyd:
dogrusu... Hiristiyan donmesi annemi yeniden bulup bagrima basmakla
bagislanmaz glinaha girmisken, bir de Frenk bicimi giyinen, basi acik bir kadin
o0gretmenle -iistelik Gavur Zabit'in kiziyla- evlenmis olmam, sokaklarda
dolasirken baska erkekler gibi karimi birka¢ adim geride birakmayip koluma
almam ona gore Mihman Aga’nin kemiklerini sizlatiyordu herhalde... (Findikl,
2004: 137).

Gomlegim boydan boya acik... Hayir, acik olan pembe ipek sabahligim... Kusagi
¢oziilmiis de farkinda degilim. Gogsiim, karnim ¢irilgiplak. Perdeyi de kenara
siyirmisim Ustelik. Aferin sana Dimitra! Komsu pencerelerdeki merakl gozleri hig
hesaba katmiyorsun... Hemen kavusturuyorum yakamu. [s isten gectikten sonra!
Karsi apartmanin ikinci katinda oturan yash terzi Katerina beni gérmiisse,
“putana” demistir, kuskum yok. Orospu! (Findikli, 2009: 26-27).

Toplum, icinde yasayan biitiin insanlar1 kapsar. Her devlet, icinde farkl milletleri barindirir.
Tirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin ge¢misi bir imparatorluga dayandig i¢in bugiin vatandaslari

arasinda hala etnik olarak diger milletlerden insanlar vardir.
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Selma Findikli roman ve dykilerinin ¢ogunda farkli inanistan ya da milletten kadinlara ve
onlarin kiiltiirlerine, toplum i¢inde yasayislarina, inanglarini toplumun nasil yorumladigina ya
da etkiledigine deginir. Giimtislii Marti romaninda kilise kapisina koyulmus ¢ocuk motifi, Tiirk-
Islam yasayisinda camii avlusuna koyulmanin farkh dindeki halidir. Fark ise; cocugu camiye
koyan anne suglanirken kiliseye birakilan ¢ocugun bir zenginin giinahi olarak su¢clanmasidir.
Yeni dogan bir bebegin yasadig1 hayaty, ailesini, dilini, dinini se¢gme sans1 yoktur. Toplum nasil
yonlendirirse cocuk Oyle sekil alacaktir. Bu nedende romanda Anna’y1 hem Kkilisedeki bas
rahibenin glinahkar olarak yargilamasi hem de sevdigi adam Yusuf'un kardesi Gililnts'un kafir

nidalar1 y1pratir.

Kum Giilii ve Vardar Riizgdri’'nda da yine kafir olarak su¢lanan ya da dinine ihanet etmekle
yargilandigini zanneden karakterlere yer verilir. Kum Giilii romaninda Kazzaz Himmet Aga’nin
gavurluk yaptigini imd eden bakislarina takilan Memduh, Vardar Riizgari’'nda ise karsi

komsusu terzi kadinin onu namussuzlukla yargiladigina inanan bir Dimitra vardir.

Karisina ya da nisanlisina hitap etmiyor, selam géndermiyor higcbiri. Adlarini bile
anmiyorlar mektuplarinda. Yok sayiyorlar onlarl. Sevmediklerinden degil,
ayiplanma korkusundan. Ancak o zavallilar, okuma yazma bilen birini bulur da
haber gonderebilirse, bayram ediyor garipler (Findikli, 2009: 120).

Ister miydim {istiine evlenmeyi Nedime’m? Béyle degildi soziimiiz, biliyorum.
Hesap sorar gibi yikma sar1 kaglarini mavi goziine... Cok listiime geldi konu
komsu... Vallahi yalanim yok... Kirkim1 gectigimi de umursayan olmadi... Onun
yas1 da az degilmis...Bekar yasanmazmis o6liinceye dek... Tasas1 onlara diismiistii
sanki... Neredeyse gelinligini giydirip zorla kapimdan igeri atacaklardi kizi...
Annem de bir yandan tutturdu, “Olmeden yeni bir torun géster” diye... (Findikli,
1998: 88).

Seytan diyor, hi¢c evlenme! Ablani da al getir babaevine... Gelmez ki... Ayiplanma
korkusuyla bosanmay1 goze alamaz (Findikli, 2012: 74).

-Yahu Selvi Hanim, anan baban hayrina kalh suna iki yumurta kir-...

-Kirmam Baha Efendi, bele alismasin. On bir yasina geldi, yarin el kapisina
gidecek. Ne piserse essek gibi oturup onu yiyecek. Kim ceker onun nazimi?
(Findikl, 2012: 123).

Toplumda yazili olmayan kurallarin kadinlar1 etkiledigine dikkat ¢ekmek isteyen Findikl,
ozellikle “ay1p” kavrami iizerinde durur. Eserde, ayip kavrami ve kadinin her yerde kendinden
0din vermesini asilayan bir gelenekle biiytitillen geng¢ kizlarin kendi isteklerinden once
toplumun isteklerine cevap vermeye sevk edilmesi gosterilmek istenir. Kadin ayip oldugu icin
kocasindan ayrilamaz, ayip oldugu icin kadina kocasi tarafindan mektup yazilamaz, kadin
hayatta degilse erkegin evliligi zaruri goriiliir ve derhal evlendirilir, kadin istedigi yemegi
yememelidir, clinkii evlendiginde kocasinin ailesi ona bu 6zgiirliigii tanimayabilir gibi
baskilarla yetisir kadin. Bu durumun Sabahattin Ali’nin de ifade ettigi gibi “herkes ne diyecek?”

(Ali, 2016: 109) putundan kaynaklandigi ve kirici bir tavrin uygulandig gorilr.
Genis salonun en dibinde kuytu bir masaya oturmustuk annemin istegi iizerine.

Babam, kapidan girerken pegelerimizi agmamiz i¢in zorlamist1 bizi. Zaten burada
kim yadirgardi ylziimiiziin agikhigimi? Keske c¢arsafimizi da atabilseydik
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sirtimizdan... Hem igeri ¢cok sicakti hem de biiriindiigiimiiz cuval utandiriciydi her
zamanki gibi. Bunlar1 diisiiniirken yliksek tavandan, 1siltili abajurlardan yani
basimizda oturan kadinlara kaydirmistim bakislarimi. Sapkaliydi hemen hepsi.
Tiller, fiyonklar altinda, ipek giysili omuzlara doékiilen permananth ya da
enselerde hos kivrimlarla biikiilmiis zarif topuzlar goriiniiyordu. Eldivenli olanlar
da yok degildi. Ama kadin teni gériinmesin kaygisini tasimiyordu onlar (Findikls,
2004: 46-47).

Kadinin kiyafeti toplumun gecirdigi degisimi Ornekler niteliktedir. Osmanli’'nin Batr'yla
iletisime gectigi donemden itibaren (1839) kadinlarin giyim kusaminda degisiklikler olmasi ve
bunun sosyal hayatta da kendini hissettirmesi Findikli'nin eserlerinde dikkat ceker. Eserlerde,
alaturka yasam bi¢imi yaninda alaturka giyim kusam da geri kalmishg temsil ettigi icin
toplumun belli bir kesimi ézellikle Istanbul’da, Bat1 etkisinin hissedildigi semtlerde yasayan

yerli halk giyim kusam konusunda alaturka ile alafranga arasinda bocalama yasar.

3 Kasim 1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat Fermani, daha 6ncesi olmakla
birlikte, Batililasma siirecinin resmi baslangici olmustur. Giindelik hayatin her
asamasinda kendini hissettirmeye baslayan alafranga anlayis, kisa siirede giyim
kusamda da etkisini gostermeye baslar. Taklit sathasindaki degisim, toplumu
diisiince, anlayis ve yasayis bakimindan alafranga-alaturka seklinde ikiye boler
(Demirytirek, 2005: 20).

Kum Giilii romaninda Urfa’da “Gavur Zabit” lakabi takilan Cemil Sekip Bey, ailesini bir Bati
muhitinde yasatir ve alafranga geleneklere gore yetistirmeye calisir.

3.4. Baz1 Sembolik Ogeler Acisindan Kadina Bakis

Selma Findikh eserlerine kadina varolus sikintisini unutturacak, onu icinde bulundugu
sartlarin disina tasiyacak, acilarini temsil edecek, umut asilayacak ya da 6zlemine terciiman
olacak bazi semboller ekler. Bu semboller araciligi ile kadin, iginde bulundugu ruh halini disa

yansitir.

Sembol ile ifade edilmek istenen Findikli'nin eserlerinde verilen bazi gostergelerdir. Eserlerde
gosteren-gosterilen iliskisi baglaminda bazi nesnelerin neyi cagristirabilecegi tlzerinde
durmak gerekir. Ozellikle bu cagrisimlarin kadin bakis agisiyla ne anlam ifade ettigine dikkat

edilmek istenmektedir.

Sembollerle ifade edilmek istenen aslinda kahramanin ruh halini temsil eden nesne veya
objenin iletmek istedigi mesajdir. Obje/nesne yazar tarafindan metne bilincli olarak
yerlestirilir ve kaygi, korku, 6zlem, umut, inan¢ gibi kahramanin s6z ile ifade edemedigi
durumlarda devreye girer. Bu obje/nesne baglamina hal dilini de eklemek miimkiindiir. Hal
dili; kisinin eylemlerinin biitiinidir. Tirkce Sozlik'te; “diistiincelerini davranislariyla,
durusuyla anlatma” olarak tanimlanan hal dili, yaptig1 eylemler ya da diger hallerinden farklh

oldugu durumlar tizerinden kisiyi anlamlandirma isidir.

Metinde ylizey yap1 ve derin yapinin etkilesimi obje/nesne ya da hal dili baglaminda verilmek

istenen mesaji ifade eder.
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Hemen her metin tiiriinde, gondericinin (yazarin) bir “soyledikleri” (climleler),
bir de “sOylemek istedikleri” (anlam) diizey vardir. Bu da yapiy ikiye ayirmayi
gerektirmektedir. “Soylenenler” metnin “ylizey yapisi’ni olustururken,
“soylenmek istenenler” (anlam) de “derin yap1”y1 meydana getirir... Yiizey yapi,
climleler diizlemini tegkil ederken, derin yap1 “climle 6tesi” bir alan1 ifade eder
(Saglik, 2002: 84).

Boylece metinde anlatilanlar ayni zamanda, anlamda derinligi ifade etmis olur.

Metindeki bazi ipuglar yoluyla sdylenmek istenene ulasan dikkatli okur, daha
onceden sahip oldugu art alan bilgisiyle metnin her unsurunun islevini bulur.
Yiizey yapidaki her kavram, terim, ifade ve climleden yola ¢ikarak, derin yapiya
niifuz eder. Bu arada pek ¢ok baglant1 yakalar. Metin, cagrisim ve gondermeler
yoluyla bu islemi yapmasini saglayan bir aractir yalmzca (Saglik, 2002: 85).

Selma Findikli'nin eserlerinde obje/nesne dedigimiz unsurlar ¢agrisim yoluyla kahramanin
zihninde etkili olan mekan-zaman ya da duygu ve diisiinceye yolculuk yapmayi1 saglar. Okurun
nesnel diinya ile kurdugu iliski metinden secilen kelimelerle anlasilacag: i¢in bu kelimeler

okuru ayni zamanda derin yapiya ulastirmaya yarayan ipuglarini da teskil eder.

Modern yontemlerle incelenen sanatsal metinlerde kelimeler lizerinde 6zenle durmak metnin
vermek istedigi mesaji anlamak i¢in 6nemlidir. Kelimeleri dikkatle inceleyen modern bilimsel
anlayislar (modernizm, yapisalci akimlar, post-modernizm, gostergebilim, anlambilim gibi)
ayni zamanda verilmek istenen soyut mesaji da i¢cinde barindirmaktadir. Béylece var olan
somut verilerden (kelimler) yola ¢ikarak anlamlandirilmaya c¢alisilan soyut diisiinceye

(anlatilmak istenen) ulasilir.

Anlamak metinler tizerinde, modern tabirle sdyleyelim “kazi yapmak” demektir.
Anlamay1 hakkiyla saglayacak yontemlerin su veya bu yodntem oldugu
soylenemiyor. Soylemenin ne kadar yolu varsa, anlamanin da o kadar usulii
vardir denebilir. Metinler, metin kurucularin 6lmesiyle 6lmedigine ve her devir
insanini etkileyecek bir yap1 arz ettiklerine gore sabit metinin sabit anlama
yonteminden bahsedilemeyecek demektir. Metinler sabit ve fakat insan, devir,
¢ag degiskendir, dolayisiyla her devir insani bir metni anlamak i¢in kendi ¢aginin
argiiman ve yollarini kullanacak demektir (Tokel, 2007: 19).

Yazarin eserlerinde gecen isimlerde, sehirlerde, mekanlarda, esyalarda, kurguya dahil edilen
mesleklerden, mani ve tiirkiilere kadar bir¢cok yerde sembole rastlamak miimkiindiir. Fakat
konunun simirliliklart nedeniyle Selma Findikli’'nin eserlerinde kadini ve kadinin varolusunu
temsil eden ya da var olamayisini ispat yoluna koyulan somut verilerle verilmek istenen soyut
mesajlar oldugu gozlemlenmis olup bazi 6rnekler verilmek istenmistir. Bu mesajlarin metinler
tizerinden nasil verildigi, kadinin ruh diinyasinda neleri sembolize edebilecegi tizerinde

durmak faydali olacaktir.

Avluya kacti hemen. Ben de ardindan gittim. Kuyu basinda oturmus, 6riiklerinin
ucunu hoyratca yoluyordu. Cocuklugunda da yapardi bunu. Sagina kir diismdis,
tstelik kizin1 evlendirmis bir kadin oldugunda da kendi canimi acitarak
rahatlamaya calisiyordu yine. Bu da bir ¢esit delilik miydi? (Findikl;, 2001: 111).
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Cocuklugundan beri bu eylemi kendini mutsuz hissettigi zamanlarda yapan Giiln{is obsesif bir
tavir sergiler. “Freud, obsesif nevrozun gelisimini anal doneme saplanma ya da bu déneme
gerileme olarak aciklamistir. Laplanche ve Pontalis (1973), gerilemeyi zorlanma durumlarinda
ruhsal gelisimin vardigi noktadan daha 6nceki donemlere geri dontiilmesi olarak ifade ederler”
(Toptas, 2019: 96). Findikly, Giimiislii Marti romaninda kadinlarin s6z hakk: olmadigini ailenin
kizlarim1 yash bir adamla evlenmek mecburiyetinde birakmasiyla gostermektedir. Kadin
cocukluk donemini atlatamadan hem kadin hem de anne olmanin sorumluluklarini iistlenir ve
bir kacisa ihtiya¢ duyar. Giilnlis yasadigi hayatin mecburiyetlerinden uzaklasmak igin
gerilemeyi tercih ederek sac 6rgiisiiyle oynamaktadir. Benzer bir durum yazarin Yine Yegsillendi
Nigde Baglar1 oykiisiinde yer almaktadir. Oykiide hayatin ona tercih hakki tammadan
savurdugu, baskalarinin secimleriyle yasayan kadin tek basina kalinca annesinin sehrine geri
donmek iizere bavulu ve feslegeni ile los sokaga c¢ikar. Sokakta dolasan yazar ile karsilasan
kadinin siirekli olarak yaptig1 sey sa¢ bagini ¢6ziip yeniden baglamaktir. “Silkinip kalkiyor...
Pardosiiye ceki diizen verdikten sonra sa¢ bagini ¢oéziiyor -bu da bir cesit takinti olmali-

yeniden bagliyor ensesinde” (Findikli, 1995: 30).

Delice kiskaniyormus feslegenleri kiiciik kiz... Cinleri tepesindeyken kendi
yluziine bakmayan annesi, onlardan hi¢ esirgemiyormus sevgisini... En sikintili
gecelerin sabahinda bile su veriyor, yapraklarini oksuyormus tek tek... Hem onlar
bir cokmus... Kendi gibi yalnizlik da ¢ekmiyorlarmis... Ne var ki, kiskandig1 kadar
seviyormus da hos kokulu feslegenleri... (Findikli, 1995: 23).

Yine Yesillendi Nigde Baglart dykiisiiniin baskisisinin elinde feslegenin olmasi ise annesini
sembolize etmektedir. Aslinda kahraman baslangi¢cta annesinin kendinden ¢ok ilgilendigi
feslegenleri kiskanirken zamanla annesine duydugu 6zlemi yine feslegenlerle yatistirmaya
calisir. Boylece feslegen ile annesini bagdastiran kadin kahraman i¢cinde bulundugu o sokaktan
da diisiin diinyasinda uzaklasmis olur. “Feslegen bitkisi Tulsi; Kadin Tanrisi, ideal Es ve Annelik
sembolii olarak kabul edilir” (Hindistana dair, 2018). Feslegenin temsil ettigi kadin tanrisi
oykiide erkege mecbur birakilmig kadin olarak ziddiyla iliskilendirilir. Oykiide yer alan anne
karakteri hayat kadinidir ve feslegenleri sulamay1 hi¢ ihmal etmez. Feslegenin ideal esi temsili
burada ziddiyla sembolize edilir. Ayrica annesinden koparilan kadin kahramani kocasi hig¢bir
zaman begenmez ve aldatir. Burada da ideal esin zidd1 bir tepkiyi gériiriiz. Kadin kahramanin
cocugunun olmamasi da baska bir gostereni temsil eden ytizey yap1 feslegen olmakla birlikte
bu ¢ikarimlarda bulunulabilir. Feslegenin dokunmadikca giizel kokusunu etrafa yaymamasi da
kadina sefkatle ve giivenle yaklasilmadig i¢in icine kapandigini ama kadinin mutlulukla
karsilandiginda etrafini giizellestirebilecegini temsil eder. Ciceklerin pencere kenarinda olmasi

umudun temsilidir. Clinkii ¢icekler aydinlig1 sever.
Kadinlar gecer géziimiin 6niinden... Kiminin yiizl acik kimi peceli... Soylular...

Yoksullar... Haniminin ardi sira yiirtiyen giizel koleler... Bedeviler... (Findikl,
2002: 85).

Selma Findikli'nin Gecenin Yalnizliginda romani sembolik acidan bash basina incelenmesi

gereken bir roman kabul edilebilir. Romanda miizigin ¢ok etkili olmasi, makam ve besteler,
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sehirler, farkl kiiltiirden insanlar ve diyaloglar dikkat ceker. Ayrica kitapta baskisi Gaybi'nin
gittigi her sehirde sureti benzeyen insanlar1 gérmesi de psikolojinin alanina dahil edilebilir bir
semboldiir. Tezimizin asil konusu olmasi sebebiyle de iizerinde duracagimiz sembol ise
kadindir. Kadin 1rki, dini ne olursa olsun erkegin karsi cinsi oldugu icin sehvet ve tutkuyla, es
olarak, anne olarak sembolize edilir. Kadinin bir¢ok alt gostereni vardir. Dogurdugu icin
baharla iiretkenlikle sembolize edilir. Dogum baslangici temsil eder. Giig ile temsil edilen erkek
yaninda giigsiizliikle temsil edilir. Israiliyatta cennetten kovulmanin sebebi, seytanin
isbirlikcisi olarak temsil edilir... Findikl1 bu romaninda ayrica esaretten, esir olan kadinlarin
cektigi zulimden ve esaretin onur kirici halinden de bahsederek kadinin bir esya olarak

goriilmesine dikkat ceker.

-Ikimiz ayn1 anda, aym diisii gérebilir miyiz Siireyya?
-Goremeyiz...

-Oyleyse bu bir tansik...

-Belki... Sag oldugundan umut kesmistim ¢tinki...
-Avucunda ne var senin?

-Kum gilt...

-Nereden buldun onu?

-Annen verdi sen gittikten sonra.. Sevda tilsimidir, iyi sakla, Memduh’u sana
getirecek, demisti...

-Hem bedeninde hem de ruhunda silinmeyecek izler tasiyan, saci, biyig1 kirlasmis,
omuzlar1 ¢ékmiis bir gaziyi kabul eder misin kocaliga?

-Ya sen, biikltimlerine glimiis rengi teller sarilmis, beklemekten benzi solmus bir
gelin ister misin? (Findikli, 2004: 128).

Romana adini veren Kum Giilii ayn1 zamanda romandaki tabiriyle askin tilsimi olarak goriiliir.
Gulin muhabbetle, sevgiyle bagi her yerde kullanilmaktadir. Fakat kum giilii ile ifade edilen
aynt zamanda Glineydogu'nun kurak ikliminde umut 15181 olmasidir. Bu nedenle romanda
gecen kum giili ile ¢6] giiliiniin sembolize edildigini sdyleyebiliriz. Col giilii diger gillerden
farkl olarak renksizdir. Cok fazla yapraga sahiptir. Siireyya ve Memduh’un yasadiklar1 bir¢cok
sikintiya ragmen birbirlerinden vazge¢meyisleri, tilkenin yasadig1 sikintilara ragmen

direnmeleri birbirlerine duyduklari sevgiden ileri gelir. Sevginin tilsimi ise Kum Giilii’diir.

-Evliyiz simdi...
Irkiliyorum... Parmaklarinda yiiziik olup olmadigina bakmamistim su ana dek...

-Bir de kizim var... Yedi yasinda... Az sonra gelir okuldan... Kardesimle birlikte
gelir... (Findikli, 1995: 92).

Toplumsal alanda 6nemli bir sembol olan “yiiziik” Findikli'nin eserlerinde de bahsi gecen
sembollerdendir. Yiiziiglin elbette derin yapida bircok gostereni olmakla birlikte burada
kastedilen anlamiyla evlilik ya da iliskinin varligini temsil ettigini s6ylemek gerekir. Aidiyet
kavramiyla iliskilendirecegimiz bir diger mesele ise Siileyman peygamberin kissasinda gegen

yuziktir.
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...Evlilik yliziigi ve gliniimiizde de pirlanta yiiziigiin, evlilik siireciyle ve hatta
evliligin/iliskinin kendisiyle iliskilendirilmesi, yliziige kimi baska bireysel ve
sosyal anlamlar yiiklenmesine yol agmaktadir. Ayrica, kisilerin hayatlarindaki
evlilik gibi gecis evreleri, kimlik boyutlarinin ele alinmasina olduk¢a uygundur
(Sabah, 2017: 68).

Alyans ya da evlilik ytiziigl iki seyi temsil eder: Ait olma ve sahip olma. Ait olma kadin ya da
erkegin degisen kimliginin yeni bir ailenin temellerinde yeniden baslayacagini sembolize
ederken sahip olma ise bu kimligi kiminle temsil ettigini gostermesi adina 6nemli gosterenler

olarak karsimiza ¢ikar.

Selma Findikli’'nin eserlerinde yer alan semboller oldukca fazladir. Los Sokagin Kadinlari 6yki
kitabina da adini veren los sokak kiiflii, kohne ve fakir bir hayat1 temsil etmekle birlikte bu
sokagin hissettirdigi karanlik nedeniyle 6ykiideki kadinlarin ¢aresizlikleri ve var olamayislari
temsil edilir. “Farkli yas, din, sehir ve statii 6zelliklerine sahip kadinlarin ortak 6zelligi biri haric¢
hepsinin mutsuz, yenik ve kaybolmus olmalaridir” (Demiryiirek, 2015: 112). Bir sembol olarak
diisiildiiglinde boyle bir sokakta umut dolu insanlarin olmayisi tabiidir. Mekan ¢ogunlukla ruh
hali, karakter ve kisinin yapisi hakkinda ipuglari verir. Los Sokagin Kadinlari 6ykii kitabinin son
oykiisiinde duvarlar1 yikan kadin ise ona dayatilan kurallara karsi gelir. Duvar bir semboldiir.
Arkas1 goriinmedigi ve direncli oldugu icin yikilmasi zor olani temsil eder. Varolus sancisi
ceken kadinlardan biri yasaminin anlamini kesfettigi icin bu duvari yiktirir. Aydinlhigr ilk fark

@

eden ev de onun evi olur. “... Duvarlar1 yani kadina dayatilan biitliin geleneksel kurallar
kabullenerek kendilerini yok olusa, 6liime mahk{im eden kadinlar” (Demiryiirek, 2015:114)1
temsil eden dykulerden olusan kitap duvarlarin yikildig1 6ykiiniin sona getirilip bitirilmesi ile

umudun son anda da olsa yitirilmemesi gerektigini sembolize eder.

Imbatta Karanfil Kokusu dykii kitabinda her dykiide “karanfil” gecen ciimleler vardir. “Kitabin
adinin Imbatta Karanfil Kokusu olmasi ile her hikdyede mutlaka karanfil detayinin bulunmasi
arasinda bir anlam ilgisi stiphesiz vardir. Bir leit-motiv olarak degerlendirilebilecek karanfil
unsurunun ortakligl sayesinde biitiin hikdyeler adeta goériinmez bir bagla birbirlerine
baglanirlar” (Demirytrek, 2015: 119). Yazar, karanfil isminin kokeninin Yunan tag¢ giydirme
torenlerinden geldigini soyleyen mitolojik verilere dayanarak karanfilden cografi yakinlig
nedeniyle izmir’i mekan olarak sectigi oykiilerinde bahsetmis olabilir. “Bazilari, Yunan téren
taclarinda kullanilmis olduklari i¢in, onun ‘coronation’ (ta¢ giyme toreni) kelimesinden
geldigine inanmaktadir” (Ceylanoglu, 2018). Findikli'nin karanfili tercih etmesinde kadini
sembolize eden bir yaninin olmasi da muhtemeldir. Findikli’'nin eserlerinde Bakire Meryem
semboliinii kullanmasindan hareketle kadini temsil eden yani soyle agiklanabilir: “Bir
Hristiyan efsanesine gore, karanfiller, Hazreti Isa’y1 haci tasirken izleyen annesi Bakire
Meryem’in doktligii gézyaslarindan gelismislerdir. Onlarin ana sevgisiyle iliskilendirilmeleri
boyle olmustur” (Ceylanoglu, 2018). Karanfilin ana semboliinden hareketle kadina dair bir
temsil oldugu da soylenebilir. Ayrica karanfilin uyusturucu etkisi nedeniyle kadinin

biiyiileyiciligiyle alakali olarak da kullanildig1 s6ylenebilir.
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Selma Findikli, 6ykii ve romanlarinda sembollerden ¢ok¢a yararlanmistir. Yazar,
oykii ve romanlarinda cigek isimleri ve kokular1 vb. bir¢ok tabiat unsurunu
kullanarak sembolik anlatim sergiler. Oykii ve romanlarda yer verilen lavanta
kokusu, sevgiliden ayriligi; giil kokusu ile hos ve keskin kokusuyla feslegen
kokusu, anneyi hatirlatir, ylirek buruklugunu ve ayrica feslegen “ugur”u; karanfil,
kalbi hareket ettirirken askin ilk uyanisini ve kahramanlarin aile bireylerini;
kahve yanikligi kokusu, babay1 hatirlatirken; kiif kokusu ise, yasanmis giizel
yillarin ve olaylarin sonunu hiiziinli bir sekilde ifade eder (Cinkaya, 2019: 418).

Yazarin eserlerinde kadin bastan ayaga, yaradilistan gilinlimiize kadar aktif bir sekilde
verilmistir. Kadinlarin bireysel bunalimlari ya da toplumun ve ataerkil yapinin kadinlari
etkileyen yanlar1 da eserlerde goriilmektedir. Findikli'nin g¢esitli inan¢lardan, milletlerden
kadinlar1 eserlerinde ele almasi kadinlarin farkliliklarina ragmen cogu benzer sikintiyla
karsilastiklarini gdstermesi adina da 6nemlidir. icinde yasanilan cografya zorlu bir cografyadir
ve kadini her anlamda etkilemektedir. Fakat varolusun kadinin kendi durusundan hareketle

kadina ilag olacagini séylemek de siirpriz olmamaldir.
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SONUC

Varolusguluk kisinin kendi diinyasina yonelmesiyle yakindan ilgilenir. Kisi kendini bulmal
0zlinlii zenginlestirmeli ya da tercih ettigi sinirlar1 kendisi cizmelidir. Mutluluk ya da
mutsuzluk, korku ya da heyecan, gerilim ya da sakinlik kisinin kendi tercihlerinin birer sonucu
olabilir. Insan belli bir yaratim asamasindan sonra kendini aramaya baslar. Kisinin arayislari
paralelinde kendini gordiigli pencere ya da toplumun onu konumlandirdigi pencereye olan
bakisi, onun varolusunu temsil eder. Varolusun genel bir taniminin olmamasi nedeniyle eserler
incelenirken kadinlarin yasadiklari zorluklar bunlara temel olan meseleler ya da elde ettikleri
basarilar ve bu basarilardan elde ettikleri statiileri yonetme sekilleri tizerinde durulur. Varolus
kisinin kendine has alan agmasi olarak nitelendirilebilecegi icin Selma Findikli'nin eserlerinde
kadinlarin ¢ogunlukla kendilerinin disinda bir yasam siirdiikleri goriilmektedir. Bu nedenle
kendini ispat etmis kadindan daha ¢ok iginde bulundugu sartlara razi gelmis kadinlar dikkat
cekmektedir. Eserlerdeki kadinlarin ¢ogunun baskalarinin penceresinden diinyay1
seyrettikleri tespit edilmistir. Varolussal manada ise kisinin 6zgiirliik sinirin1 kendinin
belirledigi disiiniiliirse kadinlarin kader deyip teselli bulmasinin da bir se¢gme oldugunu

soylemekte fayda vardir.

Hayat sahnesinde kadini nereye koysaniz muhakkak oradan iyi bir oyun ¢ikar. Eserlerde fark
edilen bu durum, kadinin ailede, toplumda, siyasette, sosyal hayatta, evlilikte, iste, egitimde
yaptig1 eylemin hakkini vermesidir. Goriilmiistir ki yiizyillar boyunca kadin kendine bigilen
rollerle hayat miicadelesi verirken yakin ytizyillarda kendi varliginin farkina varmis ama iginde
bulunulan toplumsal sistemler ve inanglar kadim1 birden istedigi konuma gelmekten
alikoymustur. Medeniyetin degisimi kadinla baslar. Bir toplumda kadina verilen haklar ya da
kadinin refah seviyesi o toplumun gelismisligi hakkinda da bili verecektir. Clinkii kadinin
onemli bir fonksiyonu vardir: Cocuk egitmek... Diinyada kadinin gelisim stireci diisiildiigiinde
Tiirk ve islam cografyasinda yasayan kadinlarin haklarini elde etmeleri adina Bat’da yasayan
kadinlardan sansh olduklar1 gortulmiistiir. Tiirk toresinde kadinin kocasi ile denk olmasi her
alanda kendini gosterirken, cahiliye doneminde zarar goérmiis kadinlar1 korumak igin
Islamiyet’'in kurallar koyduguna deginilmistir. Bunlar yaninda ataerkil yapinin getirdigi

kurallarin etkisiyle kadin pasif konuma cekilmistir.

Selma Findikly, ele aldig1 eserlerde tarihi fon olarak kullandigini ifade etmektedir. Yine tarihin
kesitlerini belli bir fikrin destekcisi olarak verdigini gormekteyiz. Yazarin eserlerinde Bati'nin
ve Batili degerlerin baskinlig1 dikkat ¢eker. Findikli'nin eserlerinde farkl dil, din ve milletten
insanlar yer almaktadir. Eserlerinde kadinlarin 6n planda olmasi yazarin kadin algisi tizerinde
bilin¢li bir farkindalik yaratma amaci oldugunu gosterir. Yazarin eserlerinde ele aldig
kadinlarin cagin 6tesine tasinabilmesine gerekce olarak, bugiin de yasanabilecek birtakim

gercekleri ele almasi gosterilebilir.
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Kadinlarin; birey olarak riistiinii ispat edemeyisinin onu icinde bulundugu sartlara mahkim
ettigi gorilmiistiir. Kadinin kendi kararlarini verememesi, 6zgiirliigiine de goélge diisiirmiis
boylece kadin icinde bulundugu gercek diinyadan uzaklasarak hayal, riiya gibi kacis yollarina
siginmistir. Bu haller i¢indeyken bilincaltinda onu var eden gergek sorunlar aciga ¢ikmistir.
Yasadig1 ¢cag ya da toplum ne olursa olsun kadinin fedakar ve sorumluluk sahibi oldugu vatan
savunmasl, yokluk, kislik hazirligi, géc gibi bircok konu ile verilmistir. Ayrica kadin, ruhunun
yiprandig1 ol¢iide giligsiiz ya da suclu olabilecegi gibi yerine gore de bir giic abidesine
dontsebilir. Kadinin 6limle sonuglanabilecek sevgisizlik bunalimlari, kiskangliklar1 Selma
Findikli'nin eserlerinde verilmistir. Kadin ve erkegin birbirini kesfetmesi ve aralarinda
biyolojik, psikolojik ve fiziksel farklar nedeniyle erk erkek olmustur. Kadinsa erkin koydugu

kurallara yiizyillarca itiraz etmedigi icin bu kurallar kaliplasmis ve gelenege donlismiistiir.

Selma Findikli'nin eserlerinde kadinin; gidemeyen, vazgecemeyen, isyan edemeyen, egitim
alamayan, inancini istedigi gibi yasayamayan, ataerkil yapiya boyun egen, kendisine
sorulmadan evlendirilen, dogurganligi sorgulanan, kiiciik yasta evlendirilen, evde dahi pasif
bir sekilde varligini siirdiiren, ihanete ugrayan ve bu noktada sessiz kalan kadinlari, farklh
dinden kadinlarla evliligin zorlugunu, kumalik, kélelik kavramlarin1 gostermeye gayret ettik.
Eserlerde ¢ogu kadinin mutsuzlugu, bunalimi ve kendi deger yargilarini olusturamadiklari
gorillmektedir. Eserlerde siklikla kabul gormek ve bir degere sahip olmak icin kadinin canhiras
miicadele etmesinden gorilmiistir ki dogru giicii yanhs egilime harcayan kadinlar kendi
tercihleriyle felaketlerine dogru yiirtimistiir. Findikli'nin eserlerinde varolus sorunlar
yasayan kadinlar yaninda az da olsa hayatta varligini ispat etmis varolusa ulasmis kadinlar da
yer almaktadir. Bu kadinlar egitimli, tilke sorunlarina ilgili, cesur, basarili, kendine giivenen ve

cevresine 151k sacan, dogru bildigini sakinmayan kadinlar olarak tasvir edilmistir.

Kadinin kimlik arayisi devam ederken geleneksek aile yapisindaki atanin s6zii tistiine hareket
etmek kurali kolay kolay eskimeyecektir. Bu nedenle Nereye Yiiregim’de rizasiz evlilik ve neden
cocuk olmadig1 sorgulanirken Géziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninda kadinlar alinan
kararlar dogrultusunda hareket pasif kimseler olarak verilir. Saray Meydani’'nda Son Gece
romaninda Didar istemedigi biri ile evlendirilmesi yaninda ihanete ugramasina da sessiz
kalmistir. Giimlislii Marti romaninda kadin sevdigi adam ugruna inancindan vazge¢meyi goze
alir. Vardar Riizgdrimin Dimitra’st da sevdigi adamla milleti arasinda bocalamaktadir.
Dedemgesmesi’nde Bir Gece 6ykiisii ve Vardar Riizgdri romaninda istismara ugrayarak hayatlari
felc edilen kadinlar konu edilmistir. Yazar ¢aga damgasini vuran sorunlari tarihin fonu
etrafinda sekillendirerek yeniden sunmaktadir. Bu da yazarin ¢agin 6tesine mesajlar vermesini
miimkiin kilmaktadir. Findikli'nin eserlerinde, hakkini savunan, milletine deger veren, ne
istedigini bilen ve dogru bildigini savunan kadinlar da dikkat ¢eker. Vardim Yarin Bahgesine
oykiisiinde Meftune okumus aydin bir kadin olarak goriiciilere cevap vermekten geri durmaz.
Mendilim Deste Oglan dykustinde Faika Hanim ve Kum Giilii romaninda Stireyya aydin kadin
temsili olarak karsimiza c¢ikar. Findikli dekor olarak da basarili kadinlar ele alir. Vardim Ydrin

Bahgesine dykiisiiniin icinde Avrupa Giizeli olarak secilen Giinseli Basar’'in bahsinin ge¢mesi
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buna 6rnek gosterilebilir. Ayrica bu durum yazarin arastirmaci kimligini de 6n plana ¢ikarir.
Kimligini kabul ettirmek bireyin 6z karari oldugundan felaketi ya da saadeti hayatina kadinin

kendisinin kabul edecegini varolussal baglamda gézlemlemis bulunuyoruz.

Selma Findikli’'nin eserlerinde kadinlar ¢cogunlukla esaret altinda anlatilir. Bu; diisiince esareti,
inang esareti, ifade esareti seklinde kurgulanmistir. Findikli'nin eserlerindeki 6zgiir kadin,
sartlar1 i¢cinde var olabilmenin yolunu bulan kadindir. Bunun en gtizel 6rnegi Los Sokagin
Kadinlari kitabindaki dykiilerde gorilir. Findikli'nin esaret olarak yorumladigi diger husus
pece, carsaf, sikma bas olarak tabir ettigi tesettiirdiir. Carsafin kiilttirel bir tercih oldugunu
kabul etmekle birlikte tesettiiriin islamiyet’te var oldugunu sdylemek gerekir. Bu durumda
Misliiman bir kadinin istegiyle basin1 kapatmasi 6zgirliikken, aile ya da toplum baskisiyla
kapatmasi esaret olarak algilanmistir. Avrupa Insan Haklar Sézlesmesi'ne bakildiginda
Findikli'nin eserleri, taninan diisiince ve ifade 6zglrliigii baglaminda olusturulur. Nitekim
eserlerinde ele aldig1 konular ya da konulara yaklagimi, inanglar hakkindaki diisiinceleri bazi
cevrelerce dogru kabul edilmeyebilir. Buna ragmen diisiince 6zgiirliigii cercevesinde eser

veren yazarin eserleri de ifade 6zgiirliigli sayesinde giivence altina alinir.

Varolus sancisi ¢eken insan bir¢ok kacisa siginir. Bunlardan bazilar riiya, hayal, bilingalti
olabilir. Riiya ve hayalin 6nemli yani ise kisinin korkularini, yalnizligini, beklentilerini, hayal
kirikliklarini, kétiimserligini vb. yeniden hatirlatmasidir. Findikli, roman ve oOykiilerinde
basarili sayip dokmelere yer verir. Kadin, bilincinin ytizlerce yillik gecmisini yasadig1 ¢agin
korku ve endiseleriyle somutlamistir. Bu da bilin¢altinda onarilamaz yaralar agilan kadini
gercekten uzaklastirmistir. Boylece kadin, icinde bulundugu diinyadan kacarak kurtulmanin

yolunu riiya, hayal ve sayip dokmelerle bulmustur.

Fedakarlik ve sorumluluk bireylerin dogustan getirmedikleri sonradan kazandiklar:
meziyetlerdir. Kadin, kollayic1 ve yuva yapici olmasi nedeniyle sorumluluk ve fedakarhk
donanimi ile Findikli'nin eserlerinde yerini almistir. Findikly, Nereye Yiiregim, Goziim Yasi Tuna
Selidir Simdi, Saray Meydani’nda Son Gece, Vardar Riizgdri, Ankara Istasyonu, Los Sokagn

Kadinlar gibi eserlerinde sorumluluk bilinci ve fedakarligi gésteren kurgular yapar.

Yalnizlik ve korku Findikli’'nin eserlerinde etkisini gosteren 6nemli bir var olus meselesi olarak
gorilmiistir. Eserlerde savas, 6liim ve modernizmin yalnizlifa ve korkuya kaynak gosterildigi
gozlemlenmistir. Yazar eserlerinde Vardar Riizgdri'nda annesinden sonra babasini da
kaybeden Dimitra'nin apartman dairesinde iist komsusunun oglu tarafindan tecaviize
ugradiktan sonra degisen hayatini konu almasiyla istismarin, modernizmin ve 6liimiin bir
kadinda nasil korkulara yer verecegini de gostermistir. Eserlerde en trajik yalnizhiginsa
anlagilmayan kadinlarda oldugu fark edilmistir. Ozellikle Nereye Yiiregim romaninda Cihan,
Saray Meydani’nda Son Gece romaninda da Didar anlasilamadiklar: i¢in kalabaliklar i¢inde

yalnizligin ve korkunun ruh bulmus halleri olarak tespit edilir.
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Glg, kisinin fiziksel 6zelligi yaninda psikolojik saglamlig1 ile de 6l¢lilmiistiir. Kadin ve erkek
arasinda gii¢ olarak farklilik olmasi muhtemeldir. Giicli kullanma bicimlerinin ve direnclerinin
de farkll oldugu diistintildiigiinde kadin ve erkegin giiclerinin farkliligi anlasilir. Ataerkil
toplum yapisi icinde kozmopolit bir cografyayr anlatan Findikli, kadinin bunalimlarini
erkekten ayrilan yonleriyle giicsiizliik olarak verir. Bazen ¢aresizlikle kadini sug islemeye de

glicstizluk iter.

Ataerkil toplum yapisi icinde erkegin riitbece {istiin oldugu kanisinda olan toplumlarda kadin,
somiirl odagi haline gelmis boylece toplumun her alaninda savunmasiz ve korunmaya muhtag
addedilmistir. Selma Findikli'nin eserlerinde de kadin hor goriilen, 6telenen, egitimden men
edilen, erken ve istemedigi biriyle evlendirilen, biiyiik yiikleri sirtlanan kadinlar olarak
verilmistir. Kadin erkege hizmet eden, cocuk doguran, fikri sorulmayan, degersizlikle yiiklii bir
kaniya kendini alistirmistir. Gecenin Yalnizliginda romaninda bir meta gibi kole kadinlardan
bahsedilmesi ile baskin giice dikkat ¢ekilmistir.

Kadinin var olusu kendi konumunu sorgulamasiyla miimkiindtir bu nedenle kadinin kendini
buldugu o6rneklere de eserlerde rastlanir. Duvarlari yikan kadin, resmi nikahla evlenen
Siireyya, okuyan Meftune, Ata'y1 Samsun’da onca erkegin arasinda bekleyen Sakine, saraydan
azat edilen Sehbal basarili kadin figiirlerdir.

Selma Findikl’'nin kadinin haz alinan bir nesne olarak algilanmasini elestirdigini goériiyoruz.
Yazar, kadinin topyek{in toplumun her alaninda yer alirken sadece disi olmasi nedeniyle
dansci, hayat kadiny, kole, cariye olarak algilanmasini reddetmistir. Bunun yaninda kadini askla
seven, sevilen konumda tutugu eserleri de vardir. Findikli'min eserlerinde sevip de
kavusamayan yoktur sonu iyi de kotii de bitse, Saray Meydani’nda Son Gece romaninda Didar’'in
belirsiz kalan sevdasi disinda sevenler kavusur.

Findikli eserlerinde ataerkil yapida es olarak kadini, aldatilmis ya da kuma getirilmis,
bosamakla ya da evlendirilmekle tehdit edilmis olarak tasvir eder. Evlilikte makam, yas, egitim,
diinya gorisiniin 6nemine deginen Findikli, cogu eserinde farkli diinyalar1 tercih eden
kadinlar1 kurgular. Giimiislii Marti romaninin Anna’s1 boyle bir kadindir. Imbatta Karanfil
Kokusu oykii kitabinda Kandiyelizadeler 6ykiisiinde Hayrettin Yahudi kizini sever ve ailesine
dinini degistirdigi yalanini sdyleyerek kizla evlenir. Findikli, eserlerinde kuma olarak gelen
kadinlarin hayatlarina ¢ok girmemekle birlikte hayatlarindan sikdyetci olmadiklarin
gostermeye calismistir. icinde bulundu duruma riza gostermis kadinlar olarak kuma kadinlari

ifade etmekte fayda vardir.

Yazarin, ataerkil toplum yapisinda kadini potansiyel ¢ocuk yetistiricisi olarak ele alir. Kadinin
anneligi de anne olamiyor olmasi da anne olmasi i¢in ge¢ kalinmis biyolojik yas1 da eserlerde
erkek egemenligini hissettirir. Soy cocukla devam eder, ataerkil yap1 6zellikle erkek cocuga bu
anlamda 6nem verir. Findikli'nin eserlerinde anneligin; ¢ocuk yasta evlendirilmis ve anne

olmus kadinlar (Giiln{s), ¢cocugu olmuyor bahanesine siginilarak kuma getirilen kadinlar
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(Didar), yas1 gecmis kabul edilip soyu devam ettiremeyecegi diistildiigii icin gelin alinmaya
layik goriilmeyen kadinlar (Meftiine), cocugu olmadigi icin endiseye diisen kadinlar (Stireyya,
Mebrure), sevdigi adam onu terk etmesin diye cocuk diisiiren kadinlar (Dimitra) olarak bir¢cok

eserde bahsi gegmistir.

Aldatan ve aldatilan kadin baglamina da deginen Findiklj, fiziksel olarak aldatmay1 anlatirken
insanin kendini aldatmasina da deginmistir. Cihan, kocasi Kerim tarafindan aldatilirken onun
kendinden vazgecmeyecegini disiinerek kendini kandirmistir. Tecaviize ugrayan Dimitra,
savrulup striiklendigi bir hayat yasar. Roman ve dykiilerde bahsedilen ve aslinda var olusu
erke yani ataerkil yapiya emanet ettigi icin elestirilen kadinlarda bir diger husus ise yukaridaki
iki metinle orneklenir. Bu husus kadinin namusunun erkege emanet edilmesi ya da ailesi

yuziinden kadinin namusuyla yargilanmasi korkusudur.

Ele alinan roman ve dykiiler kapsaminda Selma Findikli'min eserlerinde kadinin “ataerkil”
yapida nasil bir bocalama yasadigi, kendisine “ask ve arzu nesnesi” olarak bakildiginda
hissettigi otekilik, “es olmak” ve sorumlulugu noktasinda yasadiklari ya da yasayamadiklari ve
“annelik” kavraminin kadini varolussal olarak nereye koydugu ele alinir. Ayrica “namus”
kavraminin kadina ytiikledigi yiik ve erkegin iffetinin kadininki kadar dikkat ¢ekmemesi de
elestirilir. Eserlerde toplumun kadim1 bu minvalde nereye koydugu ve kadinin yasadigl
memnuniyetsizliklere ragmen kendini arayis cabasina deginildigi de tespit edilmistir.

Selma Findikl'nin eserlerinde 6zellikle incil’den alintilar olmasi, Meryem’in varligi ve bir kadin
olarak metinlerde kullanilmasi, Hristiyan kadinlar ve Rum kadinlarin ¢aresizlikleri, inang
sistemini ya da geleneklerinin istedigi inanci sorgulayan ya da sorgulamayan kadinlarin varlig
dikkat ¢eker. Findikl’'nin Islam dinin gereklerinden olan bazi kurallara elestirel yaklastigi da
goriilmektedir. Basortiisli, yabanci kadinla ya da erkekle evliligin yasaklari, bazi ibadetler
acisindan, Kum Giilii romaninda Ramazan orucu tutmadigini gizleyen Memduh ve Siireyya gibi,
Islam dini elestirisini gérmek miimkiindiir. Findikli'nin eserlerindeki kadinlar toplumsal bir
mecburiyet algisiyla kapanir ve baslarindaki ortiiden de hoslanmazlar. Onun roman ve
oykiilerinde 6rtii modernitenin karsisinda durur, kadin ve orti ¢agdaslikla bagdastirilmaz.
Selma Findikli roman ve oykiilerinin ¢ogunda farkli inanistan ya da milletten kadinlara ve
onlarin kiiltiirlerine, toplum i¢cinde yasayislarina, inanglarini toplumun nasil yorumladigina ya

da etkiledigine deginir.

Yazar, egitim alamayan kadinlarin ataerkil sistemin bir sorunu oldugunu ve kadinlarin ¢ocuk
yasta evlendirilmelerinin de egitim almalarinin 6niindeki 6nemli bir engel oldugunu

eserlerinde ele almistir.

Eserlerde Latin Alfabesinin kabuli ve okuma yazma seferberligi, egitim alan kadinlarin
toplumda aktif olarak var olmasi, kadinlarin tiyatro, konser, balo gibi etkinliklerde varliklarini

gosterebilmeleri de islenmistir.
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Yazarin eserlerinde belki de tek basina bir ¢alisma konusu olabilecek bir énemli bashk
semboller olarak goriilmiistiir. Findikh eserlerinde bir¢ok acidan sembollere basvurmustur.
Isim, sehir, renk, esya, meslek, kiiltiirel unsurlar, bitki ve hayvanlar, tavir ve davranislar farkl

birer gostereni temsil edebilir.

Selma Findikli, kadinlar1 her yoéniliyle ele almayr basarmis basarili bir yazardir. Onun
eserlerinde kadinlar kendini gerceklestirebilmis ve varolus sirrina ermis kadinlardan ziyade
kendini icinde bulundugu sartlara adapte etmis ve kadere siginip varoluslarini kaderlerinde
gormus kadinlardir. Findikly, tilkenin kanayan yarasina bugiin hala var olan kadin sorunlarina

yillar dncesinden beri kalem kanatarak dikkat cekmeyi basarmis 6ngoriilii yazarlarimizdandir.

Yazar anlattif1 konularla tarihi zemin icinde kadinin kendine ve yasadig1 topluma varligini
gostermek icin harcadig1 cabalar1 goriiniir kilar. Varolusculuk baglaminda kadinin kendini
sorgulamasi, aldatilmasi ya da aldatmasi, varligini konumlandirdigl zeminin toplumla
catismasi, korkulari, yasadigi diinyada kendine yer agma cabasi, kadinligi ve bu baglamda anne
ya da es olmasi gibi bir¢cok konu yazarin dikkatinden gecer. Boylece kadin ve varolus meselesi
baglaminda Selma Findikli edebiyat cevresinde basvurulmasi gereken bir yazar olarak
karsimiza cikar. Tiirk edebiyatinda kadin sorunlarini ele alip detayl bir sekilde inceleyen yazar
aslinda genis etnik cevreyi ve farkli dinden insanlari ele alarak sorunun ortak bir sorun
oldugunu eserlerine yansitmistir. Kadinin bedeni disinda kabul edilebilir olmasi i¢in egitimli
ve emek harcayan bir topluma ihtiya¢ olduguna eserlerinden ulasilir. Bir kadin meselesi olarak
ahlak kavraminin tek bir cins tizerinden ifade edilemeyecegi mesaji eserlerinde yer almaktadir.
Findikli kadin ve kadinin varolus meselesi baglaminda basvurulmasi gereken 6nemli bir
isimdir, kanaatimiz mevcuttur. Bununla birlikte inan¢ ve semboller konusu baslh basina yeni
bir calisma konusu olabilecektir. Inan¢ noktasinda Findikl’'nin diinya gériisiine ters diistiigi
icin Miisliiman inanci 6telenmis olsa da eserlerde ¢alisma alani bulunacak 6nemli bir kavram
olarak karsimiza ¢ikar. Yine psikolojiyle paralel olarak semboller konusuna da genis bir alan

ayrilmasi 6nem arz eder.
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