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OZET

1923-1950 yillart arasindaki Tirk hikayeciliinde, Cumhuriyet'in kurulusunun getirdigi
toplumsal ve kiiltiirel dontisiimiin izleri, cocuk kavraminin temsilinde de kendini gosterir. Bu
donemde, Bat1 edebiyatinin etkisinde kalan yazarlar, ¢ocuk figiiriinii gercekei ve psikolojik
derinlige sahip bir sekilde tasvir etmeye calisirken, ayni zamanda geleneksel Tiirk edebiyatinin
etkilerini de stirdiirmiislerdir. Calisma, bu donem hikayelerinde, cocugun toplumsal degisimler
karsisindaki konumunu, aile yapisindaki yerini, egitim ve yetistirme yontemlerinin etkisini ve
cocuklugun bireysel ve toplumsal anlamini arastirarak, bu dénemde c¢ocuk figiiriiniin nasil

sekillendigini, nasil bir kimlige biiriindigiinii ve hangi degerleri temsil ettigini analiz eder.

Calismada, donemin 6nemli hikdyecilerinin eserleri incelenerek, ¢ocuk kavraminin toplumsal
sorunlar, milllyetcilik, egitim, aile, yoksulluk, savas gibi temalarin cergevesinde nasil
islendigini, cocuk karakterlerinin hangi sembolik anlamlar tasidigini ve dénem edebiyatinin
genel akimina nasil bir katki sagladigini ortaya koymay1 amaglar. Bu analiz, donemin sosyal ve
kiiltiirel yapisini, ¢ocuk kavraminin gecirdigi degisimi ve edebiyatin toplumsal aynasi olma

ozelligini daha iyi anlamamizi saglayacaktir.

Anahtar Kavramlar: Erken Cumhuriyet Donemi, Tiirk Hikayeciliginde Cocuk, Cocuk, Cocuk

Kavrami.
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ABSTRACT

The traces of the social and cultural transformation brought about by the establishment of the
Republic in Turkish storytelling between Dec. 1923 and 1950 are also manifested in the
representation of the concept of child. During this period, writers influenced by Western
literature tried to portray the figure of a child in a realistic and psychologically profound way,
while at the same time maintaining the influences of traditional Turkish literature. The study
analyzes the child's position in the face of social changes, his place in the family structure, the
impact of education and upbringing methods and the individual and social meaning of
childhood in these period stories, analyzing how the child's figure was shaped during this
period, what kind of identity he assumed and what values he represents.

The study aims to examine the works of important storytellers of the period and reveal how
the concept of the child is processed within the framework of themes such as social problems,
nationalism, education, family, poverty, war, what symbolic meanings children's characters
have and how they contribute to the general current of period literature. This analysis will
allow us to better understand the social and cultural structure of the period, the evolution of

the concept of children and the property of literature as a social mirror.

Key Concepts: Early Republican Period, The Concept of Child, Child, Child in Turkish
Storytelling.

Science Code: 30201
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ON SOz

Tiirk edebiyatinda hikaye tiirii kokli bir gecmis sahip olmakla birlikte modern Turk
hikayesinin dogusu Tanzimat ile baslar. Tanzimat'tan Cumhuriyet’e degin romandan ayrilip
yeni bir tiir olarak evrilirken bi¢im olarak yeni bir forma girer. Hikayenin yeni bir tiir olarak
kabulii pek ¢ok yazarin hikayenin romana gecis siireci olarak kabul etmesinden dolayi
Cumbhuriyet’in ilk yillarini bulur. Hikaye tiriintin Cumhuriyet'te dikkat ¢ekmesinin 6nemli bir
nedeni de Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e gecis siirecinde gerceklesen koklii reformlarin halka
ulasmasini saglamasidir. Romana gore daha kisa olmasi; gazete ve dergiler yoluyla aydinin

halka ulagmasina; Cumhuriyet 6gretilerinin yayginlasmasina araci olur.

Erken Cumhuriyet Donemi (1923-1950) Tiirk Hikayeciliginde Cocuk Kavrami adini tasiyan
tez; 1923-1950 yillan arasindaki hikdyelerdeki “cocuk” kavraminin dénemin sanatgilari
arasinda nasil ele alindigini ve degisen sosyal, ekonomik, siyasi, kiiltlirel yapiya gore cocukluk

algisinin nasil degisim gosterdigini gozler oniline sermeyi amaglamigtir.

Calisma iki béliimden olusmaktadir. ilk béliimde Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Hikayeciligi,
1923-1950 Yillar1 Arasinda Tiirk Hikayeciliginde Cocuk Algisi ve Cocuk Nedir, Cocuklugun Kisa
Tarihi bashklarini tasimaktadir. ikinci béliimde ise 1923-1950 Yillar1 arasindaki ¢ocuk
merkezli hikaye yazan sanatgilarin eserleri baglaminda inceleme yapilmistir. Bu boliimde Tiirk
hikayeciliginin yapi tasi olan Omer Seyfettin; Erken dénem Cumhuriyet hikayeciligini etkiledigi

icin donemi daha iyi anlayabilmek adina “Cumhuriyet’i Besleyen Kaynak” adiyla yer almistir.

Calismanin sonu¢ bolimiinde ise sozii edilen yillar arasinda degisim gosteren hikayeler

baglaminda bir degerlendirilme yapilmistir.

Cocuk bas kahramanl hikdye se¢iminde dénemin farkli akimlara mensup hikayecileri esas
alinmis; diger yandan 1923-1950 yillar arasinda degisen toplumsal yapiy1 gérebilmek adina
da hikayelerin farkli yillarda olmasina 6zen gosterilmistir. Buna gore Cumhuriyet'in
10.y1lindan itibaren hikayelerdeki cocuk algisinin degistigi “yurttas cocuk” tan “is¢i cocuga”
sonrasinda da “birey olarak c¢ocuga” olarak evrildigi gozlemlenmistir. Yazar seciminde,
hikayelerde degerlendirme yapabilmek adina birden fazla “cocuk” merkezli eserin olmasina

dikkat edilmistir.

Calismamiz; Cocugun bir birey olarak kabuliiniin heniiz ¢ok yeni oldugu modern toplum
baglaminda “edebiyatta cocuk” algisin1 Tiirk hikayeciligi 6rnekleminde degerlendirilerek

gliniimiizdeki hikayelerdeki ¢cocuk kavramui icin farkli bir bakis acis1 olacaktir.

Yagmur YILMAZ
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GIRIS

Cocuk ve ¢ocukluk kavramlari hala iizerinde tartisilan, herkesce kabul edilmis tanimlar1 olan
kavramlar degildir. Bu kavramlar, insanlik medeniyetinin temel bilesenleri olmasinin yani sira,
ayni zamanda karmasik meseleler de barindirdigi icin bu alanda yapilan tartismalar ve yazili
ifadeler oldukca zorlu bir mahiyet tasimaktadir. Cocuk iizerine yiiriitillen tartismalarin
zorlugu, insanligin tarihsel siire¢ icinde cocuk ve cocukluk konusuna iliskin edindigi bilgi ve

deneyim cesitliliginden kaynaklanmaktadir.

Bati'da cocuk modernlesmesi, aile kurumunun gii¢clendirilmesi, matbaanin icadi, okullasma ve
sanayi toplumunun gelisimi ile paralel olarak ortaya ¢ikan bir siirectir. Cocuk modernlesmesi,
cocuk ile yetiskin arasindaki farklilasmanin yani sira, yetiskinligin bicimlenmesine de yo6n
veren sosyal, kiiltiirel ve politik bir hareket olarak tanimlanmaktadir (Sirin, 2019).

XV. yiizyildan itibaren baslayan cocuk modernlesmesi, geleneksel cocuklugun sorgulanmasina
zemin hazirlamistir. Bu dénemde, okullasma ile birlikte ¢cocuklarin kiiciik yetiskinler olarak
gorilmesi sona erer. Boylece cocuklar anne babalar gibi giyinmez; “cocuga” 6zgii bir anlayis

gelisir. Cocuklugun yetiskinlikten ayr1 bir donem oldugu fark edilir.

Topraksal medeniyet donemlerinde cocukluk déonemi kisaydi ve o donemde ¢ocuklara dair
bilgi ve kiltiirel birikim sinirliydi. Farkl kiiltiir ve medeniyetler arasinda ¢ocukluk anlayislari
acisindan benzerlikler ve farkliliklar mevcuttu. Bazi topluluklarda, 6zellikle engelli ve kiz
cocuklarinin dogumlari s6z konusu oldugunda, yeni dogan ¢ocuklar genellikle “huzur kaynagt”
olarak algilaniyordu; bununla birlikte, babalarin ¢ogunlukla erkek cocuk beklentisi icinde
oldugu gozlemlenmistir. Dogustan gelen haklar iizerine yapilan vurgularin, peygamberlerden
gliniimiize dek siiregelen bir siireklilik gésterdigi, modern toplumlarda ise ¢ocuklara yonelik
ayrimcilik diisiincelerinin hala devam ettigini ortaya koymaktadir (Sirin, 2019). Diger yandan
modern anlamda c¢ocuk kavrami Tanzimat ile birlikte girmis olsa da Bati ile Tirk
medeniyetlerinin ¢ocuk algisindaki gelisimi farklidir. Tiirk toplumu, Bat’’'nin aksine ¢ocugu
dogustan “giinahkar” olarak kabul etmez. Oyle ki Tiirk destanlarinda da ¢ocugun kendine bir
yer bulmus oldugunu ve ¢ocuktan bir deger olarak s6z edildigini ancak ¢ocugun bir deger
olmasina karsin yine de geleneksel degerlerin baskin olmasi nedeniyle belli bir yasa gelene
kadar tanimsiz olarak tutulur. (Neydim,2000:19) Cocugun ailesinden ayr bir birey olarak

goriilmesi dolayisiyla modern ¢ocuk kavrami Tanzimat ile baslar.

Bu ¢alisma Erken Cumhuriyet doneminin sosyal, kiiltlirel ve edebi baglaminda derin bir anlayis
sunmaktadir. imparatorluk’tan Cumhuriyet'e gecis siirecindeki calkantili dénemin siyasi,
toplumsal, kiilttirel, ekonomik degisimi hikayelerdeki cocuk bas karakterleri nezdinde
incelenir.

1923-1950 Yillar arasi Tirkiye, Cumhuriyet'in ilani ile birlikte biiyiik bir degisim siirecine

girer; toplumsal yapida modernlesme ¢abalar1 ve egitim reformlar1 biiyiik bir 6nem kazanir.



Bu donemde hikayecilik, sadece eglendirici bir anlati bicimi degil, ayn1 zamanda toplumsal
degerlerin, normlarin ve ideallerin nesillere aktarilmasinda da énemli bir rol oynar. Cocuk, bu
slirecte hem masumiyetin simgesi hem de toplumsal bir varlik olarak ele alinir; hikayelerde
cocuk karakterler araciligiyla bireyin toplumsal hayata adaptasyonu, ahlaki degerler ve egitim

gibi temalar islenir.

Bu tez calismasi, Tirk hikayeciliginde ¢ocuk kavraminin nasil evrildigini, yazarlarin ¢ocuk
karakterler aracilifiyla toplumsal elestirilerde nasil bulunduklarini ve dénemin edebi
akimlariin cocuk algisina etkilerini kapsamli bir sekilde analiz etmeyi amaglar. Bdylece,
okuyuculara gecmisin izlerini siirerken, giiniimiiz edebiyatinda da ¢ocuk kavraminin ne denli

onemli bir yer tuttugunu kesfetme firsati sunulacaktir.



1. BOLUM

TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E TURK HiKAYECILIiGi

1.1. Tiirk Hikayeciligi ve Hikayeciligimizin Gelisimi

Modern anlamda hikaye, Tiirk edebiyatinda Tanzimat Donemi’yle birlikte, 6zellikle yapilan ilk
terclimeler araciligiyla sahneye ¢ikmistir. Ardindan, ilk milli 6rneklerin ortaya ¢ikisiyla hikaye,
Servet-i Fiiniin ve Milli Edebiyat donemlerinde yeni bir edebi tiir olarak belirgin bir sekilde
kendini gostermeye baslamistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, Tiirk hikayeciligi tema ve yapi
bakimindan 6nemli bir déniisiim yasamistir. Terciimelerle baslayan bu siire¢, Cumhuriyet
Donemi ilerledik¢ce olumlu bir gelisim gostermis ve diinya edebiyati icerisinde hak ettigi
sayginliga ulasmistir. Hikdye ve hikayeciligin evrimine isaret eden bu dénemler asagidaki gibi

siralanabilir:

1.1.1. Tanzimat donemi

Tiirk hikayeciligi, Tanzimat Dénemi boyunca yapilan ¢evirilerle edebi sahnede belirginlesmeye
baslamistir. Bu donemin Oncesinde hikayeciligimiz, cogunlukla halk hikayeleri, evliya
menkabeleri, Kur'an'dan alinan kissalar ve Dede Korkut Hikayeleri gibi nesir tiirleri tarafindan
sekillendirilmekteydi. Tanzimat ile birlikte Bati edebiyatindan yapilan ceviriler ve oncili
yazarlarimizin ilk hikdye orneklerini vermesi, hikayeciligimizin yeni bir gelisim siirecine
girmesine zemin hazirlamistir. Bu siireg, Batili anlamdaki hikayecilik kavraminin bazi
eksikliklerle birlikte evrimine taniklik etmektedir. Nihat Sami Banarli, Tiirk hikayeciliginin

baslangicini su sekilde dile getirmektedir.

Anavatandan Anadolu'ya goc¢ eden Tiirkler, bir yandan Dede Korkut hikayeleri gibi en 6zgiin
mill hikayeleri yerel unsurlarla harmanlayip biitiinlestirirken, diger yandan Tiirk aydinlari da
ayni donemlerde Leyla ile Mecnun, Ferhad ile Sirin, Yusuf ile Zeliha gibi klasik dogu

romanlarini tanimaya ve bu eserleri benimsemeye baslamislardir.

Laml ve Ahi'nin Hiisn i Dil adli eserlerinde goriilen seci'lerle zenginlestirilmis mensur
hikayeler, Divan edebiyati donemi nesirinin hikaye ihtiyaglarini, donemin dil ve sanatsal
anlayisi cercevesinde karsilamistir. Bu eserler, donemin estetik degerlerini yansitilarak, edebi

gelenek icinde anlaml bir yer edinmistir (Banarli, 1987).

Tiirk halki arasinda sozlii gelenekle yasayip gelisen destanlarimiz, zamanla yazili edebiyat
icinde de yer almaya baslamistir. Halk hikayeleri de bu siirece dahil olmustur. Banarli, hikaye
tiri icerisinde meddah hikayeleri gibi tarih ve eglence konulu hikdye edebiyatinin, uzun
zamandir toplumumuzda var oldugunu vurgular. Banarli daha sonraki agiklamalarinda bu

durumu detaylandirir.



Tanzimat Devrinin Tiirk romanindaki yenilik ve degisiklikler, geleneksel Sark-Tiirk romaninin
hayal ve masal unsurlariyla islenmesine ek olarak, Avrupa’daki edebi gelismelere uygun bir
roman tarzi ve yeni roman anlayislarinin entegre edilmesiyle ortaya ¢cikmistir. Bu stireg, Tiirk

romaninin yapisal ve tematik olarak evrim gecirmesine zemin hazirlamistir.

Telemak terciimesi, olduk¢a agir ve sanatsal bir dil kullanilarak kaleme alinmis olmasina
ragmen, daha yaygin ve anlasilir bir iislupla yazilmasi beklenmistir. Ayni zamanda ahlaki ve
hikmet dolu bir eser niteligi tasidigindan, uzun siire dénemin okullarinda 68rencilere
okutulmustur. Bunun yani sira, Telemak, Ahmed Vefik Pasa tarafindan sade bir dille 1881
yilinda yeniden terciime edilmistir. Telemak terciimesi, Ruzname-i Ceride-i Havadis'de

Magdurin Hikdyesi adiyla yayimlanan Les Miserables terciimesinin ardindan gelmistir.

Ahmed Midhat Efendi, 1870 yilindan itibaren halka yonelik yazdigi ¢ok sayida telif ve terciime
hikaye ile romanlariyla Tiirk edebiyatinda yeni tarz romanin ortaya c¢ikisini saglamistir. Diger
yazarlarin aksine, Istanbul halki tarafindan ilgiyle okunan eserleri sayesinde genis bir okuyucu
kitlesinin roman ihtiyaglarina cevap veren ilk halk¢i yazar olma 6zelligini tasimaktadir. Bu
baglamda, Ahmed Midhat Efendi, Tiirk edebiyatina 6nemli katkilarda bulunan bir figiir olarak
one cikmaktadir (Banarl, 1987).

“Ahmed Midhat'in hikdyeciligimiz icindeki yeri ise iki cephelidir. ilk cephede
“Kissadan Hisse” ile ahlaki ve hikemi sahada devam eden Islam tahkiyesinin
etkisi; ikinci cephede Letaif-i Rivayat ile Bati'y1 figiir, konu ve teknik
bakimlarindan tanimaya ve tanitmaya ¢alisma gayretlerinin derin izleri gortiltir”
(Tural, 1987).

Ahmed Midhat, hikayeciligimizde iki 6nemli rol iistlenmistir. [k olarak, Kissadan Hisse eseriyle,
ahlaki ve hikemi bir yaklasim sergileyerek Islam anlatim gelenegini siirdiirmiistiir. ikinci
olarak ise, Letaif-i Rivayat ile Bat1 edebiyatini figiir, konu ve teknik a¢idan tanima ve tanitma

cabalarini derinlemesine yansitmaktadir.

Ahmed Midhat Efendi ile Semseddin Sami Bey, yerli roman edebiyatinin 6ncii yazarlari
arasinda yer almakta olup, cogu zaman ilk yazarlar olarak kabul edilmektedir. Semseddin Sami
Bey'in 1872 yilinda yayimlanan Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eseri, halk icin edebiyat
anlayisinin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Ayrica, 1871 yilinda eserlerini yayimlamaya
baslayan Emin Nihad da 6nemli bir figlirdiir; zira Miisameretname adli eserinde, cesitli
uzunluklarda yedi hikdye toplamistir. Bu baglamda, yerli hikdye ve roman edebiyatinin

gelisiminde bu yazarlarin katkilar1 dikkate degerdir(Banarli, 1987).

Sami Pasazade Sezayi'nin, Tiirk hikayeciliginin énciilerinden biri olarak kabul edilmesiyle ilgili

olarak su hususlari vurgulayabiliriz:

Tahkiyenin konusu ve dolayisiyla mesaji, ahlaki, dini, tasavvufi, hikemi, fikri, ulvi ve uhrevi

boyutlarim1 dislayarak modern hikaye anlayisini sekillendiren ilk yazar Sami Pasazade



Sezayi'dir. Sezayi, hikdye kavraminin roman ve diger tahkiyeli anlatimlarin 6tesinde bagimsiz
bir tiir olarak var oldugunu kabul eden 6ncti bir yazardir. Bu yaklasiminin bir sonucu olarak,
hikayelerin sinirli hacmi icinde genellikle az ya da tek kisilik karakter kadrosu ile insanin
psikolojisini ¢dziimlemeye ve bireysel maceralarin1 gézlemlemeye odaklanmistir. Sezayi'nin,
gercek yasam icerisinde varligini siirdiirmeye ¢alisan romantik ruhlar1 aktarma konusundaki
ustaligl, en belirgin sekilde Kiiciik Seyler eserinde gozlemlenebilir. Ote yandan, Recaizade
Mahmut Ekrem de Semsa adli eserinde gercek bir olaydan hareketle romantik bir zemin
lizerinde yeni bir realizm olusturmaya c¢alismakta, ancak bu tiirde baska ornekler
sunmamaktadir” (Tural, 1987).

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli figiirlerinden biri Nabizade Nazim'dir. Yazar, bu
donemdeki en dikkat cekici eserlerinden biri olan Karabibik ile edebiyat ¢evrelerinin ilgisini
cekmistir. Karabibik, realist ve natiiralist hikdye anlayislarinin oOncilisii olarak kabul
edilmektedir. Eserin icerigi, bir kdy ortaminda sekillenmekte olup, karakterlerin diyaloglari
kendi bolgesel agiz ve iisluplariyla verilmesi, donemin edebi yenilikleri arasinda énem arz
etmektedir. Nabizade Nazim'in diger 6nemli uzun hikayeleri arasinda Seyyie-i Tesamiih, Hala
Giizel, Zavalli Kiz ve Hasba da bulunmaktadir. Bu eserler, yazarin edebi anlayisini ve Tanzimat
Donemi edebiyatindaki yerini pekistirmektedir.

Tanzimat Donemi ile birlikte Tiirk hikayeciliginin ilk evrelerinde, belirli temalarin ve olaylarin
siklikla tekrarlandigl gozlemlenir. Bu donem eserlerinde, esaret, tesadiifi ask iliskileri ve
alafranga yasam tarzina 6zlem gibi ortak temalar 6n plana ¢ikmaktadir. Hikayelerin yapisinda
ve iceriklerinde belirgin bir benzerlik bulunmaktadir. Edebi nesir agisindan bu doénemi

degerlendiren Ahmet Hamdi Tanpinar, bu durumu su sekilde 6zetlemektedir:

Bu ilk deneyimlerde, ne psikolojik derinlik, ne dinamik karakter gelisimi ne de ¢evredeki
yasami canlandirma kaygisi s6z konusudur. Ancak olayin kurgulanma sekli, kahramanlar ile
cevreleri arasinda kurulan iliskiler, olaylar tizerindeki durus bi¢imi ve bazi gézlem unsurlari,
eski hikayelerden belirgin sekilde ayrilmaktadir (Tanpinar, 1988).

1.1.2. Servet-i fiiniin donemi

Tanzimat Donemi ile Tiirk edebiyati, hikaye tiiriiyle tanisma stirecine girmistir. Bu baglamda,
Servet-i Fiinlin Donemi, edebiyatta daha realist ve Batili bir iisliip benimseyen hikayelerle
karakterize olmustur. Tanzimat yazarlar1 gibi, bu donemin hikayecileri de Fransiz
edebiyatindan esinlenmis olup, romanlarina kiyasla hikayelerinde daha sade bir dil kullanmay1

tercih etmislerdir. Bu durum, Tiirk hikayeciliginin evrimi agisindan 6nemli bir gelisim gosterir.

Bu doénemdeki yazarlar, Tanzimat yazarlarina kiyasla saray cevresinden gelen bir grubun
mensubu degillerdir. Ulkede hadkim konumda olan memur ailelerinin ¢ocuklar1 olan bu

bireyler, 6zellikle Servet-i Fiinlin dergisi etrafinda toplanmislardir. Bati kiiltiirii etkisinde



yetismis ve yabanci dillere, 6zellikle de Fransizcaya, hakim olmalariyla taninmaktadirlar.

Cevdet Kudret, bu donemin hikdye ve romanlarinin 6zelliklerini su maddeler ile ifade etmistir:

1- Bu donemdeki yazarlar, Realizm ve Natiiralizm akimlarinin etkisi altinda eserlerini kaleme

almaktadir.

2- Bu baglamda, yasamda mevcut olan veya meydana gelme olasilig1 tasiyan olaylar ve bireyler

detaylandirilmistir.

3- Teknik unsurlar giiclendirilmis; gereksiz betimlemeler ya da konu dis1 bilgilerle olayin akisi

kesintiye ugratilmamaistir.

4- Cevre tasvirleri, eseri siisleme amaci1 giitmekten ziyade, vaka kahramanlarinin kisilik

gelisimini detaylandirmak ve bu gelisimi daha iyi anlayabilmek i¢in kullanilmaktadir.
5- Yazar, eserinde kendi bireysel kimligini ve varligini 6rtmiistiir.

6- Olaylar, ozellikle sanatgilarin olgunluk dénemi eserleri, yazarlarin perspektifinden ziyade,
eser kisiliklerinin bakis acilariyla aktarilmistir. Bu durum, Halid Ziya'nin Ask-1 Memnu ve Kirik
Hayatlar ile Mehmet Rauf'un Eyliil adli eserlerinde belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir. Bu
yaklasim, edebiyatimizda hikdye ve roman tiirlerinin gelisiminde 6nemli bir asama teskil

etmektedir.

7- Bat1 edebiyatinda, yalnizca teknik veya form olarak érnekler alinmakla kalinmamis, ayni
zamanda yasamdan materyal de se¢ilmistir. Bazi durumlarda, bu yasam olaylar1 dogrudan
taklit edilmistir. Ornegin, Hristiyanlik kiiltiiriinde, ask acisi ¢eken bireylerin siklikla diinya ile
iliskiyi keserek manastira cekilme gelenegi gozlemlenmektedir. Halit Ziya'nin Keklik Ismail adh
hikayesinde, Izmirli Keklik ismail, sevgilisinin baska biriyle evlenmesi sonucunda diinyadan
elini etegini cekerek bir tekkeye siginmaktadir. Bu durum hem edebi bir 6rnek hem de kiiltiirel

bir ritlielin edebiyatta nasil yer bulduguna isaret etmektedir.

8- Vakalar genellikle Istanbul'da gerceklesmektedir. Abdiilhamit déneminde iilke genelinde
gezme Ozgiirligi kisitlandigl icin yazarlar, memleketin Istanbul disindaki bélgelerini tanima

firsat1 bulamamistur.

9- Vakaniivisler genellikle aydin karakterleri ele alsalar da bazi1 eserlerde ve daha kisa
hikayelerde halk tabakasina mensup bireyler de incelenmistir. Ornegin, Halit Ziya'nin
Mahalleye Mevkuf ve Sade Bir Sey adl eserleri ile Hiiseyin Cahit'in Gorticii gibi yapitlar1 bu

duruma ornek teskil etmektedir.

10- Tanzimat D6nemi sanat¢ilarinin cogunun aksine, halkla dogrudan bir iletisim kurma amaci
glidiilmemistir. Bunun yerine, “havassa mahsus” (seckin kisilere 6zgii) bir yaklasim
benimsenmistir. Bu baglamda, sanat¢ilar kendi eserlerini kamuya yonelik degil, belirli bir

seckin gruba hitap edecek sekilde olusturduklarini ifade etmektedirler.



11- Bu diisiincenin bir sonucu olarak, Tanzimat Donemi hikdye ve roman yazarlarinin cogunda
dil anlayisi, konusma dilinden 6nemli dlciide uzaklasmis; Arapga ve Farsca sozciikler ile dil
kurallarina genis bir sekilde yer verilmistir. Ayrica, bu donemde edebiyatimizda daha 6nce
kullanilmamis kavramlari Fransiz edebiyatindan ilham alarak Tiirkceye aktarma ¢abalar1 6ne
¢ikmis; bu kavramlarin biiyiik bir kismi ise Farsga dil kurallariyla olusturulan cesitli

tamlamalar ve bilesik sifatlarla ifade edilmistir.

Karha-i hayat {hayat yarasi), Ra'se-i baride (soguk titreyisi); tehl~' - baht (bos bahtli), zeka-
siken (zeka kiran) vb.( Kudret, 1987).

Bu dénemin dili ve islubu baglaminda, Kenan Akyiiz’iin asagida belirtilen konulara degindigi

goriilmektedir:

Servet-i Fiinun romanlarinin ve hikayelerinin en belirgin kusurlari arasinda, dil ve tslup
unsurlar1 6ne ¢ikmaktadir. Tanzimat Dénemiyle birlikte Namik Kemal tarafindan baslatilan
sanatkarane Uslup anlayisinin, Servet-i Fiinun doéneminde zirveye ulastigi aciktir. Bu
dénemdeki romancilarin, siirin kelime dagarcigina benzer bir ydnelime sahip oldugu ve
sozliiklerde unutulmus Arapca ve Farsca kelimeleri giin yiliziine c¢ikararak Tiirkceyi
yabancilastirma hususunda oldukga ileri gittikleri séylenebilir. Uslup anlayisinin, Tiirkgenin
karmasik bir hale gelmesinde 6nemli bir rol oynadig: goriilmektedir; zira, ikiz, li¢iiz ve dordiiz
tamlamalarla ifade edilen istiareler, anlamda belirsizlik ve karmasa yaratmistir. O déonemde
cazip bulunan bu tslup ve “miikemmel bir dil’ olarak degerlendirilen Osmanlica, lizerinden
yirmi bes yil gecmeden yazarlar tarafindan garip bulunmaya baslanmis ve eserlerinin 1920
sonrasli baskilarinda dil ve tislup bakimindan revizyon yapma gerekliligi dogmustur (Akyliz,
1994)

Servet-i Fiinlin Dénemi, Tiirk edebiyatinda miihim bir yere sahip olan bir dénemdir.Bu

donemde eser veren hikdye ve roman yazarlari arasinda one ¢ikan isimler sunlardir:

1. Halit Ziya Usaklgil

2. B- Mehmet Rauf

3. Hiiseyin Cahit Yalcin

4. Ahmet Hikmet Miiftiioglu
5. Safveti Ziya.



1.1.3. Milli edebiyat dénemi

Servet-i Fiinlin Donemi sonrasinda hem dilde hem de hikdye konularinda belirgin degisiklikler
gozlemlenmistir. Mekdn kullanimi da bu siirecte farklilasma gostermekte olup, realizmin
etkileri bu donemde daha belirgin hale gelmistir. Tiirk siyasi ve toplum hayatinda Mesrutiyet
Doénemi boyunca, daha dnceki déonemlerde mevcut olan Islamcilik, Osmanlicilik ve Baticilik
akimlarina, 1911 sonrasinda ortaya ¢ikan Tiirkgtiliik hareketinin eklenmesiyle, dort belirgin
siyasal akim sekillenmistir. Dolayisiyla bu akimlarin etkisi donemin hikdyelerinde gérmek

mumkindir.

Islamcilik, kavmiyyet (kavimcilik) fikrine kars1 durarak, tiim Islam topluluklarinin birlestigi

biiyiik bir Islam birligi ve devletini olusturma hedefini savunan bir anlayistir.

Osmanlicilik, farkli etnik kékenlere sahip halklarin (Tiirk, Arap, Arnavut, Ermeni, Yunan, Sirp,
Bulgar vb.) olusturdugu Osmanli Devleti ¢ercevesinde bir ulusal birlik ve kimlik gelistirme
amacini giden bir ideolojidir. Bu yaklasim, Osmanli toplumunu bir biitiin olarak ele alarak,
imparatorlugun cesitli 6geleri arasinda ortak bir ulusal kimlik olusturmaya yonelik bir caba

olarak tanimlanabilir.

Baticilik, siirekli yenilgilerle sarsilan devleti yeniden diriltmek amaciyla, toplumu Dogu

uygarhigindan Bati uygarligina dontistiirme ¢abasi olarak tanimlanabilir.

Balkanlarda yasayan Hristiyan halklar, 6zellikle Yunanlar ve Bulgarlar ile toprak temeli
olmayan Hristiyan azinliklar, 6rnegin Ermeniler, Rusya ve Avrupali giiclerin tesvikleri ile
ulusguluk hareketlerine ydnelmislerdir. Bu gelismeler, Osmanliciik diisiincesinin
zayiflamasini ve Osmanli Devleti'nin ¢okusiinii hizlandirmistir. Ayni1 zamanda, Misliman
topluluklar, 6zellikle Araplar ve Arnavutlar, bagimsizlik taleplerini dile getirerek Osmanlicilik
idealinin yani sira Islamcilik arzusunun da zayiflamasina yol agmislardir. Bununla birlikte,
Baticilik hareketi, ekonomik acidan Bati sermayesine bagimliligi artirarak siyasi alanda devleti
bir Bati uydu devletine doniistiirmiis, bu durum da imparatorlugun ¢ékiisiinii hizlandiran

onemli faktorlerden biri olmustur.

Mesrutiyet doneminde, Osmanh Imparatorlugu icerisindeki farkl uluslarin kendi kimliklerine
doniis egilimleri karsisinda bazi aydinlar, devletin cesitli uluslarla degil, millet-i hakime
(egemen ulus) olarak tanimlanan Tiirk halkiyla dayanmasi gerektigi gorusiinii
benimsemislerdir. Bu perspektif, “halkadokulu” olarak adlandirilan bir anlayis cergevesinde
sekillendigi i¢in, o donemde gelisen ulusguluk akiminin “Tiirketilik” olarak adlandirilmasina

neden olmustur.

Siyaset alanindaki halka dogru yonelis, edebiyat diinyasinda ulusal kaynaklara déniis fikrinin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ulusal kaynaklara déniis ifadesi, dilin sadelestirilmesi, yerel

yasamin yansitilmasi, siirde aruz 6l¢lisiinlin yerine hece o6lciisiiniin tercih edilmesi ve halk



edebiyati nazim bicimlerinden yararlanma gibi anlamlarda kullamilmistir. Bu hedefleri

gerceklestirmeyi amaclayan edebiyat akimina ise Milli Edebiyat (ulusal edebiyat) denir.

Edebiyat tarihimizde Mesrutiyet Donemi (1911-1918) ile Miitareke Donemi (1919-1922)
arasinda onemli bir ayrim bulunmaktadir. Mesrutiyet Donemi'nde 6ne ¢ikan sanatgilar,
genellikle 1880 kusagina aitken, Miitareke Donemi’'nde taninan sanatg¢ilar ¢ogunlukla 1890
kusagina mensup sanatgilardir. Bu iki dénem, edebi kimliklerin ve iislup anlayislarinin
farklilasmasiyla dikkat ¢ekmekte olup, her bir kusak, 6zellikle dénemin sosyal ve siyasi
dinamikleri dogrultusunda kendine 6zgili temalar ve estetik anlayislar gelistirmistir (Kudret,
1987).

Sade bir dil kullanimi, Anadolu'ya ac¢ilim, milll duygularin vurgulanmasi ve insan psikolojisi
gibi unsurlar, bu donemin hikaye yazarlar tarafindan ele alinmistir. Cevdet Kudret, Millf

Edebiyat hikaye ve romanlarinin 6zelliklerini su sekilde ifade eder:

1- Bu donemde hikaye ve romanlarin en belirgin 6zelligi, sade bir dil kullanilarak kaleme

alinmis olmalaridir.

Halkla iletisimdeki ugurumu kapatmay: hedefleyen aydinlar, bu baglamda "dil” sorunuyla
karsilasmislardir. Bu durum, Tanzimat edebiyatindan bu yana iizerinde durulmasina ragmen
gerceklestirilemeyen, Sinasi'nin ifadesiyle biitiin halkin kolaylikla anlayabilecegi bir dilde
yazma amacinl yeniden giindeme getirmistir. Hedef, konusma dilinin yaz1 dili haline
doniistiiriilmesi olmugtur. Bu yaklagim, Selanik'te Omer Seyfettin, Ali Canip ve Ziya Gokalp
tarafindan c¢ikarilan Gen¢ Kalemler dergisinde (Nisan 1911) Yeni Lisan bashgl altinda
savunulmus ve millf edebiyatin millf lisandan dogabilecegi fikri ortaya atilmistir. Sadece bir
soylemle sinirli kalmayip somut 6rneklerle desteklenen bu hareket, kisa stirede etkili olmus ve
yirminci ytlizyil Tiirk edebiyatinin belirleyici bir 6zelligi haline gelmistir. Bu nedenle, 1911 y1l,
Milli Edebiyat akiminin yani sira yirminci ylzyil Tirk edebiyatinin baslangi¢ tarihi olarak

degerlendirilebilir.

2- Milli Edebiyat akiminin hikdye ve roman boéliimiindeki en 6nemli 6zelliklerinden biri,
memleket edebiyati anlayisinin bagaril ilk 6rneklerinin ortaya konmasidir. Onceki Tanzimat ve
Edebiyat-1 Cedide dénemlerindeki hikiye ve romanlarda, olaylarin istanbul sinirlariyla simrli
kalmasi ve yazarlarin memleket sorunlarina kapali bir tutum sergilemeleri s6z konusu iken, bu
donemde halka dogru hareketinin etkisiyle eserler, 6zellikle hikaye ve roman, tilkenin dort bir

yanina acilmis ve farkli sosyal tabakalardaki halkin yasamini konu edinmistir.

3- Bu davranisin etkisiyle, bircok yazar Realizm akimim benimsemistir; érnegin, Omer
Seyfettin, Yakup Kadri, Refik Halit, Resat Nuri ve Memduh Sevket gibi isimler bu akimin
temsilcilerindendir. Ayrica, bazi yazarlar Natiiralizm ilkelerini de benimsemislerdir; Selahattin
Enis, F. Celalettin'in baz1 hikayeleri ve Osman Cemal'in bazi romanlar1 bu kapsamda

degerlendirilebilir.



4- Gozleme 6nem vermek, Mesrutiyet donemi icinde Turancilik akiminin bir yansimasidir. Bu
donem i¢cinde Halide Edip, Yeni Turan eseriyle, Miifide Ferit ise Aydemir ile bu diislinceyi ifade
etmistir. Tiirkciiliik, Osmanlicilik (Omer Seyfettin’in Eshab-1 Kehfimiz ve Kirmizi Bayraklar gibi
eserleriyle), islamcilik (Resat Nuri’'nin Yesil Gece romani) ve Baticilik (Yakup Kadri'nin Kiralik
Konak; Resat Nuri'nin Yaprak Dékiimii; Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye adl eserleri gibi) gibi

temalar bir¢ok eserde islenmistir.

5- Bazi sanatgilar, realist yaklasimlarini benimsemelerine ragmen toplumsal olaylari bireysel
bunalimlar perspektifinden ele alarak ruhsal ¢oziimlemelere odaklanmislardir (6rnegin
Peyami Safa). Digerleri ise Osmanl toplumunun yikilis déneminde {ist tabaka bireylerinin
kaygisiz yasamlarinin 6zlemini, anilarin etrafinda donen bireysel hikayelerle ve Proust tarziyla
islerler (6rnegin Abdiilhak Sinasi).

6- Baz1 sanatcilar, Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim'in izinden gitmislerdir. (Bu sanatgilar
arasinda Erciiment Ekrem, Sermet Muhtar, Osman Cemal ve baz1 hikayeleriyle F. Celalettin

bulunmaktadir.)

7- Mesrutiyet ve Miitareke donemlerinde parti kavgalarinin artmasi, okuyucularin mizaha ve
toplumsal elestiriye olan ilgisini artirdi. Bu durum, bir¢ok mizah dergisinin yayimlanmasina
sebep oldu ve bu ortamda yetisen bircok yazar, mizah konusuna yonelmeye basladi. Bu
yazarlar arasinda Omer Seyfettin, Refik Halit, Erciiment Ekrem, Sermet Muhtar, Osman Cemal,
Resat Nuri, Mahmut Yesari ve bazi hikdyelerinde F. Celalettin de bulunmaktaydi.

8- Bu donemde hikaye ve romanlarimizda teknik olarak ilerlemeler kaydedilmis ve hatta bazi
yeni denemelere de yonelinmistir. (Omer Seyfettin: Efruz Bey; Refik Halit: istanbul'un I¢yiizii.)”
(Kudret, 1987).

Bu dénemde 6ne ¢ikan hikaye yazarlari soyledir:
1- Omer Seyfettin

2- Yakup Kadri Karaosmanoglu

3- Halide Edip Adivar

4- Refik Halit Karay

5- Erciiment Ekrem Talu

6- Nahid Sirr1 Orik

7- Resat Nuri Glintekin

8- Selahattin Enis

9- Peyami Safa.
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1.1.4. Cumhuriyet dénemi (1923-1950 yillar1 arasi)

1923-1950 aras1 Turk edebiyati acisindan oldukca hareketli yillardir. Zira Tiirk toplumu
savastan yeni cikar; siyasi olarak da yeni bir rejime gecer. Dolayisiyla bu yillarda degisen

siyasal, sosyal, ekonomik, kiiltiirel degisimler edebiyatta da kendini hissettirir.

Devletin kurumlarinin olusumu heniiz tamamlanmadan ¢ikarilmak zorunda kalinan ve 1925-
1929 yllar1 arasinda ytriirliikte olan Takrir-i Siik(in dénemi ile 6zgiirliiklerin sinirlandirilmasi
ve matbuatin baski altinda tutulmasi, 1928’de Harf Inkilabi’nin gerceklestirilmesi, 1929 Diinya
Ekonomik Krizi'nin Tiirk toplumu tizerindeki yansimalari; ¢ok partili sisteme gecis denemeleri,
2. Diinya Savasi’'nin dogrudan ve dolayli yoldan etkileri gibi pek ¢ok sosyal ve siyasi hadise

donemin edebi iiriinlerine yansir (Yesilyurt, 2021:321).

Cumhuriyet reformlarinin ve yeniliklerinin halka duyurulmasi, 6gretilmesi ve benimsenmesi
amaciyla dénemin sanatgilari, edebiyati bir arag olarak kullanmustir. Ozellikle hikaye tiiri, kisa
yapisl1 ve gazete ile mecmua gibi giinliik veya haftalik yayin organlar: araciligiyla okuyucuya
ulasabilmesi nedeniyle biiyiik bir ilgi gormiistiir. Bu durum, hikdyenin kolay erisilebilir ve hizh
bir sekilde tiiketilebilmesi gibi 6zellikleriyle birlikte, bu edebi tiiriin popiilaritesini artirmistir
(Dinger,2017:140). Bu da hikéye tiiriine ilgiyi artirir. Yine de ilk dénem yazarlar1 hikayeyi
romana gegis stireci olarak goriir. Hikdyenin salt bir tiir olarak gelisimi donemin ortalarinda

olur.

Bu donemde, yazarlar Anadolu'yu daha yakindan tanima ¢abasi igerisine girerek, bu bolgenin
yasam kosullarini ve insanlarini eserlerine yansitmaya baslamislardir. Artik Anadolu insaninin
hikayesine yonelik bir ilgi 6ne ¢cikmaktadir. Istanbul'dan izlenen Anadolu ve meseleleri, artik
dogrudan gozlemlenecek ve anlatilacaktir. Bu yenilik, romandan o6nce hikdyede kendini
gostermektedir (Enginiin,2006:241). Degisen sosyal ve ekonomik yapilar, hikayelerin
temalarinda yeni yonelimler ortaya cikarmaktadir. Anadolu, kdéy yasami ve koyliilerin zorlu
yasam kosullari, realist ve naturalist bir perspektifle Tlirk okuyucusuna sunulmaktadir. Bu
donemde, hikaye yazarlarinin iilke gerceklerine ve meselelerine yonelmeleri de dikkat
cekicidir. Zamanla, gecekondu yasami, bu bireylerin giinliik hayatlar1 ve psikolojik durumlari
da hikayelerde yer bulmaya baslamistir. Dolayisiyla, degisen ekonomik dengeler ve sosyal yap,
hikaye konularinda gesitliligin artmasina yol agmaktadir.

1933-1954 yillan arasi kiigiik hikdyenin “altin ¢agi” olarak tanimlayan Alangu; donemin
hikayecilerini “Yol Acicilar” ve “Onciiler” olarak tasnif eder(1959:5). 1928'den sonraki
hikayecileri eski ve yeni arasinda koprii kuran, sanat anlayisi1 olarak yeniyi, dil olarak eski
olarak tanimlanan Yol Acicilar yeni hikdyenin gelisimi icin zemin hazirlar. 1930’dan sonra

ortaya ¢ikan Onciiler ise yeni hikiyeye 6zgiir bir bakis ve dil getirirler.

Inci Enginiin ise Cumhuriyet dénemi hikayeciligini Alangu’nun tespitlerinden de yola ¢ikarak
geleneksel hikaye gelenegini devam ettirenler, sosyal gercekciler ve yeni arayislar icinde olup
kendi diinyasini yansitanlar (Enginiin, 2003: 295) olarak tasnif eder.
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Milll Miicadele’ye yakindan taniklik eden donemin ilk yazarlar1 hikayelerinde yipranmis,
yikilmis Anadolu’yu ayaga kaldirir ve gelecege umutla bakarlar. Kalemlerini Anadolu’nun
imarinin saglanmasi, asirlardir ihmal edilen Anadolu insanin hak ettigi degere kavusturulmasi,
onlarin gelenek, goérenek ve yasam biciminin ele alinmasi, yeni devletin dayandig1 prensiplerin

ortaya c¢ikaranlari taclandirilmasi (Yesilyurt,2021) i¢in kullanir.

Bu baglamda Cumhuriyet doneminin romancilar olarak goriilen Yakup Kadri ve Halide Edip
hikdye tiirtinde de basarili eserler verir. Hikayelerinde Milli Miicadele yillarim1 ve Milli

Miicadele’den sonraki yillarda Anadolu gozlemlerini anlatirlar.

Hiiseyin Rahmi, Refik Halid Karay, Resat Nuri Giintekin gibi énciiler hikdyelerinde istanbul
hayatiny, aile, kadin, evlilik, toplumsal meseleleri ele alarak sosyal faydaci bir tavir takinirlar.

Resat Nuri, 1919-1932 yillar arasinda hikayelerini yayimlamay1 tercih eder. Romanlarinda
Anadolu’ya dair sorunlara genis bir yer ayirmasina ragmen, hikayelerinde daha cok evlilik
temalarini islemeyi secer. Bunun yam sira meslek sahibi kadinlarin durumlari, modern
yasamin yanlis yorumlanmasi, dinin suistimali, cocuklarin ve genclerin egitimi, gecim sikintisi

gibi konulara da yer verir.

Resat Nuri'yi izleyerek, 1923-1940 yillar1 arasinda ilk hikaye kitaplarin1 yayimlayan
yazarlardan bazilar sunlardir: Fahri Celalettin Goktulga, Ercliment Ekrem Talu, Selahattin
Enis, Kenan Hulusi Koray, Nahit Sirr1 Orik, Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Bekir Sitki1 Kunt ve Sait
Faik Abasiyanik (Onertoy, 1984).

Cumhuriyetin kurulus yillarinda, Milli Miicadele etrafinda sekillenen ve aydin idealizmini
yansitan, gecmisin dinamiklerini elestiren hikayelerin yani sira, 1920'lerin sonlarina dogru
iktidar-halk ikilemi ve Anadolu gercekligine odaklanan hikayelerin de ortaya ciktig
gozlemlenmektedir (Dinger,2017:141).

Takrir-i Siikkin Kanunun 1928’de kaldirilmasi basinin dolayisiyla yazarlarin ekonomik
anlamda rahatlamasina ve arzuladiklar1 6zerklige kavusmasini saglar. Donemin hikayecileri

gozlemci elestirel bir gerceklige yonelmeye baslar.

1930’lu yillar civarinda hikaye tiirii agisindan énemli gelismelerin merkezlerinden biri, Resimli
Ay Miiessesesi olarak one ¢ikmaktadir. Bu kurum, 1928, 1929 ve 1930 yillari siiresince En Giizel
Hikayeler bashgi altinda cesitli hikaye seckileri yayimlamistir. Bu yayimlar, ddnemin edebiyat
anlayisimi sekillendiren 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir (Kahraman, 2006:130). Bu
seckide, donemin yazarlarindan Aka Giindiiz, Erciiment Ekrem, Resat Nuri, Vala Nurettin,
Mahmut Yesari, Necip Fazil, Sadri Ertem, Nahit Sirri, Hikmet Sevki, Celalettin Ekrem ve
Nizamettin Nazif'in on alt1 hikayesi yer almaktadir. Ayrica, 1927 yilinda Resimli Ay'da Kiigiik
Hikayeler Kolleksiyonu adl bir seckinin yayimlanmaya baslamasi, hikdyenin bagimsiz bir tiir

olarak kabul edilmeye baslandigini gostermektedir.
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1930’da ise hikayeciler Varlik dergisi etrafinda toplanir. 1930’1u yillarda toplumcu gercekgilik
akiminin ilk 6rnekleri gériilmeye baslanir. Hikayelerde bu baglamda koylii ve is¢i yasami konu

edinilir. Artik Anadolu romantizmin yerine realist bir gozlemci hava vardir.

Sadri Ertem’in ilk 6rneklerini verdigi toplumcu gergekcilikte donemin en 6nemli Sabahattin Ali
olur. Yazar, hikayelerinde koyliiler, yoneticiler ve aydinlar arasindaki iligkileri ele alir. Ezilen-
ezen; isci-isveren, aydin-koylil catismasini gozler dniine serer. Toplumsal adaletsizlik, zengin

fakir sinif farkliligi, ekonomik esitsizlik hikdyesinin konusunu olusturur.

1930'lar ve sonrasinda gerceklestirilen teknik degisiklikler, Tiirkdycli yazarlarin igerik
arayisint derinlestirmistir. Bu donemde, karakter incelemelerine odaklanan o6ykiiciiler,
kalabaliklar icinde yalniz kalan bireyleri kesfetmeye yonelmislerdir. Dis diinyadan gelen tiim
izlenimler, yazarlarin ruhsal siizgecinden gecerek, kendi kiiciik evrenlerinde etkilesimden
uzak, egitimi, geliri, sosyal statlisii ve hayattan beklentileri asgari diizeyde olan bir insan tipinin

oykiilerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir (Kiilahlioglu Islam 2007: 429).

Iste bu “kiiciik insan”1n hikayelerini ddbnemine damga vuran tek hikayecisi Saik Faik deginir. Bu
donemde siradan insanlar1 hikayelerinin merkezine alarak dikkatleri iistiinde toplar.
Istanbul'un tiikenip Anadolu’nun anlatildigi hikayelere Istanbul’'un sokaklarini, kenar
mahallelerini segerek yeni bir soluk getirir. Bu baglamda, Onertoy'un Sait Faik hakkinda yaptig1

aciklamalar, yazarin edebi yoniinii daha iyi anlamamiza yardimeci olur.

Yazar, insan ve toplumu ele aldig1 hikayelerinde genellikle, toplumun c¢esitli olaylar ya da
bireylere karsi gosterdigi tepkileri, sinif ayrimlarinin yarattifi sorunlari, isveren ve isci
arasindaki iligkileri, toplumun yoksullara karsi kayitsizligini ve zenginlerin fakirleri istismar
etme bicimlerini irdelemistir. Temel olarak diisiindiigii konu ekonomik esitsizliktir. Kendisi
maddi olarak oldukega iyi bir aileden gelmesine ragmen, hikayelerindeki karakterler ¢cogu
zaman gecimlerini zor saglayan insanlardir. Bu Kkisiler, hayatlarini idame ettirmeye calissalar
da genellikle en kiiciik seylerden bile mutlu olabilen bireylerdir. Yazar ile hikayelerindeki
karakterlerin yasamlari arasindaki bu zitlik, onun yasadigl ¢cevreye ve dogasina baglanabilir
(Onertoy, 1984).

Bu donemde yazarlar, iilke meselelerine odaklanmaya ve bunu daha gercekgi bir bicimde
yansitmaya devam eder. II. Diinya Savasi sonrasinda, mevcut dengenin bozulmasi ve ardindan
gelen ekonomik ile sosyal ¢okiis, hikdye anlatimimizda 6ne ¢ikan baslica temalar haline gelir.
Siradan insanlarin yasamlari, gecim miicadeleleri ve duygusal deneyimleri hikayelerin

merkezinde yer alir.

1940'h yillarda Yasar Nabi Nayir'in yonetiminde faaliyet gésteren Varlik Yayinlari, hikaye
tiirtine 6zel bir 6nem atfetmis ve 1948-1959 yillar1 arasinda "Yeni Hikdyeler" bashgi altinda
toplam on iki kitap yayimlamistir. Bu eserlerde, taninmamis yeni hikayecilerle usta yazarlarin
eserleri bir araya getirilmis, dolayisiyla bu kitaplar, bagimsiz hikaye toplamlari olarak énemli
bir deger tasimaktadir (Kahraman,2006:130).
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Tahir Alangu, 1950'li yillarin kosullarini su ifadeleriyle aciklar:

Yurt sorunlarina ve gerceklerine yonelen yazarlarin bir boliimi, biiyiik sehirleri dolduran,
ortahallikten fakirlige hizla yayilan ziimreleri gecekondu insanlarini, savastan sonra hizla
cogalan kiiciik adamlar1 anlatiyorlardi. (1965:9) Kimi hikayeciler ise c¢ocukluklarina
duyduklan 6zlemle yasadiklari déonemdeki bireysel huzursuzluklar dile getirirler. Zorlu
yasam kosullarinin etkisiyle ezilen insanlarin hayat hikayeleri, bu yazarlarin eserlerinde sike¢a
yer almakta ve kenar mahallelerde yasayan bu bireylerin umutlarina yonelik bir sorgulama
siireci gelismektedir. Sonu¢ olarak donemin sanatgilari hem toplumun hem bireysel

huzursuzlugu dénemin atmosferi cercevesinde ele alir.

Savasin ardindan yayimlanan olanaklar icinde, kiiciik hikaye ve toplumsal siir, yazarlar icin en
uygun anlatim bicimleri olur. Edebiyat 6nciileri ile amatérlerin ardi ardina ¢ikardiklar birgok
edebiyat dergisinde, sayisiz yeni imza ile karsilasmak miimkiin olur. Dénemin dergi ve
gazeteleri bircok hikayeci i¢in ev olur. Bu yayin karmasasi icinde degismeyen iki konu: 1. Kii¢iik
hikaye, gercekeilik yoniinde biiyiik bir evrim geciriyordu. 2. Edebiyat dili ile halk dili arasindaki
ayrim yavas yavas ortadan kalkar; daha once edebiyat dilinin temeli olarak kabul edilen
Istanbul Tiirkgesi, Tiirkiye Tiirkcesi'ne dogru giderek genisler.

Memduh Sevket Esendal 1940’larda 6ne ¢ikan hikayecilerdendir. 1908 yilindan bu yana hikaye
diinyamizin 6nemli yazarlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Onun eserlerine hem 1920-
1940 hem de 1940-1950 yillar1 arasinda rastlamak miimkiindiir. Yazarin “en verimli ve en
sistematik eserlerini yayimladigi dénem” ise 1942-1951 yillar1 arasinda gergeklesir. Bu nedenle,
onu bu donem igerisinde degerlendirmek olduk¢a dogrudur. Yazar hikayelerinde kadin
sorunlarini, tiikenmis, yozlasmis Anadolu’yu, bireyin karmasik duygularini faydaci bir

anlayisla irdeler.

Cumhuriyet dénemi hikaye yazarlari, cumhuriyet 6ncesi donemde eser vermeye baslayanlar
ile cumhuriyet yillarinda yazmaya baslayanlar olarak ikiye ayrildiginda, sayica daha fazla bir
grup olustururlar. Bu yazarlar arasinda Sait Faik Abasiyanik disinda, yalnizca hikaye
yazarligiyla sinirli kalmamis, ayni zamanda roman gibi diger edebi tiirlerde de 6nemli eserler

vermistir.
Donemin hikayecileri sdyle siralayabiliriz:

Milll Edebiyat donemi oncesinde eser veren yazarlar: Samipasazade Sezayi, Halid Ziya
Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Rahmi Glrpinar, A. Hikmet Miiftiioglu, Safveti Ziya, Giizide
Sabri.

Milli Edebiyat Donemi'nde eser veren yazarlar arasinda one ¢ikan isimler sunlardir: Yakup

Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay, Resat Nuri Glintekin.

Cumhuriyetin ilk yillarinda eser vermeye baslayanlar: Erciiment Ekrem, Peyami Safa, Aka

Glindiiz, Selahattin Enis, Mahmut Esat Karakurt, Suat Dervis.
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1930 sonrasinda eser verenler:

Kenan Hulusi Koray, Resat Enis, Sadri Ertem, Sait Faik Abasiyanik, Kemal Bilbasar, ilhan Tarus,
Cevat Sakir Kabaagacli (Halikarnas Balikgis1), Bekir Sitki Kunt, Nahit Sirr1 Orik, , Halit Ozansoy,
Resat Ekrem Kocu.

Bu doénemin en oOnemli figlirlerinden biri olan Sabahattin Ali, hikayelerinde koyliiler,
yoneticiler ve aydinlar arasindaki iliskileri ele almistir. Ezilen bireylerin durumunu gozler

Ontline sermis ve isci-patron iliskileri gibi sosyal meseleleri islemistir.

Bir diger 6nemli figiir, strrealizmin 6nde gelen temsilcisi Sait Faik, bu dénemde siradan
insanlar1 hikayelerinin merkezine alarak dikkatleri {stiinde toplamayir basarmistir. Bu
baglamda, Onertoy'un Sait Faik hakkinda yaptig1 agiklamalar, yazarin edebi yéniinii daha iyi

anlamamiza yardimci olmaktadir.

Yazar, insan ve toplumu ele aldig1 hikayelerinde genellikle, toplumun c¢esitli olaylar ya da
bireylere karsi gosterdigi tepkileri, sinif ayrimlarinin yarattifi sorunlari, isveren ve isci
arasindaki iligkileri, toplumun yoksullara karsi kayitsizligini ve zenginlerin fakirleri istismar
etme bicimlerini irdelemistir. Temel olarak diisiindiigii konu ekonomik esitsizliktir. Kendisi
maddi olarak oldukga iyi bir aileden gelmesine ragmen, hikayelerindeki karakterler ¢cogu
zaman gecimlerini zor saglayan insanlardir. Bu kisiler, hayatlarini idame ettirmeye ¢aligsalar
da genellikle en kiiciik seylerden bile mutlu olabilen bireylerdir. Yazar ile hikayelerindeki
karakterlerin yasamlari arasindaki bu zitlik, onun yasadigl ¢cevreye ve dogasina baglanabilir
(Onertoy, 1984).

1.2. 1923-1950 Yillarinda Tiirk Hikayeciliginde Cocuk Algisi
1.2.1. Cumbhuriyetin ilk yillarinda milli kimlik insas1 ve ¢ocuk

Cumhuriyet’in ilk yillarindaki edebi tiirlerde Milli Edebiyat Doneminin esintisi devam eder.
Ozellikle Yakup Kadri, Halide Edip romanciligiyla bilinen yazarlar Miicadele Yillarindaki
izlenimlerini hikaye kitaplarinda yer verir. “Bu viran yurdun tozundan, topragindan” yepyeni
bir edebiyat ¢ikartir (Enginiin,2012:105). Milll Edebiyatla birlikte vatani hisleri
kuvvetlendiren ve milli bilinci uyandiran bir edebiyat anlayisi ortaya ¢ikmistir. Roman, hikaye,
siir gibi edebi tiirlerde islenen temalar kahramanlarin karakteristik 6zellikleri hatta mekan
olarak Anadolu’nun kullanimi gibi unsurlarla milli bir edebiyat anlayisi ortaya konmustur. Milli
bir edebiyat anlayisi ortaya konulurken de ¢ocuk ve cocukluga ait unsurlar tlzerinde
durulmustur(Karaca,2013:124). Halide Edip’'in Daga (ikan Kurt kitabindaki hikayelerin
(Himmet Cocuk, Tanidigim Cocuklar, Muhlis'in Agabeyi) cocuk bas karakterleri kahraman, vakur
Tiirk ¢ocugu olarak idealize edilirken Yakup Kadri'nin ayni paralelde yazdig1 Millf Miicadele
Hikdyeleri kitabindaki cocuk bas karakterli hikayelerde (On Dort Yasinda bir Adam, Ceviz) yazar

cocuk kavramini daha gercekei ele alinir, Anadolu’'nun savastan sonraki i¢ler agis1i durumuna
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cocuklar nazarindaki karanlik yiiziine yer verir. Dinger’e gore, savasin etkisiyle yazilan
hikayelerde ¢ocuklar, yoksulluk ve sefalet icinde bile gelecege umutla bakiyorlar. Savas sonrasi
hikayelerde ise bir idealin, degisen ve gliclenen bir devletin durumu anlatiliyor. Her iki
perspektifte de ¢ocuklar, milletin gelecegini umut etrafinda sembolize ediyorlar. Bu nedenle,
iki yazarin hikayelerinde Yeni Tiirkiye atmosferinde ¢ocuk figiirli, yikimin ardindaki yeniden

insa misyonuyla 6ne ¢ikiyor.

Cumhuriyet nesli, gelecegin giivence teminati olarak degerlendirilmektedir. Egitim ve 6gretim
alaninda gergeklestirilen tiim reformlar, cumhuriyetci kusaklar olusturma hedefiyle
tasarlanmis olup, bu ¢abalar, yeni rejimin vaat ettigi modernlesme ve kalkinma ideallerine
ulasmay1 amaglamaktadir (0ztan,2019:63). Yeni Cumhuriyet cocuk istikbalin gelecegi; Yeni
Tiirkiye’'nin umududur. Tanzimat ile beraber genis aileden cekirdek aileye evrilme siirecine
gecen ailenin egitimi ve terbiyesi, dolayisiyla Cumhuriyet’in ideal Tiirk toplumunun egitimi
onemli olur. “Ideal yurttas1” yetistirmek adina kadinin ve ¢ocugun egitimine énem veren
aydinlar hikayelerinde bu konuya deginirler. Ozellikle dénemin énemli isimlerinden Resat
Nuri Giintekin egitimci kimliginin de etkisiyle hikadyelerinde (Bir Yudum Su, Eski Bir Yara,
Yanaklarin Taksimi, Sapka Duasi, Bilek Saati vb.) ¢cocuk ve ¢cocukluk kavramina 6zellikle dikkat
ceker. Eski ve yeni egitimi karsilastirdigi, egitimde cezanin etkisi tizerine durdugu, parcalanmis
ailelerin ¢ocuklarinin kisiliginde ne gibi yaralar actifina hikayelerinde deginir. Yine donemin
hikdyecilerinden Mahmut Sevket Esendal da hikayelerinde c¢ocugu en c¢ok isleyen
yazarlardandir. O ¢ocugu haylaz, akilly, sirin olarak goriir. Bireyin saglikli olabilmesi i¢in iyi bir
cocukluk gecirmis olmasi gerekir. Aile i¢in iliskilerin 6nemi vurgulanir. (Seni Kahve Paklar,
Cocukluk Anasiz Cocuk, Ayhan, Ana Baba, Iki Ana Iki Kiz, Hava Parasi, Kendini Denize At) Her iki
yazar da ideal bir toplum icin ailesinden ilgi ve sefkat gérmiis; sevgi ile merhamet ile terbiye
edilmis, manevi olarak korunmus, kiiltiirtine bagh bir cocuk anlayisi hikayelerde hakim tem

olur.

Ideal Tiirk cocugu kimligini yansitan ve cocuklara yonelik hikaye ile tiyatro tiiriinde bircok eser
kaleme alan Aka Glindiiz, bu eserlerinde (Sus, Asker Cantasi, Coban Ali) yeni devlet yonetimini
ve Atatiirk ilke ve inkilaplarini igsellestirmeyi hedeflemistir. Yazar, eserlerinde vatansever,
tilkiistiniin pesinden giden, milli biling ve ahlaka sahip kahramanlari ¢ocuklara érnek olarak
sunmustur (Sinar, 2007: 64). Oyle ki yazar, ideal Tiirk cocuklarin okumasi icin eserler kaleme

alr.

Donemi hikayelerindeki ¢ocuk kahramanlarinin kiiltiir ve kimlik baglaminda ele alinmasi,
Cumhuriyet donemi hikayelerinde belirgin bir 6zellik olarak éne ¢ikmaktadir. Yazarlar, gecmis
deneyimlerinden, yasadiklari dénemin kosullarindan ve gelecege dair tasavvurlarindan
hareketle, bu ¢ocuk karakterleri eserlerine entegre etmislerdir. S6z konusu kahramanlar,
savasin yol ac¢tif1 olumsuz kosullar, aidiyet sorunlar1 ve gelecegin insasinda kritik roller
istlenmeleri itibariyla ¢ok yonlii bir bicimde kurgulanmistir. Genel bir cergeveden

bakildiginda, bu cocuk kahramanlarin Tiirk kimligini tasiyan veya kimlik arayisi icerisinde olan
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figlirler olduklari dikkat cekmektedir (Dinger, 2017). Bu baglamda cumhuriyetin ilk yillarinda
politika haline getirilen “milll kimlik insa” etme siireci toplumun yapi tasi olan cocuk lizerinden

kurgulanir ve donemin hikayeleri aracilifiyla “yurttas cocuk” figiirii olusur.

1.2.2. 1929 ekonomik krizi ve degisen toplumda ¢cocugun yeri

Cumhuriyet'in ilk hikdyecileri savastan yeni ¢ikan yorgun ve yoksul Anadolu’yu romantik bir
bakis acisiyla ele alir yonelir. Anadolu’daki ¢ocuk yoksul, kimsesiz, korunmaya muhtactir.
Erken donem hikayelerinde de milletin kimlik bunalimi “gocuga” bigilen “ideal yurttas”
misyonu hakimdir. Devletin bir politikas1 olarak ¢ocugun egitiminin {lzerine diisiilir.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra ortaya konan edebi iiriinlerde yaygin temayiil toplumsal
sorunlar1 ele almak, Anadolu gercegini dile getirmek ve Milli Miicadele’nin kazanilmasinda
o6nemli rol oynayan Anadolu insanini anlatmak olmustur (Yesilyurt:2021). 1928 yilinda Takrir-
i Stikin Kanun’un kalkmasi ile yazarlar daha 6zgiirliik¢ii bir atmosfer yakalar.

1930’lu yillarda Resimli Ay dergisi etrafinda Sadri Ertem ile baslayan is¢i-isveren ¢atismasi ilk
toplumsal gercekei hikayelerin cikmasina yol acar. Diinya ekonomik buhranin Tiirkiye'yi de
olumsuz etkiler. Halk, koyli, isci sinifi yoksulluk altinda ezilir. Zengin fakir arasindaki ucurumu
artar. Donemim hikayecileri Anadolu romantizminden siyrilir gergekei elestirel bir bakis
acisiyla ele alir. II. Diinya Savasi’'nin ayak seslerinin duyulmasi halki panikletirken aydin
muhalif olarak kalemini oynatir. H.Biilent Kahraman, Tiirk edebiyatinda toplumcu
gercekciligin ortaya cikis sebebi olarak, diinyada yasanan savas ile bunu Tiirkiye'ye etkisi

oldugunu belirtir:

Turkiye'ye ulasan tartismalar arasinda kesinlikle bati kaynakli veriler mevcut degildir; s6z
konusu tartismalar, 6z ve bicim olgulari ile bunlarin birbirlerini belirleme gii¢leri ve sanatin
baglanim sorunlar etrafinda donmektedir. Ayrica, kapitalizm, ulasilan teknolojik diizey ve
metropol gercekleri gibi unsurlar tartismalarin kapsami disinda birakilmaktadir. Bunun bir
nedeni, Tirkiye'nin 6zgiil kosullaridir; diinya genelinde savaslarin varligina ragmen Tiirkiye,
bu durumu dogrudan yasamamakla birlikte, etkilerini derinden hissetmektedir. Ulke, yoksul
bir durumdadir ve tiim harcamalar savasa yonlendirilmistir. Daha da 6nemlisi, ilkenin oniinde
savasl atlatmak ve savasa girmemek disinda baska bir hedef bulunmamaktadir
(Kahraman,2004: 65).

Donemin hikayecilerinde ¢ocuk kahramanlar “is¢i, koylii, hamal, issiz, ¢irak” gibi hayatim
gecindirmek zorunda kalan figiirler olarak ¢ikar. Donemin 6nemli hikayecisi Sabahattin Ali'nin
bas kahramani ¢ocuk olan hikayeleri (Ayran, Arabalar Bes Kurusa, Apartman, Cigara) buna
ornek teskil eder. Donemin cocuk figiirii toplumsal adaletsizlik karsisinda ezilmis, isverenler
tarafindan kullanilan, parcalanmis aileye sahip olan ve o aileyi gecindirmek durumunda kalan

isci cocuklar toplum tarafindan da gérmezden gelinir.
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Toplumcu gercekgilerin elestirel tutumunun aksine Tiirk hikayeciliginin kose taslarindan Saik
Faik sokaktaki cocugu gozlemledigi gibi almay1 yegler. Onun ¢ocuk tipleri cocuksu bir mutluluk
icinde olsalar da okumamis, kimsesiz, kenar mahalle ¢ocuklaridir. Ustelik bu ¢ocuk profili

sigara icen, alkol tiiketen, kiifiir eden, sokag bilen ¢ocuklardir.

Degisen sosyal, siyasal, ekonomik sartlar cocugun Tiirk hikayesindeki yerini degistirmis,
cocugun, cocuklugun hak etmedigi bir gerceklik ile yazarlarin elestirici tutumlariyla dikkat

cekmistir.

1.3. Cocuk Nedir ve Cocuklugun Kisa Tarihi
1.3.1. Tarihte ¢ocuk ve ¢ocukluk

Insanhigin aile dénemine gecisi Aydinlanma Dénemi'nde aile ve cocuk iizerinde yogun
tartismalara yol agmistir. Aile, yasamin hem hayati hem de kiiltiirel agidan en merkezi unsuru
olarak kabul edilmekte ve bu goriis giinlimiizde cesitli diinya goriisleri cercevesinde hala
tartisiimaktadir. Cocukluk ve aileyle ilgili tarih ve sosyal tarih ¢alismalarinda “kadim Yunan”
referansini tercih etmek yerine baska bir baglangi¢ noktas énerilebilir mi? Insanlk tarihindeki
ilk bilgilere derin bir ge¢mise uzanmadan ulagsmak zordur ve “kadim Yunan” kalibindan
kurtulmak da o denli zordur. Antropoloji ve cocuk morfolojisi acisindan, cocukla ilgili en eski
kaynaklar yazidan 6nceki donemlerle sinirhidir. Bu agidan, Ariés’in cocukluk kavraminin 16.
yuzyilldan 6nce bilinmedigine dair goriisii, aslinda o déneme ait ¢ocuk ya da c¢ocukluk
kavramlarinin var olmadigi anlamini tasidig1 sdylenebilir. Aries’e karsi ¢cikan E. Erikson, cocugu
kiiltlirel temalari yansitan bir “ayna” veya “yarati” olarak degil, kiiltiiriin bir yaratici gii¢ olarak
incelemeyi Onermistir. Bu baglamda, ¢ocuk ve cocuklugu ailenin tarihi ile baslatmak, insanligin

cografyalart icin daha kapsayici bir anlayis gelistirmeye olanak taniyabilir.

Cocuk ve ¢ocukluk, insanlik tarihinin en eski donemlerinden bu yana varligini siirdiiren
kiiltlirel bir devamlilik olarak kabul edilebilir. Orta Cag'in sonlarinda ya da Ronesans
doéneminde “insan merkezli tasarim” olarak algilansa da bu konunun uzun ve derin bir ge¢misi
vardir. Giiniimuizde ¢ocuk ve ¢ocuklugun izleri hakkinda pek az sey bilsek de bu kavramlar
insanlikla birlikte evrilmistir. Modern dénemde, 6zellikle XIX. yiizy1l sonrasinda, ¢ocuk ve
cocukluk bilimsel bir gercevede ele alinmaya baslanmistir; ancak bu, 6nceki yiizyillarda bu
konularin incelenmedigi anlamina gelmez. XIX. ylizyilda cocuk ve ¢ocukluk, yeni bir toplumsal
ve dinya diizeni icinde degerlendirilmis; bu da modern bilim anlayisiyla birlikte konularin ve
sorunlarin incelenme bi¢imini etkilemistir. Ne var ki, bu modern bilim anlayis1 daha ¢ok Bati
merkezli bir yaklasimdir ve Bati'nin icindeki farkl ¢ikar ve konumlar nedeniyle de ortak bir
goris gelistirmek zor olmustur. Bugiin de Bati'nin farkliliklara yaklasimi sorgulanmakta ve bu

durum g6z ard1 edilememektedir (Sirin, 2019).
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Insanlik tarihini genel olarak iki ana evreye ayirabiliriz: tarima dayali medeniyet dénemi ve
modern medeniyet donemi. Yazidan dnceki donemler, cocukluk déonemi oldukga kisa siiren,
cocuklarin hizla yetiskinlige adim attig1 bir dénemi temsil eder. Eski Yunan basta olmak lizere
diinya genelindeki biitiin kiiltiirlerde ¢ocuklar arasinda cinsiyet ayrimcilig1 yaygindir ve bu
doénemde cocuklar, itaatkar birer “kiiciik insan” olarak goriilmiistiir. Eski Yunan'da, hastalik ya
da engel sahibi cocuklarin kaderine terk edildigi bilinir. Erkek ¢cocuk dogdugunda evin kapisina
zeytin dalindan bir celenk asilirken, kiz cocuk dogdugunda ayni yere bir yiin ipliginin

birakilmasi yaygin bir gelenektir (Jenkins, 1993, s.10).

Roma doneminde kadinlar, aile icindeki haklar1 agisindan erkeklerle esitlik tasimaktaydilar;
Romali kadinlar, cocuklarini emzirerek ve evin yonetiminde etkin rol alarak aile ocaginin
koruyuculugunu istlenmislerdir. Ancak, Eski Yunan ve Roma ddnemlerinde ¢ocuklarin
oldiirilmesine yonelik yasalarin varligi dikkat ¢ekmektedir; Orta Cag'da ise yeni dogmus
bebeklerin balik¢1 aglarina takilmasi gibi trajik durumlar s6z konusuydu (Ozakpinar, 1999,
s.86). Sinirl bir aile hayatina sahip olan erkek cocuklar, okul egitimlerini tamamladiktan sonra
gercek egitimi sehir yasamindaki etkinliklere katilarak ve ardindan iki yillik askerlik hizmeti
ile alirlardi. Buna karsin, Cin’in en kii¢iik kéylerinde dahi okullar bulunmakta; on yasina gelen
erkek cocuklar okumayi ve hesap yapmay1 6grenirken, on li¢ yasinda miizik ve sarki sdylemeye
baslarlardi. Kiz ¢ocuklari ise evlenene kadar annelerinin yaninda kalmaktaydilar (Kansu, 1945,
s.9).

Antik donemde, erkek cocuklarin egitimi genellikle miizik, spor ve okuma-yazma becerilerini
gelistirmek izerine yogunlasirken; kiz ¢ocuklari ise ev islerine dair yetkinlik kazandiran
becerilere odaklanmaktaydi. Ispartalilar, ¢ocuk dogdugunda onlari1 degerlendirme siirecine
tabi tutarak “saglam” olarak tanimlanan ¢ocuklar1 annelerine birakmaktaydilar. Yedi yasina
ulastiktan sonra ¢ocuklarin egitimi devlet tarafindan iistlenilmekteydi. insanlik tarihinin ilk
doénemlerinde, cocugun yasaminda ailenin belirleyici bir rolii bulunmaktaydi; erkek ¢ocuklar
babalarindan, kiz ¢ocuklar ise annelerinden egitim almakta idiler. Devletin varligiyla birlikte,
cocuklar sadece ailelerine degil, ayn1 zamanda devlete de itaate yonlendirilecek sekilde
egitilmeye baslanmistir. Bu evre itibariyla cocuklar, ailenin 6nceliginden ziyade devletin bir
parcasi olarak degerlendirilmeye baslanmistir (Kansu, 1945, s.21).

Sokrates, felsefi pedagojisini erkek cocuklar iizerinde yogunlastirmisken; Platon, bes-alti
yasindan itibaren erkek ve kiz ¢ocuklarinin ayri egitim ortamlarina yerlestirilmesi gerektigini
savunmustur. Eski Atina’daki soylu ailelerin ¢ocuklar1 yalnizca erkek ¢ocuklar icin spor ve
miizik egitimine erisim imkani bulabiliyordu. Aristoteles, insan yasamindaki g¢ocukluk
doénemini bir tiir felaket olarak degerlendirmis ve su goriisii benimsemistir: “Eger diinyaya
gelen cocuk sakat ise, onun yetistirilmesinden vazgecilmelidir.” Ayrica bir ailenin diinyaya
getirecegi cocuk sayisinin devlet tarafindan belirlenmesi gerektigini savunmustur. Ancak

belirlenen sayinin tizerinde ¢ocuk dogmasi durumunda, bununla dogrudan bir miidahale
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yapilmamakla beraber, miimkiinse ¢ocuklarin aldirilmasi gerektigini vurgulamistir (Kanad,
1963,5.166-171).

Eski Yunan toplumunda, kii¢iik ¢ocuklarin 6ldiiriilmesi uygulamasina dair hem ahlaki hem de
yasal sinirlamalarin mevcut olmadigi goriilmektedir. Edith Hamilton''n yorumuna goére
Aristoteles bu duruma karsi bazi sinirlamalarin tesis edilmesi gerektigine inanmis olsa da
glclii bir muhalefette bulunmamistir. Bu baglamda, Aristoteles'in, cocuklarin yasam hakki
konusundaki tutumunun celiskili oldugu séylenebilir (akt. Postman, 1995, s.17). Cocuklugu
“giinahkdrlik” olarak nitelendiren ve cocugu yalmizca ileride bir yetiskinin 6nciilii olarak
degerlendiren anlayislar tarihsel olarak i¢ ice ge¢mis bir sekilde varlik gostermistir. Roma
Imparatorlugu déneminde ise aile, toplumun temel yapisinin merkezini olusturmaktaydi.
Roma’nin politik sistemi, ataerkil aile diizeninin topluma genel bir sekilde uygulanmasini
hedeflerken egitim uygulamalar1 pratik becerilerin babadan ogula aktarilmasi iizerine insa
edilmistir. Bu durum, niifusun biiytik bir kisminin okuma ve yazma bilmemesine yol agmistir.
Cocukluk dénemi resmi anlamda 25 yasina kadar siirebilmesine ragmen kiz c¢ocuklarinin
hukuki ehliyet durumu, 7-14 yas grubundaki c¢ocuklarla esdeger bir konumda
degerlendirilmistir. Cocuklara, erken yaslardan itibaren babalarina itaat etmeleri 6gretilmis ve

aile icinde babanin otoritesi giiclendirilmistir (Ozakpinar, 1999, 5.94-95).

Aristokratik anlayisa gore bireyin kimligi yerine potansiyeli 6ne ¢ikmaktadir (Heywood, 2003,
s. 9). Eski Cin'de egitim, dncelikle erkek cocuklarina yonelmistir ve aileler, cocuklara "saygili
olmayi ve itaati" asilamay1 hedeflemistir. Bu baglamda egitim, "itaat kiiltiiri" anlayisi
cercevesinde sekillenmekte ve ¢ocuklar saygil ve itaatkar bireyler olarak yetistirilmektedir.
Sumer kiiltiiriinde, aileler ¢cocuklarini "etisenin, kemigi benim" anlayisiyla egitim kurumlarina
yonlendirmislerdir. Mezopotamya kiiltliriinde ise ¢ocuk, ailenin varlik nedeni olarak
gorilmistir. Eski Misir'da ise ailenin merkezi figiirii kadin oldugu icin ¢ocuklar annelerinin
adiyla anilmakta, itaatkar bir sekilde yetistirilirken ii¢ yasina kadar emzirilmektedir; dort veya

bes yas aras1 donem ise "akilli kiigiik" olarak tanimlanmaktadir (Dogan, 2000, s. 80).

Geleneksel Dogu ve Bati kiiltiirleri, cocuk ve cocukluk kavramlarina dair farkli anlayislar
sergilemektedir. Bu farklhiliklar, tarihsel ve sosyolojik baglamda belirgin bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Geleneksel Bati'da ¢cocuk ve ¢ocukluk kavramlari, Eski Yunan kiltiirinden kok
alir. Antik Yunan ve Roma donemlerinde, ¢ocuklar genellikle yetiskinlerin ilgi alaninin disinda
birakilmistir. Ayrica ergenlik yasi kizlar icin on iki, erkekler i¢in on doért olarak belirlenirken
Roma doneminde bu yas yirmi bes olarak degistirilmistir.Bu baglamda geleneksel Bati
kiiltiiriinde cinsiyet ayrimcilig1 belirgin bir bicimde yasanmistir, kiz ¢ocuklarinin erkeklere
kiyasla daha az zeka ve kavrayis potansiyeline sahip oldugu diisiincesi tarih boyunca
sirmiistiir. Bu cinsiyet hiyerarsisi, geleneksel Bati’nin kiiltiirel dokusunu sekillendiren énemli
bir unsur olmustur. Toplum, giiclii fiziksel 6zelliklere sahip erkek cocuklari ideal cocuk modeli
olarak kabul etmis ve engelli cocuklarin haklari sinirli kalmis; bu durum, onlarin toplumsal

giivenceden yoksun olmalarina yol agmistir. Baz1 Bati kiiltiirlerinde, ¢ocuk ve genclerin
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zenginler tarafindan himaye edilmesi, cocuklarin cinsel istismarina zemin hazirlamistir. Aile
ve toplumun beklentileri ise genellikle saygi ve itaat lizerine insa edilmistir, ailede babanin
otoritesi ise mutlak bir giic olarak ortaya cikmaktadir. Geleneksel Dogu ve Bati sosyolojik
yapilar1 arasinda benzerlikler bulunsa da ¢ocuk ve ¢ocukluk algis1 bakimindan bir¢cok ortak
unsur ve farkliligin 6ne ¢iktig1 goériilmektedir. Her iki kiltiirel modelde de cocugun gelisim
donemi, belirli bir yasa kadar 6zel bir cocukluk dénemi olarak tanimlanmamaktadir; cocukluk
genellikle kisa siireli bir evre olarak kabul edilmektedir. Kiz ve erkek cocuk arasindaki cinsiyet
ayrimi oldukca belirgindir ve erkek ¢ocuk dogumunun tercih edilmesi yaygindir. Biyolojik
acidan saglikli, giirbiiz ve iradeli ¢ocuklarin toplumsal hayata katilma sansi daha ytiksektir.
“Saghkli, itaatkdr ve saygili” g¢ocuklar, toplumlarin ideal ¢ocuk modeli olarak ortaya
cikmaktadir. Bazi Dogu toplumlarinda, metafizik ve mistik degerler bireyin itibar ve sayginligi
acisindan onemli bir yer tutarken Bati'min pragmatist degerleri ise bireyden beklenenleri
sekillendirmektedir. Bati’da giiclii fiziksel yetenekler tercih edilmekte, gii¢csiizliik ve engellilik
durumu ise toplumsal dislanmanin nedenleri arasinda sayillmaktadir. Bu baglamda her iki
kiltirin ¢ocuk ve ¢ocukluk anlayislari, sosyolojik ve kiiltiirel dinamikler cergevesinde
degerlendirilmelidir (Dogan, 2000, s.118-119). Kiltiir ve medeniyetlerin geleneksel cocukluk
cografyalarinda ortaya ¢ikan benzerlikler ve farkliliklar, biiyiik olciide kiltiirel gerceklikten
kaynaklanmaktadir. Aym kiiltiirel ve medeniyet baglamindaki cocuk cografyalarindaki
farkliliklar da bu gergekligin bir yansimasidir. Modern ve post-modern ¢cocukluk kavramlarinin
evrilmesine ragmen, Kkiltirel gerceklik, cocukluk algisinda hala belirleyici bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda, c¢ocukluk deneyimlerinin kiiltiirel temelleri, ¢ocukluk

anlayislarinin gesitliligini ve evrimini sekillendirmektedir (Sirin, 2019).

Bati'da geleneksel cocukluk kavraminin déniisiimii ve cocuk algisindaki degisim, okulun
merkezi rolliyle belirginlesmistir. 16. ylizyilin baslarinda Luther, saglikli bireyler yetistirmek
amaciyla toplumun cocuklarini okula géndermeye zorunlu kilmasini savunmustur. Bu
baglamda yoksul ¢ocuklar i¢in askerlik hizmetini zorunlu kilan uygulamalarla birlikte kapal
bir pedagojik yapinin temelleri atilmistir. Boylece, ¢ocuklarin dis diinyadan izole edilmesi ve
gozetim altinda tutulmasina dair pedagojik soylemler gelisirken Ronesans sonrasi laik okulun
islevinde de 6nemli degisiklikler meydana gelmistir. 18. yiizyildan itibaren Bati toplumlarinda
cocuk, "sevgiyedeger" bir saflik olarak algilanmaya baslamis ve bu donem, ¢ocuklarin egitim ve
toplumsal rollerinin yeniden tanimlandig bir siireci simgeler (Bumin, 1998, s.14-44). Cocuk
modernlesmesi tizerine yapilan ilk kavramsal ve kuramsal ¢alismalarda, 6rgiin egitimin okul
temelli bir yap1 altinda érgiitlenmesi belirleyici bir rol oynamistir. Orgiin egitimin kurumsal bir
yapt kazanmasi ve toplumda yayginlasmasi, donemin ekonomik, siyasi ve toplumsal
dinamiklerinin yani sira Sanayi Devrimi'nin etkileriyle de sekillenmistir ($irin, 2019).

Ariés, modern ¢agin baslangiciyla birlikte egitim konusundaki ilginin yeniden canlanmasiny,
cocuk tarihindeki doniisiimlerin 6nemli bir nedeni olarak degerlendirmistir. Elisabeth
Badinter ise Bati’da 17. ve 18. yiizyillarda burjuva ve aristokrat ¢ocuklarinin egitim siireclerini

“siitanneye verme, aileye doniis ve ardindan manastira veya pansiyona gegis” asamalariyla
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tanimlayarak bu durumu “liclii ihanet” cercevesinde ele almaktadir.Bu dénemde cocuk,
ortalama bes ya da alt1 yil slireyle babasinin goélgesinde kalmaktadir; bu durum, ¢cocugun
ailesiyle birlikte yasadigi anlamina gelmemektedir. Cocukluk tarihinin 6énemli bir déniim
noktasi ise 18. yiizyilin sonlarina dogru “cocugun potansiyel olarak ekonomik bir deger”
kazanmasi olmustur. Bu degisimle birlikte, cocuklarin ekonomik zenginlik potansiyeli
tasidigina dair bir farkindalik ortaya ¢ikmistir (Badinter, 1992, s.92-121). Cocuk ve ¢ocukluk
tarihi perspektifinden bakildiginda ¢ocuk is giiciiniin iiretim iligkilerinde kullanimi, erken
doénem kapitalizm ile dogrudan bir iliski icerisindedir. Bati'da ¢ocuk haklari séylemi bu

doénemde ortaya ¢ikmaya baslamis olsa daetkili bir sekilde uygulanamamistir (Sirin, 2019).

John Locke’un c¢ocukluk iizerine gorusleri, “tabula rasa” (bos kagit) anlayisi cercevesinde
sekillenmekle birlikte, bireyin cesitli dis etkenlerle sekillendirilebilecegi fikri, Aydinlanma
Donemi diisiiniirlerinin ortaya koydugu “ilk giinah” 6gretisini sorgulama ¢abasiyla gliiniimiizde
de devam etmektedir. Bu baglamda, Bati diisiincesinde ¢ocuklugun yeniden
sekillendirilmesinde Jean-Jacques Rousseau’'nun Romantik Cocuk Gériisti 6ne ¢ikmaktadir.
Rousseau, Hristiyanligin dogustan giinahkar olma 6gretisine karsi cikarak cocuklarin dogustan
masumiyetini savunmus ve ¢ocuk gelisim donemlerini; ilk ii¢ yili “i¢giidii dénemi”, dort ile on
iki yas arasini “duygular donemi” ve ergenligi “diistinceler dénemi” olarak tanimlamistir. Bu
yapisal yaklasimini, “Yaraticinin ellerinden ayrilirken her sey iyidir; insanin elinde ise her sey
bozulur” ifadesiyle baslatmistir. Rousseau, pedagojik perspektifinde kadinlarin ¢ocuk
terbiyesinde erkeklerden daha yetkin ve etkili oldugunu iddia ederek, “Eger tabiatin Haliki bu
terbiyeyi erkeklere tahsis etseydi, onlari beslemek igin stit de ihsan ederdi” demistir. Ayrica, cocuk
egitimi konusunda aile i¢indeki istikrar eksikligine dikkat cekmis ve ¢ocugun dogasina uygun
bir sevgi ve sefkat gosterilmesi gerektigini vurgulayarak donemin ¢ocuk yetistirme anlayisini
elestirmistir. Bu diisiinceler, Rousseau’'nun pedagojik yaklasiminin yani sira ¢ocuk egitimi

alanindaki modern tartismalara 6nemli katkilarda bulunmustur (Rousseau, 1943, s.7).

Glnlimiizde ¢ocuklarin tarihi ile gocuklugun tarihi arasinda net bir ayrim yapmanin énemi
biiyiiktir. H. Cunningham’in vurguladigi izere ¢ocuklarin seslerinin duyulmasi ve "cocuk bakis
agisinin” temsili, bu bakis a¢isinin varliginin dahi goz ardi edilmemesi gereken bir konudur
(akt. Tan ve dig., 2007, s. 10). Cocuklar1 yalnizca kalitim ve kiiltiirel unsurlar baglaminda degil
ayni zamanda toplum ve Kkiiltir arasindaki karsilikli etkilesim icinde degerlendirmeden,
gliniimiiz cocugunu anlamak imkansizdir. E. West ve P. Patrik’in belirttigi gibi, ¢ocuklarin
kimlikleri, kisilikleri ve davranislari, bulunduklar1 cevre tarafindan sekillenmektedir. Bu
farkliliklar1 anlamadan, ¢ocuklar tarihsel bir konteks icinde ele almak miimkiin degildir;
dolayisiyla, ¢ocuk ve cocuklugun tarihselligi bilinmeden, ge¢mis ve giiniimiizdeki ¢ocuk
anlayislar1 arasinda saglikli bir kavrayis gelistirmek de miimkiin olmayacaktir (akt. Tan vd.,
2007,s.14).

Cocukluk donemine dair tarihsel arastirmalar, bu déonemin dogal 6zelliklerinin biiyiik 6l¢iide

toplumsal ve baglamsal faktérlere dayandigini ortaya koymustur. Bu bulgular, belirli bir zaman

22



dilimi veya topluma 6zgii sabit bir ¢cocukluk anlayisinin varliginin miimkiin olmadigini, aksine
ayni donemde farkl ve celiskili ¢ocukluk anlayislarinin ayni toplumsal yapi icinde birlikte var
olabilecegini gostermektedir (Tan, 1994, s.25-26). Giiniimizde, ¢ocuk anlayisinin
sekillenmesinde kiiltiirel, toplumsal ve politik sdylemlerin, biyo-genetik kuramlarin sundugu
aciklamalardan daha etkili olduguna dair genel bir kabul olusmustur. Bu baglamda ¢ocukluk,
yalnizca biyolojik bir kategori degil toplumsal ve siyasal bir tahayyiil olarak da
degerlendirilmelidir. Cocuklugun tarihsel siireci, ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve politik
cerceveler icinde farkli bicimlerde yorumlanmis ve kavramsallastirilmistir. Bu nedenle, tiim
cografyalari kapsayan tek bir cocukluk anlayisinin bulunmadigi gibi ¢cocukluk kavrami 6zelinde
dogrusal bir ¢ocuk imajindan bahsetmek de miimkiin degildir. Her kiiltiir ve medeniyetin,
cocuk ve cocukluk tarihi baglaminda kendisine sormasi gereken temel bir soru vardir: insanlhk
tarihi boyunca c¢ocuk ve c¢ocuklugun belirleyici donemecleri hangi caglarda ve yasam
dongiilerinde gerceklesmistir? Bu sorunun yaniti, Bati merkezli ¢cocuk bilgisi ve cocuk
modernlesmesine yonelik elestirilerin yeniden degerlendirilecegi énemli bir asamay1 temsil

edecektir.

1.3.2. Cocukluk ve cocuk

Cocukluk hem evrensel bir fenomen hem de kiiltiirel farkliliklar barindiran bir siiregtir. Her
toplum, varhigini stirdiirebilmesi i¢in ¢cocuk yetistirme sorumluluguna sahiptir ve bu baglamda
cocuklar1 korumaya yonelik cesitli yontemler gelistirmistir. Her kiiltiir, cocuklarin kimlikleri
ve toplumsal rollerine dair kendi bakis agilarim1 yansitirken aynm1 zamanda gelecege dair
kiltirel vizyonlarim1 gergeklestiren c¢ocuklarla ilgili uygulamalarini farkh sekillerde
belirlemektedir. Cocukluk, bir gelisim asamasi olarak her toplumda farkli bigimlerde
tanimlanmakta ve cesitli alt evrelere ayrilmaktadir. Bunun yani sira her birey cocukluk
deneyimi yasamis oldugundan, cocuklugun niteligi ve niteligi lizerine duygusal bir bag

gelistirmekte ve bu bag neticesinde belirli imgelere sahip olmaktadir (Fass,2003, 963- 977).

Insan, canlilar arasinda en uzun bebeklik dénemine sahip olan tiirdiir ve bu gelisim siireci,
bireyin sosyal cevresiyle etkilesiminin bir yansimasi olarak ortaya c¢ikar. Toplumsal denetim
ve bu denetime uyum, oOncelikle cocugun ebeveynleri ve diger aile tlyeleriyle olan
etkilesimlerinde baslamaktadir. Cocuk, akranlar ile etkilesimde bulundugu siirede yetiskin
diinyasinin normlar1 ve yaptirimlari hakkinda bilgi edinmek durumunda kalir. Bu siireg
“toplumsallasma” olarak adlandirilmakta olup, baslangicta ebeveynler, cocugun baskalarinin
haklarina duyarlhilik gelistirmesi i¢in egitilmesine onciiliik eder. Egitim siireci okulda da devam
etmekte ve ¢ocuklar, yetiskinler tarafindan kendi sosyal ¢evrelerinin ayrilmaz ama uyumlu
bireyleri haline getirilmek amaciyla yonlendirilmektedir. Cocuk haklarinin en fazla zarar
gordiigu ve istismar edildigi kurumlar, aile disinda okullar, yetistirme yurtlar1 ve mahkemeler
gibi kuruluslar olmaktadir. “Cocuk” kavraminin tanim ise, toplumlarin tarihsel ve kiiltiirel

baglamlari icinde sekillenir. Turnbull'un Mbuti Pigme Toplulugu tizerinde yaptig1 arastirmalar,
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cocuk taniminin baglamsal ve goreceli oldugunu ortaya koymustur. Gliniimiizde yaygin olan
cocuk tanimui ise “yetiskin olmayanlar” seklindedir ve bu donem bebeklikten on sekiz yasina
kadar devam etmektedir (Nurgiil Cetinkaya,1997: 77- 82).

Cocukluk, yasam siirecimizin dogal ve degismez unsurlarindan biri olarak, sosyo-Kkiiltiirel bir
baglamda incelenmesi gereken bir kavramdir. Bu cergevede, ¢cocukluk anlayisi diger toplumsal
kavramlar gibi, belirli normlar ve degerlere dayali olarak sekillenmektedir. Yiizyillar boyunca
hem c¢ocukluk deneyimi hem de c¢ocukluk kavrami, ekonomik ve c¢evresel kosullardaki
degisimlerin etkisiyle evrim gecirmistir. Bu nedenle, ¢cocukluk yalnizca biyolojik bir olgu degil
ayni zamanda psikolojik, sosyolojik ve tarihsel boyutlari olan ¢ok katmanl bir kavramdir.
Cocuklarin toplumsal durumlarina etki eden bu degisimlerin varligi gbéz Oniinde
bulunduruldugunda, c¢ocukluk kavraminin dinamik ve baglamdan bagimsiz olarak ele

alinamayacag anlasilmaktadir (Giigld, 2016).

Tarihsel siirecte cocuk kavramina iliskin incelendiginde, Antik Yunan doéneminde ve
Ortacag'da c¢ocuklugun tanimina dair belirgin bir yap1 ve anlayisin olmadig
gozlemlenmektedir. Fransiz niifus bilimci ve sosyal tarih¢i Philippe Aries, 1962 yilinda kaleme
aldig1 Centuries of Childhood adli eserinde, ¢ocuklugun statlisiinliin sabit bir biyolojik
kategoriden ziyade sosyal bir kategorik yapida oldugunu savunmaktadir. Ariés, 15. ve 16.
yuzyillardan 6nce cocukluga dair bir biling ve tanimin mevcut olmadiginmi ifade etmesine
ragmen, Ortacag toplumundaki cocukluk algisinin yoklugunu vurgularken, bu durumun
cocuklarin terk edilmesi, ihmal edilmesi veya sevilmemesi anlamina gelmedigini 6zel bir
sekilde dile getirmistir (Tan,1994,18). Aries, Bati'da ¢ocuklugun tarihi lizerine yaptig1 6nemli
calismasinda, Orta Cag boyunca ¢ocuklarin neredeyse her yetiskin etkinligine katildiklarini ve
bu dénemde ¢ocukluk kavraminin, yetiskinlikten belirgin bir sekilde ayrilmadigini kanitlayan
deliller sunmaktadir. Artan refah seviyeleri ve bilimsel gelismeler, ¢cocuklarin hayatta kalma
olasiliklarini artirmaya baslamis; toplumun bazi kesimleri, cocuklarini erken yasta kaybetmek
zorunda kalmadiklar1 durumlarda, ¢ocuklarin yasamlarinin ilahi bir faktore degil beslenme,
tibbi bilgi ve dikkatli bakim gibi diinyevi unsurlara bagh oldugunu fark etmeye baslamistir. Bu
baglamda, bilim ve teknolojiye duyulan giivenin artmasiyla birlikte ¢ocuklara ve c¢ocuk
yetistirme slireclerine verilen 6nem de yilikselmistir. Boylece ebeveynler, ¢ocuklarini
kaybetme korkusunun azalmasiyla onlara sevgiyle baglanmakta daha fazla cesaret
bulmuslardir (Zeytinoglu,2001, 9- 10).

P. Aries, geleneksel toplumda ¢ocukluga dair bes temel niteligi tanimlamaktadir: Oncelikle
cocuklar genellikle aile disindaki ortamda biiyiitiilmektedir. Aileler, c¢ocuk yetistirme
konusunda biyiik 6lciide ilgisiz kalmakta; cocuklugun zaman ve mekanlari, yetiskinlerden
belirgin bir sekilde ayrilmamaktadir. Cocuklar, biiyiiklerle oyun oynayarak ve uyuyarak vakit
gecirirken egitim strecleri toplumsal etkilesimlerle sekillenmektedir. Ayrica, ¢ocukluk
doéneminde duygusal deneyimlerin sinirli oldugu ve ¢ocuk le yetiskin arasinda niteliksel olarak

biiytik bir fark algilanmadig1 ifade edilmektedir. Dogumlarin sinirh olmasi da dikkate deger bir
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unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.20. yiizyila gelindiginde, ebeveynler ve cocuklar arasindaki
duygusal baglarin 6nemi artmis; bunun temel nedeni ¢ocuk 6liimlerinin azalmasi olmustur. Bu
donemde cocuklarin toplumsal konumlarini iyilestirmek ve egitim siirecleri araciligiyla
toplumsal yiikselislerini saglamak amaciyla cocuklarin bigimlendirilmesi konusunda endiseler
glindeme gelmistir. Boylece ¢ocuk, yetiskinler diinyasindan nispeten ayrisarak bagimsiz bir
varlik olarak algillanmaya baslanmistir. Ailelerin ilgisizliginin yerini egitim siireglerinin
tistlenmesi gibi degisimlerin yani sira dogumlar da sinirlanmaya baslamistir. Bu doniistim
cocukluk kavraminin toplumsal dinamikler i¢cinde ge¢irdigi evrimin 6nemli bir gostergesidir
(Sayin, Onal,1990,127-128).

Franklin'e gére ¢ocuklugun dogasina iliskin bes temel nokta vurgulanmalidir. ilk olarak
cocukluk, sabit bir déoneme sikistirilan evrensel bir deneyim olmaktan ziyade, tarihsel ve
kiiltiirel baglamda degiskenlik gosteren bir yapidadir. ikinci olarak iki yas grubu arasindaki
ayrimin yalnizca keyfi degil ayn1 zamanda tutarsiz oldugu ifade edilmektedir. Uglinciisii
cocuklar genellikle olumsuz bir nitelendirme ile "yetiskin olmayanlar" olarak tanimlanmakta;
cocukluk, bebeklikten on sekiz yasina kadar uzanan genis bir yas dilimini kapsayarak bu siire
zarfinda cesitli ihtiyaclar, yetenekler ve potansiyeller icermektedir. Dérdiincii olarak, "¢ocuk”
terimi, kronolojik bir tanimlamadan ziyade iktidar iliskileriyle baglantilidir; bu terim belirli bir
yas araligini ifade etmekten ziyade baslangicta diisiik bir statiide bulunan bireyleri betimlemek
icin kullanilmaktadir. Besinci olarak ¢ocuklugun tanimi oldukg¢a yeni bir kavram olup tarihgiler
genellikle Plumb’'un "Cocukluk diisiincesi son 400 yila ait bir Avrupa icadidir” tespitini kabul
etmektedirler. Holt, cocuklugun yasamin 6zel bir evresi olarak bu sekilde izole edilmesinin,
modern toplumlarin yas gruplarina iliskin genel egilimlerinin bir yansimasi oldugunu
belirtmektedir. Yasam, dogumdan 6liime kadar siiren kesintisiz bir gelisim siireci olarak ele
alinmak yerine, her evreye bir krizin eslik ettigi belirli asamalara boliinmektedir; dolayisiyla
cocukluk, yasam egrisinin bir biitiinliigiinii kesintiye ugratan ve bir tarafi cocukluk diger tarafi
ise yetiskinlik veya olgunluk olarak adlandirilan yapay bir donem olarak tanimlanabilir
(Franklin, 1993, s. 21-23).

20. yiizyilin egemen ¢ocuk paradigmalarinin temeli, i¢ ana varsayima dayanmaktadir:
e Cocuklar, yetiskinlerden farklidir ya da 6zel bir biyolojik kategori teskil ederler

e (Cocuklarin yetiskinlige dogru yonlendirilmesi ve yetistirilmesi énemlidir; bu siireg,

aslinda bir kazanim olarak degerlendirilebilir
e (Cocuklarin biiytitiilmesi sorumlulugu yetiskin bireylere aittir.

20. yiizyilda ¢ocuk paradigmasi, 18. yiizyildaki Aydinlanma déneminden etkilenmis olup,
Rousseau ve Locke'un diisiincelerinden ilham almistir. ].J. Rousseau, Emile adli eserinde (1792)
Romantik Cocuk Anlayisi olarak adlandirilan bir perspektifi savunarak, cocugun yalnizca belirli
hedefler icin degil kendi basina degerli ve 6zgin bir varlik oldugunu vurgulamistir.

Cocuklugun, dogaile en yakin iliski icinde bulunulan bir yasam evresi oldugu diisiiniilmektedir;

25



Rousseau'ya gore cocuk, vahsi bir cicek gibidir ve onun kendiligindenligi, dogalligi, sevinci ve
safligi, yiiceltilmesi gereken niteliklerdir. Bu baglamda, egitim, ¢ocugun dogal gelisimini
engellemeyecek sekilde planlanmalidir. Rousseau, egitimin aslinda bir eksiltme siireci
oldugunu ifade ederken, yetiskinlerdeki hatalarin egitimdeki yanlisliklardan kaynaklandigini
belirtir. Ote yandan, J. Locke, cocugu gelecegin yurttasi olarak gérmekte ve diisiinsel gelisim ile
6zdenetim icin uygun bir yetistirme tarzi dnermektedir. Locke, zihni dogustan bir "tabula rasa"
olarak tamimladigl icin, bu bos sayfaya yazilacaklarin sorumlulugunu anne babalara,
O0gretmenlere ve devlete atfetmektedir (Tan,1994,11-12).

Cocuklugun tarihi incelendiginde, sosyolojik agidan her toplum ve donem igin ¢ocukluk
anlayisinin farklilik gosterdigi belirgin sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Tek bir ¢cocukluk anlayisinin
var olmadig1 ve ¢ocukluk kavraminin cinsiyet, sosyal sinif ve yasam alanina gére (6rnegin, kiz
ve erkek cocuk, zengin ve yoksul cocuk, koylii ve kentli cocuk) degiskenlik arz ettigi
gozlemlenmektedir. Bu farkliliklar, yasalar ve toplumsal kosullar baglaminda ¢ocuga yonelik

bakis agisini ve algiy etkileyerek 6nemli sonuclar dogurmaktadir.

1.3.3. Yeni cocukluk sosyolojisi calismalari

Yeni ¢cocukluk ¢alismalari 6ncesinde sosyoloji, cocuklar1 toplumsal aktérler olarak degil dogal
varliklar olarak degerlendirme egilimindeydi. Cocukluk tizerine gerceklestirilen sosyolojik
incelemeler genellikle aile kurumundaki etkilesimler veya egitim ortamlarindaki akran
iliskileri baglaminda sosyallesme teorileri cercevesinde ele alinmaktaydi. Bu sosyal yaklagim
cercevesinde sekillenen ¢ocuk, yetiskinler tarafindan kontrol edilmesi ve kisitlanmasi gereken
bir varlik olarak kabul edilirken nihayetinde yeterli bir birey olma hedefiyle yetiskin formuna
dontstiiriilmesi gereken bir unsur olarak goérilmekteydi (Jenks, 2002, s. 35). Hem klasik hem
de cagdas sosyolojik yaklasimlar, yeni ¢cocukluk calismalarinda oldugu gibi ¢ocuklar1 sosyal
yasamin 0zgiin bir aktori olarak ele almaktan uzak kalmistir; Durkheim, Weber, Marx ve
Giddens gibi sosyoloji kuramcilarinin eserlerinde g¢ocuk ve c¢ocukluk, sosyolojinin
'diisliniilemez nesnesi’' olmaya devam etmistir. Bu mesafeli durusun ortaya ¢ikmasinda 19.
ylzyilin sonlarina dogru psikoloji ve sosyoloji arasindaki bilimsel is boliimii ile sosyolojinin
aile calismalarina odaklanmasinin 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Bu siire¢, cocuk konusunun

psikolojik arastirmalara devredilmesine yol agmistir (Turmel, 2008, s.17-18).

Sosyologlar, sosyal diizen, biitiinlesme ve istikrar konularinda gelistirdikleri teoriler
aracilifiyla toplumsal tyelerin belirli normatif ve o©ngoriilebilir eylem standartlar
cercevesinde sekillendigi sosyal yapilar icinde ¢ocuk gelisimini incelemislerdir. Bu baglamda
sosyoloji, kurallar araciligiyla tanimlanan ve belirli bir bigim kazanmis toplum algisini esas
alarak cocuklar1 bu kurallar hakkinda bilin¢lendirilecek potansiyel katilimcilar olarak
degerlendirmistir. Katilim stireci “sosyallesme” olarak adlandirilmakta olup bu siirecteki etki

yoni net bir sekilde belirlenmistir; zira toplum, bireyleri sekillendiren merkezi bir role
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sahiptir. Sosyologlar, insan organizmasinin biyolojik temellerinin farkinda olup, amagladiklar

sey sosyal baglamda gelisimin bir aciklamasini saglamaktir (Jenks, 2009, s.102).

1980'lerde Yeni Cocukluk Sosyolojisi kavrami, ¢ocuklugun sosyal bir fenomen olarak yeniden
insasina olanak saglamistir. Bu baglamda, ingiltere'de Allison James, Chris Jenks ve Alan Prout
gibi 6nde gelen arastirmacilar, ¢ocukluk {izerine 6nemli tartismalar1 tesvik eden ¢ok sayida
metin kaleme almiglardir. Avrupa'da Jens Qvortrup gibi akademik isimler, cocuklugu
sosyolojik bir olgu olarak inceleyerek bu tartismalara katkida bulunmuslardir. Amerika
Birlesik Devletleri'nde ise Sharon Stephens, bu yeni yonelimin 6nde gelen temsilcilerinden biri
olarak One cikmaktadir. James, Jenks ve Prout'un calismalari, farkl disiplinleri bir araya
getirerek cocukluk tlizerine sosyal bilimler alaninda yeni bir cerceve olusturmus ve ¢ocukluk
donemini kuramsallastirmak tizere kavramsal bir alan insa etmistir. Bu yeni paradigmada
cocuklar pasif alicilar olarak degil, yetkin ve eylemci bireyler olarak degerlendirilmis, boylece
cocuklugun tanimi yenilenmistir (McNamee, 2007, s. 460). William A. Corsaro, Amerika'da
cocuk kiiltiirti izerine yaptig1 ¢alismalarla alanin 6ncii isimlerinden biridir. Corsaro, ¢ocuk
kiltiriniin yetiskin kiltiirinden ne denli farkli oldugunu ortaya koymaya yodnelik
arastirmalar gerceklestirmistir. Bu ¢alismalar, ¢ocuklarin yetiskinlerin olusturdugu kurallari
ve yorumlari secici bir bicimde benimseme veya bunlari reddetme yollarini incelemektedir. Bu
baglamda Corsaro'nun goriisiine gore cocuklar, yetiskin kiiltiiriiniin birer énceki veya pasif
alicilar1 degil bu kiiltiire aktif olarak katkida bulunan bireylerdir (Leonard, 2016, s.102).

Yeni cocukluk sosyolojisi ¢alismalari, belirli temel o6zellikler etrafinda sekillenmis ve bu
alandaki ¢cocukluk incelemeleri hizla taninmistir. Bu ¢alismalar ¢ temel 6nciil lizerine insa
edilmistir: Birincisi, ¢ocuklugun sosyal bir yap: olarak insa edildigi; ikincisi, ¢ocuklarin
arastirma nesneleri olarak kendilerinin degere sahip olduklary; liglinciisii ise gocuklarin yetkin
sosyal aktorler olarak kabul edilmesidir. Bu baglamda ¢ocuklarin sosyal diinyaya dair 6zgiin
bir perspektife sahip olduklari vurgulanmaktadir. S6z konusu fikirler giderek artan sayida
disiplini kapsayan ve disiplinler arasi bir alanin ortaya ¢ikmasina katkida bulunan bir yapi
olusturmustur (James, 2011, s.28). Farkli perspektiflerden ele alinan bu onciil fikirler;
psikoloji, cografya, tarih yazim, felsefe, teoloji, egitim, sosyal hukuk calismalar1 ve edebiyat
gibi cesitli disiplinlerde belirgin bir etki yaratmistir. Bu nedenle ¢ocukluk incelemeleri,
akademik alanda kiiltiirel ¢alismalar ve kadin arastirmalar: gibi alanlarin gelisim modelini
yansitmaktadir (James, 2001, s.28).

Yeni cocukluk sosyolojisi ¢alismalarinin yayginlasmasinda 6nemli bir etken uluslararasi
politikalar ve devletlerin ¢ocuklara yonelik gerceklestirdigi yasal diizenlemelerdir. Ozellikle
1989 yilinda kabul edilen Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 S6zlesmesi, bu alandaki akademik
incelemelerin resmi bir varlik kazanmasina zemin hazirlayarak c¢ocuklar1 sosyal aktorler
olarak tanimlamakta ve onlarin haklarinin taninmasini vurgulamaktadir. Bu baglamda,
cocuklarin seslerinin duyurulabilmesi amaciyla hiikiimet politikalarn ile sivil toplum

kuruluslari arasinda ortak bir alan olusturma ¢abalar1 6ne ¢ikmaktadir (Ellis, 2010, s.188).
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Jens Qvortrup’a gore ¢ocukluk, sosyal yapi baglaminda “is¢i sinift”, “kdylii toplumu” ve “kentsel
niifus” gibi toplumsal kategorilere benzer bir soyutlama diizeyinde incelenmelidir. Cocukluk,
bireysel kisilik 6zelliklerinden ziyade, mevcut toplumsal yapi1 icerisindeki anlami, konumu ve
islevi ile tanimlanir. Ayrica, ¢ocukluk, belirli bir toplumda var olan biiyiik toplumsal gli¢ler
arasindaki etkilesimin bir sonucu olup bu giicler ekonomik, politik, hukuki, kiiltiirel ve bilimsel
boyutlar icermektedir. Dolayisiyla c¢ocuklugun tarihsel ve kiiresel bir perspektiften

degerlendirilmesi, onu sosyal bir yap1 olarak anlamlandirmak i¢in gereklidir.

Son yillarda c¢ocukluk calismalarinda yeni bir sosyolojik perspektif ortaya c¢cikmistir. Bu
yaklasim cocuklar1 klasik sosyolojik yorumlarin 6tesinde, dogal ve evrensel varliklar olarak
degil aktif, dinamik, kalic1 ve yapisal 6zneler olarak degerlendirmeyi dnermektedir. Geleneksel
arastirmalarda cocuk ve cocukluk iizerine yapilan sosyolojik incelemelerde ¢ocuklarin
davranislari, kapasiteleri, ihtiyaglar1 ve problemleri gibi unsurlarla karsilasilmakta ve bu
unsurlar, genellikle evrensel bir ¢ocukluk dogasinin yansimasi olarak kabul edilmektedir. Bu
baglamda insan gelisimini ve insan tiiriiniin evrensel agiklamalarini irdeleyen psikoloji ve
pedagojinin, cocukluk c¢alismalarinda baskin oldugu gériilmektedir. Bu bilimler araciligiyla
“uygun cocukluk” anlayisina dair gelistirilen uygulamalar ve varsayimlar, 6zellikle orta siniflar
arasinda yaygin moral etkiler olusturmustur. Daha miithimi bu tiir bir yaklasim, kurumsal
cercevede cocuklugun kamusal yasamdan ve yetiskin toplumdan koruyucu bir bicimde
dislanmasini da beraberinde getirmektedir. Bu durum, sosyolojinin toplum disindan, dissal bir
bakis acisiyla yiiriitiilmesine neden olmaktadir (Niederberger, 2010, s.157-158).

Yeni c¢ocukluk sosyolojisi calismalari, ¢ocuklugun sosyolojik incelemesinde karsilasilan
sorunlari, evrensel diizeyde belirlenen pasif cocuk kavramindan uzaklasarak ele almaktadir.
Bu yeni perspektif cocugu dogal bir fenomen olarak gormek yerine, onu politik, kiiltiirel ve
etkin bir 0zne olarak degerlendirmektedir. Boylece c¢ocuklar, kendi deneyimlerini
sekillendiren ve toplumsal yapilar icinde etkin bir rol oynayan bireyler olarak ortaya
cikmaktadir. Bu yaklasim minyatiir yetiskin anlayisindan modern ¢ocukluga gecisin temelini
olusturarak, tarihsel donemlerde farkli ¢ocukluk tasavvurlarinin nasil evrildigini ve bu
tasavvurlarin yeni ¢ocukluk paradigmasinin insasinda belirleyici bilesenler oldugunu
gostermektedir. Cocukluk, artik sadece bir gelisim siireci olarak degil ayni zamanda giic
iligkileri, kiltiirel normlar ve sosyal degisimlerle sekillenen dinamik bir kavramsal cerceve
icinde ele alinmakta bu da ¢ocuklarin toplumsal konumlarini yeniden degerlendirmeyi
miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda ¢ocukluk sosyolojisi, akademik tartismalarda énemli bir
yer edinmekte ve cocuklarin toplumsal hayattaki roliinii daha goriiniir bir hale getirmektedir
(Isik, 2019).
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1.3.4. Modern ¢ocukluk

Giiniimiizde sosyal bilimler alaninda ¢ocukluga yonelik ¢alismalar, belirgin bir bagimsizlik
sergilemekle birlikte, disiplinlerarasi is birliginin sona erdigi anlamina gelmemektedir.
Ozellikle yeni cocukluk sosyolojisi arastirmalari, cocuklugun sosyolojik bir alan olarak yeniden
insa edilmesine biiyiik katki saglamaktadir. Bu silire¢te modernitenin ¢ocuklar1 genellikle
glinahkdr bireyler veya minyatiir yetiskinler olarak gordiigli anlayislarin o6tesine
gecilmektedir. Yeni cocukluk sosyolojisi, evrensel cocukluk kavramini yeniden tanimlayarak,
cocuklugun sosyal ve kiiltiirel baglamda nasil insa edildigini irdelemektedir. Bu baglamda
cocuklugun sosyal insasi ve temsili iizerine yapilacak arastirmalar, farkli disiplinlerin
perspektiflerini bir araya getirerek alani zenginlestirmekte ve derinlestirmektedir. Ornegin
egitim, psikoloji ve antropoloji gibi alanlarin katkilari, gocukluk deneyimlerinin ¢ok boyutlu bir
sekilde anlasilmasini miimkiin kilmaktadir. Sonug¢ olarak, yeni ¢ocukluk sosyolojisi,
cocuklugun o6zerkligini ve 6zgiinliglinii vurgulayarak, toplumsal yapilarin altinda yatan
dinamiklerle ¢ocuklugu yeniden degerlendirme imkani sunmaktadir. Bu, sosyal bilimler
alaninda ¢ocuklarin seslerini, haklarini ve kimliklerini daha goriiniir kilmay1 hedefleyen 6nemli

bir arastirma ¢izgisi olusturmaktadir (Isik, 2019).

Orta Cag'da, dini inanglar nedeniyle c¢ocuklar siklikla glinahkar varliklar olarak
degerlendiriliyordu. Bu baglamda, vaftiz islemi yalnizca dogumdan kaynaklanan ilk giinahin
etkilerini ortadan kaldirmakla kalmayip ayni zamanda bireyin Hristiyan topluluguna kabuliinii
simgeliyordu. Katolik inancinda vaftiz edilmemis bir cocugun cehenneme veya 14. yiizyildan
itibaren cennet ile cehennem arasinda yer alan ara bir mekana diisecegi diisiincesi yaygindu.
Bu inang, ¢ocuklarin ruhsal durumlar ve kurtuluslarinin vaftiz ile dogrudan iliskili oldugu
anlayisini pekistirmekteydi (Heywood, 2003, s.63). John Locke, giinahkar tezi ile olumsuzlanan
cocukluk algisinin sorgulanmasina 6nemli katkilarda bulunan diisiiniirlerden biridir. Katolik
Kilisesimin “ilk giinah” doktrinini cesur bir sekilde reddeden Locke, insan yasaminin
baslangicini bu asli giinahin etkisinden arindirarak, cocugun zihnini ebeveynler, 6gretmenler
ve devlet tarafindan doldurulmasi gereken bir tabula rasa olarak degerlendirmistir. Bununla
birlikte Jean-Jacques Rousseau, yetiskin bireylerden farkli bir 6zgiilliige sahip olan romantik
bir ¢cocukluk anlayisinin gelistirilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Rousseau'nun diistinceleri,
cocuklugu bagimsiz bir varlik olarak ele alma perspektifini tesvik etmis ve ¢ocuklugun
dogasina dair yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Akbas, Topguoglu, 2009,
s.98).

Rousseau, “Emil” adli eserinde ¢ocuklarin dogustan iyi oldugunu, bu nedenle onlara sevgi ve
sefkat gostermenin o©Onemini vurgulamaktadir. Ona gore, tim kotiliikkler zayifliktan
kaynaklanmakta olup cocuk yalnizca zayif oldugu icin kotii davranislar sergilemektedir.
Cocuklan giliclendirmek, onlari iyi bireylere doniistiirecektir (Rousseau, 1956, s. 40). Locke,
cocuklarin dogustan ne giinaha ne de erdemlere sahip oldugunu savunarak ahlaki bir

tarafsizlik sunduguna inanirken, Rousseau ise cocuklari masumiyetleri ve cocukluk doneminin
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insan gelisimindeki en dogal evreleri olarak degerlendirmektedir (Oztiirk, 2017, 5.266-267).
Modern ¢ocukluk kavrami, 18. ylizyil Aydinlanma dénemi disiintirlerine, 6zellikle Locke ve
Rousseau’ya dayanmaktadir (Tan, 2011, s.1). 19. yiizy1l ortalarinda ¢ocukluk, Bati diinyasinda
toplumsal bir gerceklik halini almis ve disiplin gérmemis, yeterince iyi yetistirilmemis
cocuklarin varligi; bireylerden ziyade yetiskinlerin egitim alanindaki yetersizliklerinin bir
sonucu olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda modern cocukluk anlayisi geregince,
yetiskinlerin cocuklar1 daha etkin bir sekilde desteklemek amaciyla bilinclenmesi elzem
olunmustur (Oztan, 2011, s.23-24).

Bilinglenmeyi saglamak icin en dnemli arac, cocuklar1 gelecegin nitelikli vatandaslar1 olarak
yetistirecek egitim kurumlaridir. Bu baglamda egitim sistemleri, bireylerin toplumsal
degerlere sahip ¢ikmasini, elestirel diistinme becerileri gelistirmesini ve katilimci birer yurttas
olmalarini saglamak icin kritik bir rol oynamaktadir. Gelisim psikolojisi alanindaki ¢alismalar
ise, cocuklarin zihinsel ve duygusal gelisim siireclerini anlamada énemli bir kaynak sunmakta;
bu siireclerin her asamasinda gerekli bilgi ve uygulamalari saglayarak etkili ve bilingli egitim
yaklasimlarinin gelistirilmesine olanak tamimaktadir. Aydinlanma dénemi ile baslayan
romantik bakis acgis;, cocuklugun politik ve sosyal tartismalar icinde yeniden
sekillendirilmesiyle devam etmis ve bu durum, ulus devlet siireclerinin énemli bir parcasi
haline gelmistir. Bu politik kesif, Bat1 toplumlarinin modern ¢ocukluk anlayisinin temellerini
olusturmakla kalmamis, ayni zamanda ¢ocuk haklar1 ve egitimde firsat esitligi gibi kavramlarin
da giindeme gelmesini saglamistir. Sonug olarak, egitim kurumlar1 ve psikolojik ¢alismalar,

bireylerin bilinglenmesi ve toplumsal katilimi icin birer képri islevi gormektedir (Isik, 2019).

Fransiz ihtilali, cocuklarin politik bilincinin gelisiminde énemli bir etkiye sahip olmustur.
Modern ¢ocugun tanimi ne ginahkar bir varlik ne de minyatiir bir yetiskin seklinde
daraltilmamalidir. Bugiiniin ¢cocugu, aile baglariyla birlikte, siklikla aileden daha énce, millete
ve devlete ait olarak degerlendirilmektedir. Bu durum, sosyal ve politik yapilar icindeki
cocukluk kavraminin donlsiimiinii simgelemekte ve cocugun dijital cagda, birey olarak 6ne
ciktig1 yeni bir konumunu yansitmaktadir (Oztan, 2011, 5.26). Modern ¢ocukluk kurgusu, ideal
bir ¢ocugun yetistirilmesi amaciyla 6nemli bir gereklilik ortaya koymakta ve bu siiregte sosyal
bilimlerin sagladig bilimsel altyapi kritik bir rol oynamaktadir. Sosyoloji, modern ¢ocuklugun
insasinda psikoloji disiplini ile isbirligi yaparak katkida bulunmus, bu baglamda evrensel
cocukluk iddiasinin tartisilmasi, sosyoloji disiplininde yeni ¢ocukluk sosyolojisi calismalarinin
hiz kazanmasina zemin hazirlamistir. Yeni cocukluk sosyolojisi, cocuk ve ¢ocukluk dénemini

6zgln bir perspektiften inceleme ¢cabalarinin bir yansimasi olarak éne ¢ikmaktadir.

Glnlimiizde sosyal bilimler disiplinleri arasinda sosyolojinin, ¢ocuklara iliskin akademik
calismalarin arttifl ve cocukluk dénemine dair yeni perspektiflerin gelistirildigi bir zemin
olusturdugu da vurgulanmalidir. 21. yiizyll, ¢ocuklarin karsilastigl sorunlarin en ¢ok ele
alindig1 ve tartisildig1 donem olma 6zelligi tasimaktadir. Coziim liretme stirecinde kat edilmesi

gereken daha fazla yol bulunmaktadir. Bu baglamda, sosyal bilimlerin bu meseleye yapacagi
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olumlu katkilar, sorunlarin asilmasinda rehberlik islevi gorecek ve ¢cocuk sosyolojisi alanindaki
arastirmalar ilerledik¢e ¢ocukluk temasi sosyal bilimler icerisinde daha fazla yer bulacaktir
(Isik, 2019).

1.3.5. Tanzimat’'tan cumhuriyet’e cocuga kisa bakis

Osmanl Devleti, Tanzimat Ferman (1839) ile yenilesme siirecine girmistir ve bu stirecle
beraber kadin, erkek ve cocugun kimliklerinde degismeler goriilmeye baslanmistir. Toplumun
modernlesmesinden aile de etkilenmis medeniyet gerekliliklerine ayak uydurulmasi
saglanmistir. Bat1 toplumunun aksine dini inanclarindan 6tiiri Osmanl toplumu g¢ocugu
glinahsiz, temiz ve masum olarak gormesine karsin ¢ocugun “birey” olarak algilanmasi
Tanzimat ile baslar. Osmanli’da ¢ocukluk deneyimlerini farklilagtiran, gocugun 6znellesmesine
imkan sunan maddi zemin ve Kkiiltlirel degisimler ancak 19.ylizyilin ikinci yarisinda
imparatorlugun merkezlerinde-o da kismen- olusmaya baslamistir (Oztan,2019: 58). Tanzimat
ile birlikte Batililasma cabalari en ¢ok ¢ocuklar tizerinden devam etmistir, cocuklarin egitimine
onem verilmis Batih okullar agilmistir. Ilkégretim hem kiz hem erkek cocuklar i¢in zorunlu
hale getirilmistir. Artik ¢ocuklar 6rgiin egitim kurumlarina devam edecek baba meslegini
devam ettirmek yerine kendi ilgi ve yeteneklerine gére meslek sahibi olmaya baslamislardir
(Karaca, 2013: 38). Yine bu dénemde yazin alaninda da ¢ocuklarin 6zelinde yazilan eserler
yazilmaya ¢ocuk dergileri yayimlanmaya baslandi. Bu dénemde ¢ocuk annenin iizerinde 6zenle

durdugu, yetistirilmesi mukaddes bir varlik konumuna gelmistir.

Otuz {i¢ y1l siiren istibdat déneminde ise Abdiilhamid déneminin politikas geregi devlete bagli,
Osmancilik akiminin etkisi ile Osmanh st kimligi ile ¢ocuklarin yetistirilmesine ihtimam
gosterilmisti ancak savaslarin kaybedilmesi, azinliklarin isyani toplumu yormus milliyetcilik
akiminin etkili olmasini saglamistir. 2.Mesrutiyet ile birlikte ¢ocuk Osmanli toplumunun
umudu ve gelecegi durumuna ge¢mistir. Tanzimat'la bagimsiz bir 6zne olmaya baslayan ¢ocuk,
2. Mesrutiyet ile birlikte potansiyel bir kamusal 6zneye déniismeye baslar (Ustel, 2005: 32).
Milliyetcilik toplumun en 6nemli yapi tasi olan ailede baslamalidir, donemin milliyetgi
diisiiniirleri ailenin devletin temeli oldugun diisiindiiglinden kadin ve cocugun egitimine 6nem
vermistir. Zira Osmanli’y1 kurtaracak milli bir ailedir. Bu donemle beraber ¢ocugun ailedeki

rolii degismis, vatani kurtaracak, istikbalin umudu olarak gérilmistiir.

1911’de baslayan Trabrusgarp ve Balkan Savaslarr’yla Osmanli’nin biinyesindeki azinliklarin
ayricaliklara ragmen ytzyillardir biinyesinde yasadigi devlete isyan etmeleri, bitmek bilmeyen
savaslarla birlikte Tiirk toplumu nazarinda milliyetcilik giic kazanmistir. Bu yillarda 6ne ¢ikan
isim Omer Seyfettin’dir. Yazar, hikdyelerinde 6zellikle cocuk kahramanlar iizerinden milliyetci
soylemle fikirlerini ifade etmektedir. Bu da devrin genel yapisi diisiiniildiiglinde ¢ocuklar ve
kadinlar iizerinden toplumsal doniisiimiin gergeklestirilmesiyle dogrudan ilgilidir (Karaca,

2013: 126). Omer Seyfettin hikayelerinde cocuklar vatan i¢in savagmaktan, canini vermekten
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asla korkmayan cesur, gozii pek ideal Tiirk cocugu dur. Dénemin ¢ocugu milletinin en kadim,

en cesur millet oldugu bilinciyle yetistirilmeye ¢calisiimistir.

Cocuk kavrami; Osmanli Devleti'nin 1.Diinya Savasi’na girmesi akabinde Tiirk toplumunun
Milli Miicadele Savasi’'na girip bagimsizlik miicadelesi ile Milll Edebiyat akiminin da etkisiyle
vatani kurtaracak, gelecegin mimar1 misyonuyla idealize edilmistir. Milliyetci ¢ocuk, Tiirk
cocugu kimligi Cumhuriyet'in ilanina kadar siirmiistiir. Erken Cumhuriyet Donemi’'ndeki

hikayelerde de bu etkiyi gormek miimkiindiir.

1923 yilinda Yeni Tirkiye’nin kurulmasi ile siyasal, toplumsal, ekonomik anlamda koklii
degisikliklerin olmasi; yeniliklerin halka kabul ettirilmesi ve icsellestirilmesi 6nem kazandirir.

Bu baglamda ¢ocugun varligi daha bir 6nem kazanir.

Atatiirk Donemi'nde ¢ocuk, toplumun gelecegi ve devletin temel tasi olarak biiyiik bir 6neme
sahipti. Cocuklar, yalnizca ailelerinin dogal ilgi alani degil, ayni zamanda devletin ve toplumun
da derin bir sorumlulugu altindaydilar. Toplumsal yapinin saglam temeller ilizerine insa
edilmesi, onlarin saglikhh bir bicimde biyliylip gelismelerine baghydi. Vatan topraklari,
cocuklarin gelecek nesillerle birlikte, giiclii biinyeleri sayesinde korunabilir ve refah icinde
yasayabilir hale gelebilirdi. Devletin giicii, cocuklarin gelecekteki potansiyel giiciine dayanarak
sekilleniyor ve bu baglamda her ¢ocugun maddi ve manevi olarak saglikli bir gelisim siireci
gecirmesi, Uilkenin gelecegi acgisindan kritik bir unsur olarak kabul ediliyordu (Dora, 1938).
Dolayisiyla, Atatiirk'iin ¢ocuklara verdigi 6nem, sadece bireysel bir yaklasim degil, ayni
zamanda ulusun varlik sebebini gliclendiren bir strateji idi. Egitim, saglik ve sosyal destek gibi
konularda c¢ocuklarin ihtiyaglar1 buyiik bir titizlikle ele alinmalidir; zira ¢ocuklar, milletin

devamliligini ve devletin gelecekteki giiciinli temsil eden vital birer unsurdur.

Bir devletin siirekliligi ve varliginin korunmasi, saglikli ve gelismis bireylerin varligina baghdir.
Cumbhuriyet dénemiyle birlikte, bu amag¢ dogrultusunda egitim ve 6gretime 6nemli bir 6nem
verilmis, tilkenin gelecegi acisindan okullarin nicelik ve nitelik bakimindan artirilmasi ile
okuryazar oraninin yukseltilmesi gibi c¢esitli radikal oOnlemler alinarak uygulamaya
konulmustur. Bu ¢abalar, bireylerin gelisimi ve toplumun ilerlemesi agisindan kritik bir rol
oynamaktadir (ikiz, 2022). Cocuk terbiyesi ve egitimine énem verilirken ideal yurttas cocugun
yetistirilmesi 6nem kazanmustir. ideal Tiirk cocugun 6zellikleri ise soyledir:

Cumhuriyetin degerlerini tasiyan ¢ocuklar, dogruyu sdyleme konusunda kararhdir; yalana
basvurmaktan kacinir ve i¢sel diiriistliikleri ile temiz bir kalbe sahiptirler. Kendi ¢ikarlari zarar
gorse bile, hakikati ifade etmekten ¢ekinmezler. Diger milletlerden ¢ocuklarin sézleri, Tiirk
cocuklari icin daha az giivenilir gériinmektedir. Tiirk ulusunun, biiyiik ya da kiigtik bireyleri,
tim milletlerden istiin bir varolus sergilemektedir. insanlarin hayvanlar iizerindeki
hakimiyeti gibi, Tiirk cocuklar1 da diger milletlerin ¢ocuklarina ahlaki anlamda bir istiinlik
sergilemektedir (Akkok, 1935: 28).
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1923’ten 1950’ye kadar sistematik olarak devam eden bir politika ile imparatorluk izlerinden
kurtularak ulus devlet fikrini benimseyen yeni Cumhuriyet, devletin bekasi i¢in cocugun

egitimine, yetistirilmesine inkilaplara bagl ideal bir yurttas olarak goriilmiistiir.
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2. BOLUM

SANATCILAR VE TURK HiKAYECILIGINDE COCUK

2.1. Cumbhuriyet'i Besleyen Kaynak: Omer Seyfettin Hikayeciliginde Cocuk

Tiirk hikayeciliginin yap1 taslarindan biri olan Omer Seyfettin (1884-1920), heniiz Cumhuriyet
ilan edilmeden 1920’ de vefat etmesine ragmen hikayelerinde ele aldig1 Tiirkliik Mefkuresi ve
cocuklara yiikledigi misyon dolayisiyla Cumhuriyet'in ilk yillarinda dahi millf bir kimlik insa
etmek adina hikayeleri basilmaya devam eder. Hikdyelerinde yasamin siirdiiren Omer
Seyfettin donemin hikayecilerini de etkiler. Bu sebeple Erken Cumhuriyet Déneminde (1923-
1950) Tiirk Hikayeciliginde Cocuk Kavrami ele alinirken Omer Seyfettin Hikdyeciginde Cocuk
bashg ile giris yapilmak istenmistir. incelememizin konusu yazarin hikayelerinde ¢ocuk ve
cocukluk kavramini nasil ele aldig1 iizerinedir. S6z gelimi yazarin yiizii askin eseri arasinda
kahramani ¢ocuk olanlar sunlardir: Ik Namaz, Kasagi, Ik Cinayet, Falaka, And, Bir Cocuk Aleko,
Primo Tiirk Cocugu, Bahar ve Kelebekler, Elegimsagma, Yalniz Efe. Bu baglamda yazarin
cocukluk kavraminin temelini olusturan “mefkure, aile terbiyesi, cevre, egitim” mefhumlarina

ornek teskil etmesi bakimindan su ii¢ eser ele alinacaktir: And, Bir Cocuk Aleko ve Ilk Cinayet.

Omer Seyfettin'in eserlerinde “cocuk imgesi” ni islerken kaynak olarak ¢ocukluk hatiralarini,
yasadigl donemdeki tarihi vakalari, sosyal,siyasal sartlar 6zelinde milliyetcilik akiminin etkisi
goriliir.Yazar, zihninde Tiirk ¢ocugunu tasavvur ederken c¢ocukluk hatiralar1 6nemli
cikarimlarda bulunmasini saglar. Tiirkgiiliik akiminin en énemli temsilcilerinden olan Omer

Seyfettin eserlerini yogun olarak 1908-1920 yillar1 arasinda verir.

Osmanlr’'nin siyasal, sosyal olarak degisim yasadig1 en calkantili donemlerinde asker olarak
gorev yapar. Balkan Savaslarinda bir fiil bulunur. Yiizyillar boyu Osmanli idaresinde yasamis
milletlerin; Avrupali Devletlerin kiskirtmasiyla Tiirk diismani olduguna sahit olur. Girilen
savaslarin kaybedildigi, toprak kayiplarinin oldugu zorlu dénemde Osmanli Devleti teknik,
medeniyet anlamda da geridedir ve bir asker olarak Omer Seyfettin bunu gériir. Iste bu
noktada Omer Seyfettin, bu gerilemenin nedenini milli biling eksikligine atfeder. Diger tiim
halklar, gesitli sebeplerle kendi milll kimliklerini gelistirmisken, Tiirkler yapay bir insanlik
anlayis1 benimseyerek kendi ulusal kimliklerini bile unuttular (Enginiin,2017, s.169). Yazar
artik bir hedefe, yani Tiirkciiliige sahiptir. Felaket ve yenilgi donemlerinde, dikkatsizlik icinde
uyuyan milletler birden uyanir. Her birey, ortak bir amag etrafinda bir araya gelir ve herkesin
kalbi aym heyecanla atar. Iste bu genel ve kutsal heyecandan milli bir mefkure ortaya ¢ikar
(Argungah,2001, 5.353). Bu baglamda Omer Seyfettin “Tiirkliik Mefkuresi” ni yazdig1 hikayeler
tizerinden kurgulayarak anlatir. Onun yazdig1 hikayelerdeki ¢cocuk kahramanlar “ideal Turk
cocugu” dur. Omer Seyfettin milllyetci cocugun yetistirilmesinde éncelikle okulda verilecek

egitim lizerinde durur. Boylece milliyetci sdylemi resmi bir zemine yerlestirerek bu anlayisla
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cocuklarin yetistirilmesinin bir devlet politikasi olarak benimsenmesini de 6nermektedir
(Karaca, 2013, 5.128).

Omer Seyfettin dykiilerindeki ¢ocuk; kimi zaman yazarin ¢ocukluk anilar1 iken kimi zaman
cocugun bizzat kendisidir. Bu yoniiyle ¢cocuk kahramanlarinin oldugu hikayeleri biyografik
ozellik tasir. Mefkure, aile terbiyesi, egitim gibi belli bash mefhumlar kapsaminda ¢cocuk-

cocukluk araciligiyla millf bir kimlik insa etmek amaciyla eserlerini verir.

2.1.1. Tiirklikk mefkuresi érnegi: bir cocuk Aleko!

Omer Seyfettin’e gére, mefkureler milletlerin vicdanindan dogar. Eger bir millet birlik olmay:
unutursa, felaketlerle yiizlesmek zorunda kalir. Bu durumda, mefkureler ortaya ¢ikar. Felaket
ve yenilgi zamanlarinda, gaflet icinde uyuyan milletler birden uyanir ve her birey, ortak bir
amag etrafinda kalbi bir heyecanla atmaya baslar. Iste bu ulusal ve kutsal heyecandan milli
mefkure olusur (Argunsah, 2001, s. 353).

Osmanl Devleti'nin icinde bulundugu siyasi, sosyal durum Tiirkliik mefkuresinin olusmasina
zemin hazirlar. Balkan Harbi, 1. Diinya Savasi, azinliklarin isyan1 diistiniildiiginde oldukca giic
bir atmosfer vardir. Tiirk milleti vatani icin savasmakta ancak Tiirkliik suurunu

uyandiramamaktadir.

Canakkale Savasi yillarinda Harbiye Nezareti donemin sair, yazar ve gazetecilerini
gordiiklerini dergi ve gazetelerde paylasmalar icin Canakkale savas alanina ¢agirir. O yazarlar
arasinda olan Omer Seyfettin “Yeni Kahramanlar” bashg) ile hikdyeler yazmaya baslar. Tiirkliik
mefkuresini yazdigi hikayelerle asilamak ister. Bir Cocuk Aleko hikayesi de bir ¢ocugun

kalbinde Tiirkliik mefkuresinin nasil uyandigini konu alir.

Hikdyede vatansever, fedakar, saf, giiclii Tiirk cocugu idealize edilir. Hikaye Gelibolu’da bir
Rum’un yaninda firincilik yapan Ali'nin savas sebebiyle kdyiine dénmesiyle baslar. Ancak Tiirk

koyi bosaltilmis, koyliilerle beraber anasi Anadolu’ya gé¢ etmistir.

Yalniz, yorgun, ag, susuz, ne yapacagin bilemez Ali bir Rum kafilesiyle karsilasir ve “Tiirk
oldugunu bilseler bir yudum su vermeyecek Rumlara Rum ¢ocugu Aleko oldugunu séyler ve
gidecegi yer Malkara’ya kadar kafileye katilir. Ihtiyar, biitiin kéy halkinin her sabah bu dualari
yurekten tekrarlayislari, sanki Ali'yi derin bir uykudan uyandiriyordu” (s.82).

Bir Tirk ¢ocugu olarak Ali zekidir; Rumcay1 iyi konusur ve papazi Rum olduguna ikna eder.
Kilisede hizmetcilik yaparak a¢ karnini doyurur, yatacak yer bulur. Papazin milliyetcilik
propagandasi ve Rumlardaki Tiirk dismanligi Ali'nin uyanmasin saglar. Her sabah kilisede
Tirklerin perisan olmasi icin dua edilirdi. Geng Zira Tiirkler arasinda boyle bir Rum diismanlhgi

yoktu. Bu noktada Ali iki din arasindaki farki da goriir. “Kéydeki hocanin Hiristiyanlar da

! Omer Seyfettin’in Kaleminden 2. 1. Baski: 2017. Kalem Vakfi.
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Allah'in kuludur, onlara fenalik etmek, Miisliimanlara fenalik etmekten daha giinahtir, diye
vaaz ettigini hatirliyor. “Acaba yanlis m1 aklimda kald1?” diye siiphesine diisiiyordu” (s.82). Giin
gectikce Rumlar arasindaki Tiirk diismanligini hayretle goriir ve ne yazik ki Tiirkler bu
diismanligin farkinda dahi degildir. “Demek kistan sonra diinyada bir Tiirk birakmayacaklar,
hepsini keseceklerdi. Tiirklerin bundan haberi yoktu. Hatta gegen askerlerin zabitleri yolda
papaza rast gelirlerse muhabbetle selam veriyor, hatirini soruyorlardi. Kilisede edilen dualari
bilseler...” (s.83). Iste bu noktada kendi varligin1 unutmus, diismanin kininden ve 6fkesinden
bihaber olan milleti uyandirmak bir Tiirk cocuguna diiser. Ali'nin zihninde “mefkure” canlanir
ancak kalbinde de bilincin olusmasini yine Papaz saglar. Aleko’nun ¢cok iyi Tlirk¢e konustugunu
bilen Papaz cepheye mektup géndermek icin onu kullanmak ister, zira ona gore ¢ok iyi Tiirkce
konusan Aleko’'nun Rum oldugunu anlamayacaklardir. Aleko’yu ikna etmek icin sdyledigi
sozler ise Ali'nin uyanisi olur. “Adam, anasi babasi i¢in her tiirlii fedakarligi etmeli. Hatta canini
bile vermeli. Oksiizlerin anasi, babasi milletleridir. Her 6ksiiz, milleti i¢cin en biiytik hizmetlere
hazir olmali. Oksiize bakan biiyiiten millettir. Millet evladindan yardim ister” (s.83-85). Papaz
her giin Aleko’ ya sanli(!) Rum tarihiyle ilgili dersler verir; okuma yazmayi bilmeyen Ali, Papaz’
n anlattiklarin Tiirk tarihi olarak hayal eder; Istanbul’'un Canakkale’nin Tiirkler tarafindan

nasll fethedildigini tahayyiil eder eski zamanlardaki kahraman milletiyle gurur duyar.

“Bliytik Yunan, biliyitk Rumluk emelini dinledikce kalbi sisiyor, aci bir azap
bogazina tikamyordu. Isittigi, duydugu, anladig1 her sey onda aksi bir tesir
birakiyordu. On dort yasindaki cahil bir cocuk hayaliyle goziiniin 6niine
koylinlin camisini getiriyor, daima ahiretten, Sirat Koprisii'nden, cennet,
cehennemden bahseden ihtiyar imami mihrabin yanindaki yesil boyali kiirsiiye
cikartiyor...Biiytik Turkliik icin, Tlirk diismanlarinin perisan edilmesi igin tipki
ihtiyar papaz gibi soyletiyor, ihtiyar papazin so6zlerini Tiirkce ona
tekrarlatiyordu.” (s.87).
Ali Rumlar arasinda yasasa dahi Tiirk kimligini korumaya calisir, heniiz on dért yasinda olsa
da Turlik suurunu kaybetmez, ¢linkii bu suur ¢ocukken atilir ve ¢ocukken atilan temel
saglamdir. Papaz tarafindan aylarca yetistirilen Aleko hazir oldugunda gorev verilir. Tiirk
askerleri ile ilgili ogrenilen bilgiler bir mektupla Ingiliz komutamna gétiirmekle
gorevlendirilir. Ali asil ve kahraman bir Tiirk ¢cocugu olarak planini yapar ve mektubu ve
Papaz’in propaganda calismalarimi Tiirk kumandanina bildirir. Kumandan Ali'nin telefoncu
olarak goérev yapmasini istese de Ali casus olmay teklif eder. Ciinkii o bir Tiirk ¢ocugu olarak
daha biiyiik isler yapmak istemektedir. “Ali yutkundu. O biiyiik bir is yapmak, fedakarlik
yapmak istiyordu.” (s.94). Casus olarak Ingiliz kumandanin yanina gider ve Aleko olduguna
ikna eder lakin Ingiliz pasasi saatli bombay1 Tiirk kumandanin ¢adirina koymay1 emreder.
Savasin iki taraftar1 arasindaki farki yazar burada ¢ocuk goziiyle verir. “Ali yemeklerini yerken
bu adamlarin algakga niyetlerini diisiinmeye basladi. Halbuki Tiirk pasasi boyle namertce bir
oyun diisiinmemis, teklif etmemisti.” (s.103). Ali mithim bir kararin esiginde idi, kulaklarinda
papazin sozleri yankilanir “Milleti i¢in 6lenler daima yasarlar.” (s.104). Nitekim Ali kararini
verir kendini vatanina feda eder ve saatli bombay: Ingiliz kumandanin ¢adirinda patlatir.

Ustelik tiim hikaye boyunca kimligini, Tiirkliigiinii, dinini saklamak zorunda kalan Ali bombay1
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patlatmadan evvel Ingiliz kumandanin suratina kahramanca Tiirk oldugunu haykirabilir.

“Glliiyordu. Gogsi kabariyordu” (s.107).

Omer Seyfettin, hikayesiyle bir cocugun kalbinde uyuyan Tiirklik mefkuresini nasil
dogdugunu gosterir. Kahraman, vatanperver, fedakar, saf, giiclii Tiirk cocugu, okurun gonliinde
yer edinir. Vatan savunmasinin oldugu o zor dénemlerde umudu temsil eden ¢ocuklarin
uyanisin bizzat ¢ikis noktasi oldugunu gosterir. Zira Mektep Cocuklarinda Tiirkliik Mefkuresi

adli makalesini su sekilde bitirir:

“Ey Tiirk cocuklari! Siz hem kuvvet hem bilgi hem de mefkure sahibi olunuz.
Biiylik muvaffakiyetleriniz namimizi tarihe gecirecek ve sizi bu fani hayatin
fevkindeki o ebedi ve 6liimsiiz hayata nail edecektir” (Argunsah, 2001: 363).

Bu bakis agisiyla yazilan hikayenin ¢ocuklara yiikledigi misyon yeni milli bir kimlik insa etmek

ve Tirkliik mefkuresinin kahraman Tiirk ¢cocugunun fedakarliklariyla tekrar filizlenmesidir.

2.1.2. Cocukluk hatiralarinda anne, 6gretmen, arkadas iliskisi: And2

Ali Canip Yontem, Geng¢ Kalemler dergisinin 19. sayisinda yer alan Omer Seyfettin’in And adh
Oykdusiiniin, yazarin cocukluguna dair bir ani oldugunu ifade eder (Yontem, 1947: 24). Zira
hikdyede de mekédn yazarin asker olan babasinin gorevi sebebiyle cocuklugunu gecirdigi
Gonen’dir. “Ben Gonen’de dogdum. Yirmi yildan beri gérmedigim bu kasaba artik seraplasti.
Birgok yerleri unutulan eski, uzak bir riiya gibi oldu.” (s.18). Birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi
ile yazilan hikaye bas kahramanin/anlaticinin ¢ocukluguna duydugu 6zlemle baslar. Ancak
kahramanda ¢ocukluguna dair yalniz mektep ve okul anilari canlanir. Bu baglamda And
hikayesiyle Omer Seyfettin cocukluk anilar lizerinden anne-cocuk, arkadas-cocuk, 6gretmen-

cocuk iliskileri lizerinde durur.

Hikdyenin ¢ocuk kahramani bahgeli, biiyiik bir evde yasamaktadir. “Biiytik bir bahge...
Ortasinda kosk tarzinda yapilmis bembeyaz bir ev... Sag kdsesinde her vakit oturdugumuz
beyaz perdeli oda... Sabahlarin annem beni bebek gibi pencerenin 6niine oturtur, dersimi
tekrar ettirir, sitimi icirirdi.” (s.19). Anne ve evin hizmetcisi Abil Ana bu evin ana
karakterleridir ve cocugun karakterinin sekillenmesinde etkindirler. Baba figiirii yer
almamasina karsin anne cocuk iliskisi idealdir. Anne ¢ocuguyla oldukga ilgili, sefkat doludur.
Abil Ana ise ¢ocugun macera, heyecan sever yoniinii etkiler; geceleri anlattigi korkung
hikayeler ¢cocugun riiyalarina girer; evin i¢inde kimi zaman diis ve gercegi ayiramaz. Annesi
cocugun riiyalarini yorumlar ve onu teselli eder, korkularini yenmesini saglar. “Tabir ederken
benim biiylik bir adam, biiyiik bir bey, biiylik bir pasa olacagimi, bana kimsenin fenalik

yapamayacagini temin ettikce, yalan soyledigimi unutur, ne kadar sevinirdim.” (s.19).

2 Secme Hikayeler 1. 2005.0tiiken.
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Hikdyede gecen ve cocugun hafizasinda yer eden diger 6nemli mekdn mekteptir. “Nasil
sokaklardan, kiminle giderdim? Bilmiyorum... Mektep bir katli, duvarlari badanasiz idi.
Kapidan girilince iistii kapali bir avlu vardi. Daha ilerisinde kiiciik, agac¢siz bir bahge... Bahgenin
nihayetinde ayakyolu, gayet kocaman aptes fi¢isi...” (s.19). Cocugun tahayyiliinde mektep
annesiyle yasadigi ev gibi sevimli degildir. Keza ¢cocuk kahraman go6ziindeki 68retmen algisi da
pek ic¢ acic1 olmaz. “Bliyiik Hoca dedigimiz kinali, az sacli, kambur, uzun boyluy, ihtiyar bunak
bir kadindi. Mavi gozleri pek sert parlar, gaga gibi egri, sar1 burnuyla, tiiyleri dokiilmiis hain,
hasta bir caylaga benzerdi” (s.20). Biiylik Hoca’nin oglu olan ve Kii¢iik Hoca olarak adlandirilan
erkek dgretmeni aptalca bulur, kimsenin ondan korkmadigini deginirken geleneksel ve dini
egitimin verildigi mektepteki terbiye etme metodunun sadece dayak oldugunu vurgular.
“Bliyiik kabahatliler, hatta kizlar bile falakaya yatarlardi. Falakadan korkmayan, titremeyen
yoktu. Kiiciik kabahatlilerin cezasi ise nispetsiz, mikyassiz idi. Kii¢iik hocanin agir tokadu...
Biiylik hocanin uzun sopasi...” (s.20).

Donemin geleneksel egitim anlayisini bir cocuk goziiyle deginerek elestiren yazar, niteliksiz
ogretmenlerin (ki Kiiciik Hoca'min tek artis1 Biiyiik Hoca’nin oglu olmasidir) g¢ocuklarin
zihninde biraktig1 olumsuz etki yetiskin olduklarinda dahi zihnin bir késesinde travma olarak
kalir: “Siif kapisinin agilmayan kanadinda sallanan geldi-gitti” levhasi yassi, cansiz bir ytiz gibi
bize bakar, kalin duvarlar1 tavana yakin dar pencerelerinden giren donuk bir aydinlik
durmadan bagiran, haykirarak okuyan cocuklarin susmaz, keskin, ¢igliklariyla sanki daha
ziyade agirlasir, bulanirdi” (s.20).

Yazar, ¢ocukluk baglaminda ele aldig1 “arkadaslik” kavramini, ¢ocuklarin ¢evreleriyle olan
iliskileri perspektifinden incelemektedir. Hikdyenin bashgin1 ve kurgusunu belirleyen bu
temanin merkezinde, “ant icmek” ve kan kardesligi olgusu yer almaktadir. Tiirk geleneginde
derin kokleri olan kan kardesligi, iki bireyin karsilikli olarak 6miir boyu dost olma taahhtdii
ile kurulmakta, bu baglamda dostluk iligkisini tanimlamak icin “ant icmek” terimi
kullanilmaktadir. Bu durum, bireylerin kanlarini birlestirerek olusturduklar1 dostluk
baglarinin 6nemini vurgular (Milll Folklor Dergisi,2011). Cocuk kahraman; okulda, cezanin
falaka olmasina ragmen sucu olmadigi halde bir arkadasinin baska bir ¢ocugun sugunu

uistlendigine sahit olur ve nedenini merak eder.
e Ama sen ni¢in onun yerine dayak yedin?

e Nicin olacak biz onunla and i¢misiz. O bugiin hasta, ben iyi, kuvvetliyim. Onu kurtardim

iste.

e Pekanlamadim tekrar sordum:
e Andne?

e Bilmiyor musun?

e Bilmiyorum!
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e vakit giildii. Benden uzaklasarak cevap verdi:

e Biz birbirimizin kanlarini iceriz. Buna and igmek derler. And icenler kan kardesi

olurlar. Oliinceye kadar yardim ederler, imdada kosarlar (s.21).

Ustelik mektepteki bircok cocugun kan kardesi vardir. Kan kardesi olmayan kahraman kendini
yalniz ve savunmasiz hisseder. “Koca mektebin icinde kendimi yapayalniz, arkadassiz, hamisiz
zannediyordum.” (s.22). Bu duyguyla annesinin karsi cikmasina ragmen bir kan kardesi
arayisina girer. Mahalle arkadas1 Mistik giiler yiizlii, kuvvetli, uslu bir ¢ocuktu. Kahramanin
tesadiifi bir sekilde parmag yaralaninca Mistik’a and i¢cmeyi teklif eder. iki cocuk and icer ve
kan kardesi olur. Aradan aylar gecer. Okul cikis1 cocuklara bir képek saldirir. Mistik kan
kardesini korumak icin kdpegin 6niine atlar ve arbede yasanir. Cocuk kahramanimiz olaydan
yara almaz ama Mistik kopek tarafindan isirilir, tistelik kopek kuduzdur. Glinler geger ve Mistik
okula gelmez; sonrasinda képegin kuduz oldugu 6grenilir birkac giin sonra da Mistik’in 61im
haberi gelir. Kan kardesi i¢in canini veren Mistik, adeta bir kahraman olarak goriilir.
Kahraman, yetiskin halinde bile parmagindaki yarayr mukaddes olarak kabul eder. Ciinkii
Mistik, fedakar, bagl, koklerine sahip ¢ikan 6rnek Tiirk cocugudur ve bagkahraman onun kan
kardesidir. Yazar Tiirk milletinin basina gelen tiim felaketlerin nedenini koklerinden kopmaya

baglasa da hatiralarinda dahi ideal Tirk cocugu Mistik ona huzur verir.

“Ve Kkavmiyetimizden hadsi Tiirkliikkten uzaklastikca, daha miiteaffin
derinliklerine yuvarlandigimiz karanlik ugurumun bu ahlaksizlik ve bozukluk,
vefasizlik ve hodgamlik, adilik ve miskinlik cehenneminin dibinde meyus ve
sartlanmis kivranirken, saf ve nurdan mazi, kaybolmus bir cennetin hakikatten
uzak bir serabi halinde karsima cikar” (s.26).

Omer Seyfettin, And hikayesiyle Mistik adli cocuk nezdinde necip Tiirk milletinin degerlerine

sahip cikan, masum, mazlum, saf, vefali ideal Tiirk cocugunu idealize eder.

2.1.3. Cevre ve cocukluk travmasi iizerine: ilk cinayet3

Yazarin 27 Kasim 1919’da Diken dergisinde yayimlanan [lk Cinayet adli hikdyesi biyografik
ozellik tasir. Hikayenin yazildig1 zaman dilimi oldukea dikkat cekicidir. Zira yazarin 6liimiinden
yaklasik dort buguk ay once kaleme alinmis olmasi ve evliliginin yeni sonlandig1 bir donem
olmasi itibariyle karamsar bir dil hakimdir. “Ben daima 1stirap i¢cinde yasayan bir adamim! Bu

azap kendimi bildigim anda baslad1” (s.84).

HikAyenin kahramani1 Omer, heniiz dért yasindadir; o olaydan énce animsayabildigi bagka bir
hatira yoktur. Ancak biling ve vicdandan yoksun ¢ocuk ylreginde isledigi hata yetiskin

oldugunda dahi yakasini birakmaz. “Ondan sonra yaptifim degil, hatta diisiindigiim

3 Omer Seyfettin’in Kaleminden 1. ilk Baski: 2016. Kalem Vakfi
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fenaliklarin bile vicdanimda tutusturdugu nihayetsiz cehennem azaplar1 i¢inde hala

Kivraniyorum (s.84).

Cocuk kahramanin basindan gecen ac1 olay bir yaz giinii istanbul’da bir vapur yolculugunda
gerceklesir. Belli belirsiz hatiralarinda annesiyle vapurda dort yasinin verdigi mutlulukla oyun
oynadigini animsar. Yolculuk esnasinda gordiigii yavru martiy1 annesinin israrlarina ragmen
kucaginda tutmak ister. “Anne, ben kusu isterim, diye tutturuyorum” (s.86). Yavruyu oglunun
kucagina veren anne hassasiyetle davranir. Oyle ki vapurdaki diger hanimlar bile yavruya
sefkat gosterir. “Annem aliyor elimden. Opiiyor, sar1 sa¢li hanim da 6piiyor, ben de épiliyorum.
A, zavalli daha yavru.” (s.87). Yavru martisi cocugun kucaginda kalir ve yetiskin kadinlar sohbet
ederken kusun ve cocugun tuzerinden ilgileri dagilir. Annesinin uyarilarina ragmen cocuk
kahraman mart1 yavrusunu kucaginda sikarak, kusun 6liimiine neden olur, kusu 61ldiirdigiinii
fark ettiginde ise derin bir ac1 yasar. Yavru kusun oliimiiyle birlikte ¢evredekiler dort yasindaki

bir cocugu hainlikle suclar.

“Baska kadinlar da lafa karisiyor. Karsimizda oturan sisman, ihtiyar bir kadin cinayetimi haber

veriyor:
- Bogdu. Gordiim vallahi, ne hain ¢ocuk...
Annem sapsari kesilmis, sesi titriyor:

- Ah insafsiz!

Bana ac1 ac1 bakiyor. Daha beter agliyorum. O kadar agliyorum ki... Beni artik susturamiyorlar.

Ne vakit, nerede, nasil sustugumu bugtin hatirlayamiyorum. Sanki ebediyen agliyorum.” (s.89).

Cevrenin kiuciik c¢ocuk iizerindeki “hain c¢ocuk” baskisi heniiz yaptigi davranislarin
sorumlulugunu alamadigi bir donemde travmatik bir etki birakir. Aradan otuz y1l gecmis ve bir
yetiskin olan kahraman hala bunu atlatamaz. “Simdi sirket vapurlarinin giivertelerinde
otururken ne vakit bir marti gérsem birdenbire nesemi kaybederim. Bir ¢ocuk feryadiyla
aglamak isterim.” (s.90). Kahraman hala istirap iginde ve pismandir “Kalbimin icinde derin bir

s1z1 biiylr, biiytr, biiytr. Gogsimi acitir.” (s.90).

llk Cinayet, ¢ocuklara yasak koyarak degil de bilingli bir yaklasimla egitmenin 6nemine
deginilirken; cevrenin ¢cocuk lizerinde baskisini travmatik etkilere neden oldugunu anlatir. Zira
cocuk kahraman suurlu davranis gosteremeyecegi bir yasta dahi yetiskinlerin agir ithamlarina

maruz kalir; dmiir boyu sucluluk ve vidan azabiyla bas basa kalir.

Omer Seyfettin’in incelenen ii¢ 6rnek hikayesi baglaminda o, hikayelerindeki ¢ocuklar1 kimi
zaman Tiurklik mefkuresinin kahraman tasiyicisi, saf, giicli, akilli, milletin gelecegi olarak

o)

gorir. Cocuklara “Tiirk kahraman, Tiirk’iin gelecegi” misyonunu ytikler. Onun ¢ocuklar: milll
bir kimlik insa etme siirecinin en 6nemli yap1 tasidir. Diger taraftan bu kadar kutsi bir anlam

yukledigi cocugun egitimi énemlidir. Anne, baba, okul ve toplum; ¢ocuklarin ahlakl, vicdanly,
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namuslu, egitimli yetismesinde sorumluluk sahibidir. Hem bedenen hem ruhen hem fikren

saglikl nesiller yetismesi mithimdir.

2.2. Halide Edip Adivar Hikayeciliginde Cocuk

Halide Edip (1882-1964), Istanbul'da dogmus ve roman, hikiye, makale, tiyatro gibi cok sayida
edebi tlirde eser vermistir. Kiiglik yasta annesini kaybetmesi nedeniyle hamininesi ile biiytiyen
Edip, annesizligin getirdigi derin aciy1 eserlerinde sikca dile getirmistir. Yasadigi donem,
Osmanl Imparatorlugu'nun siyasi, sosyal ve ekonomik ¢alkantilariyla dolu oldugundan, bu
zorlu kosullar altinda kendi vataninda da huzur bulamamistir. Halide Edip’in bilingaltindaki
annesinin yoklugu, yersizlik ve ilerleyen yillarda yasadigi yurtsuzluk temalari, edebi
calismalarinda ¢ocukluk deneyimlerinin yogun bir sekilde islenmesine katki saglamistir.
Dolayisiyla, onun ¢ocuklara yonelik eserleri, bu travmatik deneyimlerin etkisiyle derin bir
anlam kazanmistir (Karaca,2013:141).

1908’de yazilarin1 Halide Salih adiyla Tanin gazetesinde yazar. ilk eserlerinde II. Mesrutiyet ‘in
doéneminin etkisiyle sisteme uygun insan yetistirme, kadinin, ¢cocugun egitimi, terbiyesi
tizerinde durur. i1k hikayelerini ve mensur siirlerini Harap Mabetler adli kitabiyla 1910’da
yayimlar. Edebiyat-1 Cedide izlerini tasiyan eser, otobiyografik 6zelliktedir. Zira hikayelerin
yazildig1 donemde Halide Edip de ilk esi Salih Zeki’den 1910 yilinda sancili bir sekilde ayrilir.

Bu ilk hikayelerde kadinin bunalimy, yalnizlik, 6liim ask, evlilik gibi konulari ele alinir.

Halide Edip, yasadig1 dénemin sosyal ve siyasi meseleleriyle yakindan ilgilenmis, Tirkeiiliik
akimindan etkilenmistir. 1910 yilinda Ziya Gokalp ile tanisarak Tiirk Yurdu dergisinde yazilar
yazmaya baglamis; dil, diisiince, egitim, din, kadin haklar1 ve halk kiiltiirii gibi konularda ondan
ilham almistir. I. Diinya Savasr’nin kaybi ve Istanbul’un isgali sonrasinda 1920’de Ankara’ya
gecmis; Eskisehir'de bir hastanede calismis ve Sakarya Meydan Savasi’'nda onbasi unvanini
alarak cephede bulunmustur. Osmanh Imparatorlugu'nun cékiisiine ve yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’'nin kurulusuna taniklik eden Halide Edip, Balkan Savaslari’'ndan Kurtulus
Savasr’'nin sonuna kadar olan siirecte savasin neden oldugu yikimlarl1 gézlemleme firsati
bulmustur. Yazar, hikayeleri araciligiyla donemin kosullarini canli bir bigimde sergilemeyi,
savasin insan tlzerindeki olumsuz etkilerine ragmen elde edilen zaferi gelecek nesillere
aktararak, milll bir devlet olma stirecindeki Tiirk halkina ortak bir gecmisin hikdyesini sunmay1
amaclamistir. Bu baglamda, Milli Miicadele Savasi’nin en énemli goézlemcilerinden biri olarak

one cikmis ve Milli Edebiyat Akimi'nin en miithim temsilcisi haline gelmistir.

Yunanlilarin sadece cephede dogiismekle kalmayip Anadolu’yu lizerinde bir daha ot
bitmeyecek sekilde yakip yikmalari ve insanlara uyguladiklari inanilmaz zuliimler karsisinda
tarihe belge saglamak amaciyla Tedkik-i Mezalim Komisyonu kurulur (Engintin, 2012: 5.106).
Bu komisyonda Yakup Kadri, Yusuf Akcura, bir fotografci ve bir tegmen ile bulunan Halide Edip
bu gezilerde sahit oldugu olaylarin konusunu olusturdugu hikayeleri 1922’ de “Daga Cikan
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Kurt” ismiyle kitaplastirir. Bu eserde bulunan yirmi yedi hikdyenin Daga Cikan Kurt, Tanidigim
Cocuklardan, Giindelik Adamlar: Kabak Cekirdekgisi, Mekkareci Mehmet, Muhlis’ in Agabeyi ve
Himmet Cocuk adli hikayeleri ¢ocuk ve c¢ocukluk kavrami ile ilgilidir. Halide Edip, Milll
Miicadele yillarinda Anadolu'da ¢ocuklarin yasadigi zorluklari derin bir sekilde betimlemekte
ve bu slirecte onlarin yasadigi kan, ates, kimsesizlik, korku ve aclik gibi deneyimlerin yani sira,
yasamaya duyulan arzunun kirilmadigini vurgulamaktadir. Bu baglamda, Tiirk ¢ocuklarinin
gelecegini insa etme cabalarint 6n plana c¢ikaran kiigik hikayeleri, onlarin azmini ve
Tiirkiye'nin gelecegi i¢in tasidigl énemi yiiceltmektedir (Enginiin, 2012:452). Halide Edip,
kiillerinden dogan bir ulusun ¢ocuklarini kahramanlastirir, onlari istikbalin aydin yiizii; umudu
olarak goriir. Bu baglamda onun ¢ocuk karakterleri savasa, yokluga ragmen ayaklari tistiinde
durur; umutsuzluga kapilmaz. Bir¢ok hikdyede savasin getirdigi korkuyu, yoklugu, sefaleti,
achigy, kaybi yasayan ve magduru olan ¢ocuklar olsa da savas magduru aciz olarak gostermez;
Tiirk cocugu tiim yokluga ragmen miicadeleci ve Tiirkliglin temsilcisidir. Halide Edip’in Milli
Miicadele Donemindeki ¢ocuk karakterlerinin vasiflarim daha iyi gorebilmek adina 1924
yilinda yazilan Himmet Cocuk adli hikdye incelenecektir. Cumhuriyetle degisen Tiirkiye’'nin
yluzlinli c¢ocuk perspektifinden degerlendirmek icin ise yazarin sahsi intibalarimi hikaye
havasinda (Enginiin,1974: 11). yazdig1 Anadolu’da Bahar (1939) adli eseri ele alinacaktir. Eser
1974’te yayimlanan Kubbede Kalan Hos Sada kitabinda yer almaktadir. Bu kitapta Halide
Edip’in éliimiinden sonra Inci Enginiin tarafindan toplanir; yazarin cesitli dergi ve gazetelerde
yer alan mensur siirleri, kiiciik hikayeleri, baz1 roman taslaklar: bir araya getirilir. Bu esere
Milli Miicadele Doneminde Falih Rifki Atay, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Mehmet Asim Us ile
birlikte yazdig1 [zmir’den Bursa’ya adli kitaptaki ti¢ hikayesi de alinmistir.

Yazarin ele alinacak diger bir hikdyesi ise yine ayni kitapta yer alir. 1947’de yazilan Hayatin Ug
Perdesi adli eserdir. Halide Edip’in son dénem hikayelerinden olan eserin 6zellikle tercih
edilmesinin nedeni yazarin yasadig1 donem itibariyle ¢ocuklari ele alis seklinin nasil farklilik

gosterdigini gorebilmektir.

2.2.1. Yeni Tiirkiye’'nin umudu: Himmet Cocuk (1924)

Daga Cikan Kurt adh kitapta yer Himmet Cocuk* (1924) hikayesi Kurtulus Savasindan yeni
¢cikmis virane Anadolu’da gecer. Halide Edip savastan geriye Anadolu’da ne kaldigini, diismanin
zulmiinii raporlastirmak i¢in Anadolu’ya gelir. Kitaptaki biitiin hikayelerde oldugu gibi
yazar/gazeteci kendi kimligi ile Halide Onbasi olarak olaylarin i¢cindedir. Eser bu yontyle

roportaj havasindadir.

Halide Edip ve heyeti Anadolu’ya gecer, Anadolu’'nun hali i¢ler acisidir. “Diismanin bir benzeri
olmayan zuliimlerinin kiilleri ve facia sahnesi listiinde inceleme yapacaklar, ben cephenin,

diismanin zulmiinii raporunu hazirlarken onlar da ajansla Tiirk'iin felaketini diinyaya

4 Daga Cikan Kurt. 9 Basim: Aralik 2023. Can Yayinlaru.
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bildirecekler.” (s.133). Usak’a giderken gordiikleri karsisinda istikbalden yana umutsuzluga
diiser. Anadolu yikilmis, viran olmustur. Halk ag, yoksulluk, caresizlik icindedir. “Evsiz,
ekmeksiz, bezgin bir halk diinya onlarin zafer destanini terenniim ederken onlar 6limiin
gozlerinin i¢cine bakiyorlardi. Memleketi kim yapacak? Nasil yapacagiz?” (s.136). Umutsuzlukla
ylreginin karardig1 anda bir ¢ocuk sesiyle irkilir. “Yanimda yliksek fakat sakin bir ¢ocuk sesi...”
(s.136). Iste hikdyedeki “cocuk” kavraminin ele alimisi bu noktada kendini ele verir. Ciinkii
Halide Edip’in Yeni Tiirkiye’sinin insasinin temelinde yeni bir kahraman tipinin sembolii olur
(Enginiin, 2012:452). Halide Edip’in dikkatini ceken heyete kilavuzluk eden on t¢ yasindaki
Himmet'tir. “Basimi ¢evirdim. Kiigiik, zayif bir ylizli vardi. Cevresine dogru ensiz yanaginin
derileri biiziilmiis, cene iskeleti oldugu gibi seciliyor. Bu aglik ve limitsizlik icinde insan1 hayata
cagiran bir giicti vardi.” (s.136). Anadolu’daki her ¢ocuktaki gibi Himmet'in yiiziinde de savasin
aci ¢ehresi vardir. “Bu, kag¢ yildir gezdigim bolgede kiil olan halki a¢ ve 6lmeye mahk{im olan
kacina kéydii.” (s.136). Ustelik Anadolu cografyasi da cetindir ¢iinkii “Anadolu’ya hakim olan
insan degil tabiattir. Kuytu ormanlar, batak ovalar, sark keskin yokuslar...” (s.133). Anlatici,
Himmet'i bir anne sefkatiyle sarip sarmalamak ister “bilmem neden vaktiyle kendi cocugumu
uyuturken soyledigim ninniyi sdylemek istedim. Fakat bu arzum uzun stirmedi. Kii¢lik kuru
ylizde acimayi glgsiizliigii kabul etmeyen bir olgunluk sezdim.” (s.137). Halide Edip, acinacak

bir tarafi olmayan cesur Tiirk cocugundan etkilenir ve hikdyesini 6grenir.

Himmet on {i¢ yasindadir ve heniiz yedi yasindayken anasiz babasiz kalir. ihtiyar ninesi ile kiz
kardesine bakmak i¢in tarlalarda ¢alisir, otlakcilik yapar. Bir baba gibi kiz kardesinin de
evlenmesine vesile olur. Himmet'in hikayesi Halide Edip’i heyecanlandirir. “Kimsesiz, sekiz
dokuz yasinda kuru Anadolu’da alin teriyle iki manda alan ¢ocuk, bu benim anladigim bildigim
kahramanligin en yiliksek derecesi gibi bir sey” (s.137). Karsisinda zorluklardan yilmayan, her
yenilgide tekrar tekrar baslayan, pes etmeyen cesur bir Tirk ¢ocugu vardir. Halide Edip’'in
Himmet nazarinda Tiirk ¢ocuguna hayranligi ve inanci o kadar biytiktiir ki yilmis, yakilmus,
tiitkenmis Anadolu’yu tekrar inga edeceginden emindir. “Avustralya’y1 kuru topraktan bayindir
hale sokan, vahsi Amerika'y1 alin teriyle yenip uygarlik merkezi yapan ruhlar bu tiirli
ruhlardir” (s.137).

Kaplan’a gore (2005: 5.79) Himmet Cocuk hikayesinde, halihazir 1stirap ve felaketten gelecege
dogru limit ve glivenle bir bakis vardir. Hikdyenin basinda yazar gelecege dair olumsuz bir
tablo sergilerken bir ¢ocukla karsilastiginda bu iyimser bir hal alir. Zira hikayede c¢izilen profil
“kahraman c¢ocuk” Anadolu cografyasinin kurtaricisi, Yeni Tiirkiye’ nin saglam temelleridir.
Hikayenin sonunda anlatici, yola devam ederken tipki Himmet cocuk gibi fedakar, azimli, cesur,
caliskan c¢ocuklara rastlar. “Dagilan, 6len, erkeksiz ve kimsesiz koylerde Himmet ¢ocugun
eslerine rastliyor, onlara memleketin hayat tarihinde birer 151k ve iz diye bakiyordum.
Anadolu’da ne kalmigsa gayretli kadinlariyla bu kiiciik giindelik kahramanlarin insantistii
calismasinda kalmisti.” (s.138). Halide Edip umutludur, onun Tiirkiye’sini kadinlar ve ¢ocuklar
imar edecektir. Bu agidan Himmet Cocuk, bir tek insan degil, birlerce benzerini, toptan Anadolu

insanini temsil eden tiptir (Kaplan, 2005:79).
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Himmet Cocuk’ la tiplestirilen bu c¢ocuklar o kadar giicli ve cesaretlidir ki yasadiklar

olumsuzluklar karsisinda sadece daha da gii¢lenirler (Karaca, 2013:79).

“Hala Tiirkiye'yi bu kii¢iik Himmet cocuklar yiiriitiiyor. Belki hala acilar1 bir cocugun degil, bir
devi kalbi gibi saglam olan yiireklerden tasar...” (s.139). Bu gii¢lii cocuk profili Anadolu’yu

ayaga kaldiracak, karanlik mazinin aydin gelecegi olacaktir.

2.2.2. Degisen Tiirkiye'de ¢cocuk izlenimi: anadolu’da bahar-tazelenen hayat- (1939)

1939’da Aksam gazetesinde yayimlanan Anadolu’da Bahars, Enginiin’iin deyimiyle hikaye
havasinda yazilan sahsi intiba yazisidir. Arastirmamizda yer verilmesinin nedeni Milli
Miicadele yillarinda Anadolu’yu gezen ve “kahraman Tiirk ¢ocugu” idealizmi ile hikdyeler yazan
yazarin c¢ocuklar nezdinde fikirlerini incelemektir. Yazar, Haydarpasa garindan itibaren
Anadolu’da bir tren yolculugu yapar. On dokuz yil sonra yine Anadolu’dadir ancak karsisindaki
Anadolu, Himmet Cocuk’ taki Anadolu’dan farklidir. “Bu defa tasindan, topragindan fiskiran,
havasindan giimbiir giimbiir bir nabiz gibi kudretle atan, ¢ocuklarinin gézlerinde yanan taze
bir hayat gordiim.” (s.16). Yazarin gordiigii koyliiler fakir olsa da tarlalar siiriilii, hayvanlar
besili, yaylalar yesil ve bereketlidir. Bu tabloda yazari en ¢ok etkileyen cocuklar olur. “Giirbiiz,
temiz, parlak gozli ve terbiyeli cocuklar. Hepsinin sirtinda Anadolu markasi var, yani biitiin
miistakil milletlere serefli bir mazinin verdigi vakar.” (s.244). Iste Tiirkiye, Milli Miicadele’nin
sert, kanli tecriibelerinden sonra yepyeni bir manzara géstermektedir. Bu manzaranin en i¢
acicr yant c¢ocuklandir. Yazarin kafa ve kalbini en ¢ok kavrayan c¢ocuklar olur.
(Enginiin,2012:454). Bu yolculukta dikkat ¢eken yedi sekiz yaslarindaki bir oglandir. Cocuk
ayaklar1 yere saglam bassa da ¢ocugun bacaklar inceciktir. Iste bu hal ona savas1 hatirlatir;
eger savasta dlmeselerdi “Anadolu’da ayaklarimi bu kadar topraga siki basan, milyonlarin
sembolii olan cocuk gormeyecektik.” (s.244). Halide Edip’in cumhuriyet c¢ocugu figiiri
degismez Tiirk ¢ocugu yine korkusuz yine yiireklidir “gok giirledigi simsek ¢aktig1 zaman,
basini yorganin altina alan degil, pencereden goge bakan korkusuz yavru” dur. (s.244). Bu
cocuk “haylaz degil, oldugu yere bacaklarini ayirip, ayaklarini bir ¢inar koki gibi batiran ve

bastig1 yerden koparilmayan bir milletin semboliidiir” (s.244).

2.2.3. Yozlasan anne ve terk edilen cocuk: bir hayatin ti¢ perdesi (1947)

Hayatin Ug Perdesi, 1947 yilinda Aile mecmuasinda yayimlanir. Aile kavraminin kutsalhig,
modernligin yanlis ele alinisi, annenin egitim ve kiiltiir diizeyi gibi donemin toplumsal belli
bash kavramlarinin ele alindig1 hikdyede bu mefhumlarin ¢ocuk tizerindeki etkisine deginilir.

Himmet Cocuk ve Tanidigim Cocuklardan adh hikayelerde yazar birinci kisili ve bakis acgisin

5 Kubbede Kalan Hos Sada. ilk Baski: 1974. Atlas Kitabevi.
6 Kubbede Kalan Hos Sada. ilk Baski: 1974. Atlas Kitabevi.
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kullanir, iisliibu ise daha heyecanhdir. Ancak Bir Hayatin Ug Perdesi adh eserde {igiincii kisili
anlatim ve bakis acisim kullanirken anlatim daha sakindir. U¢ hikayenin ortak ézelligi ise
gozleme dayali yazilmis olmalaridir. Cumhuriyet sonrasi Halide Edip’in yazdig1 hikaye ve
sohbetlerde, karsilastigi aksakliklar ve yeni sorunlara karsi oldukea alayci bir tislup sergiledigi
dikkat cekiyor. Bu eserlerin bircogu, eski hikdyelerinin dinamizminden ve etkileyiciliginden
yoksun kalmaktadir (Enginiin,1974: 9).

Hikayede Selim Siiruri Sevin¢ adli karakterin hayatinin ii¢ perdesi anlatilir. ilk perde ¢ocukluk
hatiralari tizerine kurgulanir. Selim’in dort yasinda oldugu bu perdede hakim olan karakterler
anne ve babasidir. Laleli’de kii¢lik bir apartman dairesinde yasarlar. Baba Atif, diiriist, otuz iki
yasinda idealleri olan bir adamdir. “Birinci ihtirasi karisi, ikincisi dogentlik ve bu mukaddes
unvana kavusmak i¢in hazirladig: tezdi” (s.34). Selim’in annesinin adi ise Filya’dir. Herkesin
dontiip baktig1 yirmi {i¢ yasinda giizel bir kadin olmasina karsin yazar onu alayl bir ifadeyle
soyle tanimlar: “Konusurken ii¢ yasinda bir cocuk, hatta mucize kabilinden konusmayi
6grenmis bir disi maymun kadar kafasiz ve mukallit bir mahluktu.” (s.34). Cocuk goziiyle
annesi ile hi¢cbir duygusal paylasimi olmayan Selim, evde yalnizdir. Heniiz dért yasindaki
cocugun 6zbakimini dahi evin giindelikgisi yapar. Filya giyinmeye, gezmeye diiskiin annelikten
ve ailenin kutsallig1 bilincinden uzak yozlasmis disiligi ile hayatini devam ettirme gayretinden
olan topluma, ailesine yararsiz bir “siis kadinin1” temsil eder. Anne daha rahat yasamak icin
sonuna kadar kullandig1 kocasi ve sonuna kadar yok saydigi kiiclik ogluna bir mektup
birakarak evi terk eder. Anne tarafindan terk edilme travmasini Selim, bir yetiskin oldugunda
dahi canini acitir. “O anin i¢inde kopardigi seyin acisini Selim hi¢ unutmayacaktir.” (s.37). Sevgi,
cocugun gelisimi ve egitimi i¢in hayati bir su ve giibredir. Eger bu su ve giibre zamaninda ve
yeterince sunulmazsa, ¢ocugun sosyal ve duygusal gelisiminde kalic1 yaralar agilabilir. Bu
yaralarin yillar sonra bile onarilmasi zor olabilir (Yavuzer, 2021: 38). Yazar kahramanin
hayatinin karanlik boliimi olarak degerlendirdigi ilk perdesinde anne c¢ocuk, kari- koca
baglaminda degerlendirirken annenin gidisiyle babanin yikilisi ve cocugun hem annesinin hem

babasinin kaybiyla biiyiik travma yasadigi tistiinde durur.

“Istirap ceken baba ¢ocugu anasina benzettigi icin yiiziine bakmak istemez; eve

nadiren gelen ana, belki onu sefaletten nimete gecis devrinden bir engel, isleri

glclestiren bir amil, belki de babasina benzettigi i¢in iter, kakar. Selim’in

icindeki bu devre ait kimsesizlik, yalnizlik sonsuz bir karanlik semboldir.”

(s.37).
Hayatin ikinci perdesi terk edilen bir koca ve ¢ocuk agisindan ele alinir. “Fakat Selim’in i¢inde
mahiyetini anlamadig bir firtina, dinmeyen bir huzursuzluk vardir”. (s.39). Anne tarafindan
terk edilen bir ¢ocuk olarak icindeki o bosluk hi¢ dinmeyen Selim, yillar sonra annesiyle
karsilastiginda dahi anne sevgisinin icindeki biraktig1 boslugu hisseder. Baba, ogluna bakmak
icin ideallerinden vazgecer ve oglunun egitimi ile ilgilenir. Kendi ideali olan dog¢ent olma
arzusunu oglunda gérmek ister. Cocuk babasinin ideallerini ger¢eklestirmek icin ¢ok calisir.

Ancak kadinlardan nefret eder, biiylidiiglinde de asla evlenmek istemez.
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Selim fakiilteye gittiginde Ulviye ile tanisir. Ulviye annesi ile tanidig1 kadin profiline benzemez.
“Ulviye ikinci sinifin birincisi, ahlak, kafa ve iyilik bakimindan insan modeli olan bir talebeydi”
(s.41). Ulviye'nin bir kadin olarak yardima muhta¢ olanlara daima yardim etmesi, Selim’i
etkiler. Zira Selim’in kadin figiirii olarak gérdiigii anne; cocuklugunda 6z bakimini bile yapmaz,
sicak bir aile ortami saglamaz, cocugunu yok sayar. Ulviye ideal kadin tipini verirken kadin
diismanlhigini telkin eden baba Atif'in dahi kalbi yumusar. “Kadin huzuruna oglundan fazla bir
ihtiyag vard1” (s.42).

Bas karakterin hayatinin tli¢lincli perdesinin baslangici Ulviye ve Selim’in evlilik kararinin
almasidir. Yazarin ahlakli, egitimli, saygin bir kadinla evliligin mutlu ¢ocuklarin dogacagina
inanc1 tamdir. Zira toplumun en kiiciik kurumu ailedir. Ancak ailenin huzurlu ve topluma
faydali olabilmesi kadinin nitelikli olmasi ile ilgilidir. Hikdye boyunca yozlasmis kadinin bir
cocuk tizerinde biraktif1 kimsesizlik, yalnizlik travmasinin idealize edilen baska bir kadin
yaralari sarip umut verebilmektedir. Ancak ¢ocukluk travmalar hele de aileden kaynakliysa bu

Omir boyu izi devam eder.

2.3. Resat Nuri Hikayeciliginde Cocuk

Resat Nuri Giintekin (1889-1956), 20. ylizyil Tiirk Edebiyati'nin 6nemli isimlerinden biridir.
Askeri doktor olan bir babanin ve ev hanimi bir annenin ¢ocugu olarak istanbul'da dogmustur.
lIkégretimini Canakkale ve izmir'de tamamlar. Istanbul Darulfiiniin’da edebiyat boliimiinii
bitirir (1912). 1927’ye kadar Bursa ve istanbul’da gesitli okullarda 6gretmenlik yapar. Egitim
miifettisi olarak Anadolu’ya gider ve milletvekili segilecegi 1946’ya kadar bu gorevinde
bulunur. 1947’de basmiifettis olarak yine Anadolu’ya acilir. Resat Nuri Giintekin’in egitimci
kimligi yazarlik hayatina da etki eder ve bu, yazari doneminin yazarlarindan ayiran en énemli
ozelliktir. Zira yasadigi donem itibariyle Osmanl Devleti'nin egemen oldugu bir donemde
egitimini tamamlayan, Milll Miicadele’ye yakindan taniklik eden Cumhuriyet rejiminde ise
meslegini icra etmesi onun siyasi, sosyal kosullara hakim olmasina sebep olur. Ornegin onun
roman ve hikayelerindeki ¢ocuk karakterler kimi zaman mahalle mekteplerinde egitim

gorurken kimi zaman cumhuriyetin ilkokullarinda egitim goriir.

Milll Edebiyat ve Cumhuriyet donemlerine damga vuran yazar; roman, hikaye, gezi yazisi ve
oyun olmak iizere pek cok tiirde eser kaleme alir; eserleriyle Cumhuriyet edebiyatinin 6nde
gelen simalarindan olur. Resat Nuri yazarliga 1919’da Diken dergisinde yayimlanan Eski Ahbap
hikayesiyle baslar. Bu tarihten 1930’a kadar yedi hikaye kitabi yayimlayan yazar, bu siirede iki
yuzi askin hikdye yayimladiysa da 1930’dan sonra bir daha hikdye yazmaz. Yazilarinin bir
kismini kitap olarak yayimlarken bir kismi da gazete ve dergilerde yer alir. Cumhuriyet Dénemi
Tiirk edebiyatinda Resat Nuri daha ¢ok romanci kimligiyle 6n plana cikar; hikayeciligi
romanciligina gore geri planda kalmis olsa da hikaye ve romanlari arasinda benzerlik dikkat

cekicidir. Dikkatli bir bakis, onun hikayeleri ile roman ve piyesleri arasinda derin bir baglanti
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oldugunu hemen ortaya koyar. Ozellikle hikdyelerindeki baz1 karakterler ve duygu-diisiince
motifleri, romanlarindaki sahislar ve temalarla benzerlik gosterir. Bu baglantilar, yazarin

eserleri arasindaki iliskiyi net bir sekilde ortaya koyar (Emil,1989:71).

Anadolu’yu ve Anadolu insanim hicbir ideolojik yaklasima sapmadan, insanimizi tanima ve
tanitma kaygisiyla Tiirk romanina tasidigl, hikayelerinde de bunu devam ettiren (Karaburgu,

2001) yazar; egitimci olarak bucak bucak gezdigi Anadolu’da

Koyli, ciftei, kiiciik memur ve aydin gecim derdindeyken, bunlarin kaderiyle

mesgul olan 6gretmen, doktor, asker gibi meslek mensubu aydinlar hem onlar

gibi gecim derdindeler hem de onlarin hayatinda kurtarici rol oynarlar. Onlarin

hikayeleri Cumhuriyet’in ilk yillarindaki imkansizliklari ve idealizmi anlatma

vasitasi olur (Engintin,2006:260-261).
Yazarin hikayelerindeki “cocuk” karakterlere bakisinda egitimci kimligi etkilidir bu yoniiyle
cocuklara ozellikle psikolojik acidan yaklagsmaya calisir. Resat Nuri Glintekin hikayelerinde
dort konuyu ele aldigini soyler. Bunlar “Ask, aile, cocuk, ahldk” tir (Emil,1983:72). Bu nedenle
Cumhuriyet Donemi yazarlar arasinda, cocuklara verdigi deger acisindan Resat Nuri
Glntekin'in 6zel bir yeri bulunmaktadir.Déneminin ¢ocuk algisini1 gézler 6niine seren yazar,
cocugun ailedeki yerini, cocuklara verilecek egitimin niteligini hikayelerinde ele alir. Diger
yandan 6gretmen olarak Anadolu’da gorev yapmasi onun Anadolu ¢ocugunu tanima firsati
verir. Bu da onun hikayelerindeki ¢ocuk karakterlerinin c¢esitli olmasini saglar. Biitiin bu
unsurlar distintldiigiinde yazar, kuvvetli gozlem giicliyle hayatin icindeki ¢ocuklari

hikayelerine tasir.

Giintekin, toplumun temeli ve gelecegi i¢in aileyi yap1 tasi goriir. Toplumun geleceginin saglikh
olabilmesi ailedeki ¢ocugun yetistirilmesi ile ilgilidir. Bu agidan yazar ¢ocuga ve ¢ocugun
egitimine 6nem verir.

Yazar, ¢ocugun karakterinin olusumunda hem irsi faktérler hem de hazirladigi
ortam sebebiyle ailenin onemine dikkat ¢eker. Bu sebeple aile icinde ¢ocuk
egitimi konusunda yapilan yanligliklarin nelere mal olacagini hikayelerinde
ortaya koyar. Cocuklarin bosluk duygusuna kapilmamasi i¢in ailenin din basta
olmak tizere, temel manevi degerleri asilamasi gerektigi lizerinde durur
(Tekinel,2021).
Tanpinar, Resat Nuri'yi “Tiirkce’nin ortasinda genis bir sevgi ve sefkat tirpermesi”’(2007: 461)
seklinde tanimlar. Karakter olarak da sevecen, neseli, muzip bir yonii olan R.Nuri’'nin ¢ocuklari
ele almasim1 Tanpinar séyle yorumlar: “Eserleri asil lirizmi, biiylik manada iisliip sicakligini
cocuklarla karsilasinca bulur” (2007: 460). Glintekin’in eserlerinde ¢ocuklar, sevgi, sefkat ve

merhamet acisindan énemli bir yer tutar.

Yazar, hikayelerinde cocuklar1 ele alirken aile baglamindaki egitim, bireysel konular ve
toplumsal sorunlari bir arada degerlendirir. Bireyin gelecekte toplumsal rolii ve kisilik yapisi,
cocukluk déneminin nasil gectigi ile yakindan iligkilidir. Bu nedenle yazar, eserlerinde ¢cocugun

yetistirilme bi¢cimine biliyiikk 6nem vermistir. Ayrica, bu egitim siirecinde dikkat edilmesi
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gerekenler ve kacinilmasi gereken unsurlari, yarattigi cocuk karakterleri araciligiyla edebi bir

dille hikdyelerinde sunmustur (Karaburgu: 2003: 67).

Resat Nuri Glintekin, 1919 ile 1930 yillar1 arasinda kaleme aldigi 7 hikdye kitabin

yayimlamistir. Bu kitaplarin yayimlanma tarihine gore siralanisi s6yle olmaktadir:

Recm, Genglik ve Gtizellik (1919), Rocild Bey (1919), Eski Ahbap (tarihsiz), Tanrt Misafiri (1927),
Sénmiis Yildizlar (1928), Leyla ile Mecnun (1928) ve Olagan Isler (1930).

Yazarin ¢ocuk kahramanl belli bash hikayelerini konu itibariyle su sekilde ele alinabilir:

e Cocugun egitimi, aile terbiyesi: Yanaklarin Taksimi, Sapka Duasi, Bir Istifa, Bir Yudum
Su, Bilek Saati.

e (Cocugun Ferdi Duygulari: Askerin Dénlisti, Cocuk Kavgasi. Hasta Cocuk, Eski Bir Yara.
o Cocukve Cevre: Sinema, Cocuk ve Sokak, Taninmayan Adam.

Calismamiz Cumhuriyet’ ten sonra yayimlanan Tanri Misafiri, Sénmiis Yildizlar ve Leyla ile
Mecnun kitaplariyla sinirlandirilmistir. Hikayelerin yazilis tarihlerinin birbirine yakin olmasi
nedeniyle secilen hikayeler; yazarin ¢ocugun yetistirilmesinde “cocugun egitimi, cevre etkisi ve
ferdi duygular ile cocuk” baglaminda incelenecektir. Yazarin 1930’da yayimlanan Olagan Isler
(kisa hikayeler ve terciime c¢alismalari) kitabinda bulunan kisa hikayelerde merkezde ¢ocuk

karakteri olan bir hikdye bulunmamasi sebebiyle inceleme dis1 tutulmustur.

2.3.1. Ferdi ihtiraslariyla cocuk: hasta cocuk (1927)

Hasta Cocuk’, Resat Nuri Giintekin’in 1927 ‘de yayimlanan Tanr1 Misafiri adl kitabinda yer alan
yirmi iki hikdyeden bir tanesidir. Hikdyenin ana karakteri iki yasindan beri konusamayan,
zamanla cevresine Kkarsi ilgi ve alakasini yitirmis, ylirliyemeyen hasta bir c¢ocuktur.
“Hastalandig1 zaman ancak iki yasinda oldugu halde, biiytik insan gibi konusuyordu. Bu hal
hastaliktan sonra da sekiz on ay devam etmisti. Fakat sonradan hayatin biitiin aldmetleri gibi
bu da yavas yavas sonmiistii Simdi dort seneye yakin bir zaman vardi ki, agzindan tek bir
kelime almak miimkiin olmuyordu.” (s.202). Cocugun fakir ailesi olmasina ragmen ¢ocugu
tedavisi icin biiylik caba harcarlar, doktor doktor gezdirirler ancak umutlar tiikenince isin
pesini birakirlar. “Biitiin emeklerin ve ild¢ paralarinin bosa gittigini gérerek onu kendi haline
birakmiglardi. Otekiler de evlatti. Bunu kurtaracagiz diye sapasaglam dort ¢ocugu ziyan
etmekte mana yoktu. (s.201). Hasta ¢ocuk doktor tavsiyesi ile glines almasi icin eski bir
minderin Ustiinde biitiin giin kapt 6niinde oturur, sokakta oynaya cocuklari izler. Bunlar
miitemadiyen oynarlar, bagrisirlar, birbirlerini doverlerdi. O ne bu harekete ne bu giiriiltiilere,

hi¢ aldka géstermez, daima kapali gozlerinin cukuru sinekle dolu, baska bir diinyada gibi dalgin

7 Tanr1 Misafiri. 2024.Inkilap Kitabevi.
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dalgin yatardi. (s.202). Fakir aileye uzak bir bir akrabalarindan miras kalir. Aile zenginlesir, iyi
bir muhite tasinir. Hasta cocuklarini parali doktorlara gotiiriirler; ona en giizel kiyafetleri
alirlar. Babasi yerinden kalkamayan bos goézlerle bakan ¢ocugu mutlu olsun diye el arabasina
bindirir ve gezdirir. Aile hasta ¢ocuklarin1 yasama déndiirmek icin ellerindeki tiim imkanlari
kullanir. “Giizel, stslii elbiseler giydirdiler, ¢irkinligi onlarin icinde daha korkung goériindii. O,
hicbir seye aldka gostermemekte, hicbir sey istememekte inat ettikce babasinin inadi da
artiyordu. Adamcagiz, tiirli tiirli oyuncaklar, calgilar, bebekler toplayip getirdi: Nafile! Basini
cevirip bakmiyordu bile...” (s.204). Paranin da faydali olmadigini goriince ¢ocuklarindan
umudu kestiler. “Tekrar onu kendi haline biraktilar. Oyuncaklar ve araba kirildi. O yine bir kapi

ontinde, kucaginda kiiciik testisiyle giinese karsi yalniz kaldi.” (s.204).

Hasta ¢ocuk bir gilin sokakta yar1 belinden asagisi tutmayan, “képek yavrusu gibi karninin
Uistlinde siirline siiriine yoldan gecen” (s.204) bir dilenci ¢ocuk goriir. “Onu goériince birdenbire
dalginliktan uyandi; gozleri parlamaga, viicudu, yiizii garip bir heyecan ile titremege basladi.”
(s.204). Senelerden sonra ilk kez konusur, en tatl sesiyle dilenci cocugu kirmizi erik verme
vaadiyle yanina ¢agirir.

Boyle tath tath s6ylenerek dilenciyi iyice yanina ¢ektikten sonra birdenbire iistiine kapandj,
vahsi bir hirsla dévmege basladi. Sa¢larin1 yoluyor, bogazini sikiyor, tirnaklariyla yiiziini
parcaliyordu. (s.205). Bu olay hasta ¢ocugu adeta diriltir. Yiiziine renk gelir, gozleri 1sildar.

Hasta ¢ocuk canlanarak ve nihayetinde insani 6zellik gosterir.

Yazar, hikayesindeki ¢ocuk karakter tizerinden sadece giicliiniin zayifi ezmesine degil imkan
verildiginde; eline bir firsat gectiginde zayifin da ondan daha zayif birini ezebilecegine dikkat
ceker. Insanin “kendinden daha bir diiskiiniinii bulup ezmis; insanhiin seref sahibi olma ve
gururunu duymus, yasamin tadini tadacagini” (s.205) vurgular. Bu noktada hikayede 6zellikle
neseli, yasam dolu olmasi gereken ¢ocuk figlirii yerine acinasi, hayattan tat almayan,
konusmayan bir ¢ocugun kahraman olmasi onemlidir. Zira Resat Nuri “merhamet, sevgi,
sefkat” gibi saf duygulari1 cocuklar tizerinden verirken bu hikdyede insanin kendinden daha

zayif birine karsi ferdi ihtiraslari cansiz bir gocugun bile ruhuna can iifler.

2.3.2. Cocuk biiyiirken: bilek saati (1928)

Bilek Saati8; Yazarin 1928'de yayimlanan Sénmiis Yildizlar adlhi kitabinda bulunan 22
hikayesinden bir tanesidir. Giintekin, bir egitimci olarak ¢cocugun terbiyesinde ve egitiminde
ailenin 6nemli oldugunu vurgular. Ona gore; kiiciikliigiinde sevilmeyen, oksanmayan, nazin
cekecek kimse bulamayan bir cocukta ince ve giizel hislerin dogmasina nasil imkan tasavvur
edilir (2018:167). O nedenle Giiltekin'in hikayelerinde ailenin ¢gocuguna iyi bir ortam sunmasi

mithimdir. Merhametle, sefkatle bliyiliyen cocuk; yaratilis hakikati gibi afacan, neseli, mutlu

& Sonmiis Yildizlar. 2020. inkilap Kitabevi.
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olur. Cocugun egitiminde aileler ¢ocuk fitratina uygun davranmalidir ki cocuk hem birey olarak
hem toplum nazarinda saglikli olabilsin. Yazarin hikayelerinde ana kahramanin Kkisiligi

anlatilirken nasil bir ¢ocukluk gecirdigi 6nemli bir unsurdur.

Yazarin ana karakteri c¢ocuk olan hikayelerinde degindigi O6nemli bir noktada
egitimde/terbiyede dayak faktoriidiir. Bilek Saati adli hikdyede ¢ocugun egitiminde dayaga yer

veren otoriter bir babanin baskisinin cocugu nasil 6liime gotiirdiigii anlatilmaktadir.

Hikayenin bas kahramani Niyazi adinda on bir yasinda olmasina ragmen yedi yasinda goriinen
bir cocuktur. “Ciliz, hastalikly, siizgiin yiizlii ve ince sesli” olarak tasvir edilen, bu 6zelliklerinden
dolay1 mektep arkadaslar1 tarafindan sivrisinek diye lakap takilan Niyazi kii¢iik yasindan
itibaren hem mektepte 6gretmeni hem de evde babasi Muharrem Efendi tarafindan siddet
gorir. Ogretmeni falakaya yatirir, babasi kirbacla terbiye eder. “Daha fenas1 onu; mektepten
ziyade evde doverlerdi.” (s.88). Kii¢lik cocuk, “dayak yememek i¢in biitiin hiisniiniyetini, biitiin
gayret ve icadini sarfettigi halde bir tiirlii kendini dayaktan kurtaramazdi.” (s.88). Bu da onun
kii¢iik yasta hilekarlig1 6grenmesine sebep olur. “Bliyiik adamlardan daha diizgiin ve insicamli
yalan soylerdi. Yaptif1 bir kabahati baskasina atmaktaki mahareti sayan-1 hayretti.” (s.89).
Oysa Niyazi’'nin “Kamg¢1 Muharrem” olarak nam salan sert polis babas1 oglunu déverek terbiye
ettigini inanir. Ustelik “sokaktakilerden tamamiyle alamadig1 hincini evde karis1 Huriye Hanim
ve Niyazi'den alir.” (s.89). Cocugun terbiyesinde anne pasif rol oynar, otoriter esin baskisi
altinda ezilir. Cocugu koruyacak, kollayacak, merhamet edecek bir figlir bulunmaz. Bu da
Niyazi’'nin korkak, yalanci, iftiraci olarak biiyiimesine sebep olur. Baba kendi babasindan aldig
terbiye anlayisini kendi ¢ocugu iizerinden uygular. Bir babanin gorevi ¢ocugunu simartmak

degil, onu terbiye etmek olarak goriir.

Cocuga gosterilen sevginin, merhametin ¢ocugu ylizsiiz edecegine inanir. “Ya adam olsun ya
gebersin!” gibi kat1 bir egitim anlayis1 vardir. Niyazi, bir giin babasinin bilek saatini gizlice alir
ve bir gezinti esnasinda saati ¢aya diisiiriir. Cocugun babasinin saatini disiirmesi dehsete
diisiiriir. “Niyazi kendini ¢aya atmak ister gibi feryat etti.” (s.91). Eve gelir yatagina saklanir.

Saatinin kayboldugunu anlayan Muharrem Efendi’nin

“— «Hanim, getir, ver su kebap sislerini bana... A¢ su mangali... Onlar, ateste kizadursunlar...
Simdi o ¢apkini yatagindan c¢ikaracagim... Ya saati getirir yahut da tekmil viicudunu ateste
daglarim... Yapar miyim yaparim... Oyle hirsiz yasayacagina gebersin daha iyil»“ (s. 92)
sozleriyle Niyazi'yi korkar ve aksam vakti pencereden cikarak caya gider. Bogulmak pahasina
da olsa saati bulur ancak bes giin sonra zatiirreden o6liir. Son sozleri ise “vurma bana...
Getirdim... Getirdim saatini!” (s.93). Terbiyede siddetin olmasi ¢ocugun ruhunda onulmaz
yaralarin agilmasina neden olur. Keza yazar bu hikayedeki ¢ocuk karakterin son nefesinde dahi
ne kadar yarali, korku dolu bir ruhu oldugunu gésterir. Ustelik cocugunu kaybetmis bir
babanin bile yasananlardan ders almayip “Son nefesinde bile itaatten ayrilmadu... Allah verdi,
Allah aldi...” (s. 93) demesi manidardir.
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Bu hikayesiyle yazar hem ev i¢i terbiyede hem okul egitiminde siddetin yer verilmesine dikkat
ceker. Sectigi karakterler carpicidir: Siddet yanlisi baba, pasif anne ve yine dayakla egitim
veren O0gretmen. Hikdyede cocugun sefkat ve sevgi goriip olumlu davraniglar gelistirecegi
hicbir figiir yer almaz. Ne ev ne okul onun icin giivenlidir. Ev, biiylimekte olan ¢ocugun
hayatinda bir¢cok 6nemli rol iistlenir: sevginin temel kaynagidir ve ona giiven duygusu saglayan
bir ortamdir (Sinar, 1995: 72). Cocuk yanlis terbiye ve egitim yontemiyle hem ruhundan hem

canindan olur.

2.3.3. Cocuk ve ¢evreye ironik bir bakis: sinema, cocuk ve sokak

Yazarin Tanrt Misafiri adli kitabinda bulunan Sinema, Cocuk ve Sokak® hikayesi konusu
itibariyle cocugun gelisiminde sadece ailenin degil cevrenin de ne kadar énemli oldugunu
vurgular. Aile, sadece evde ve okulda ¢ocugun egitiminde hassasiyet géstermemeli cocugun
sosyal cevresinin de ¢ocuk icin uygun olmasi gerektigine dikkat ¢eker.

Diyalog seklinde olan hikdyede anne baba iki cocuguyla beraber sinemaya gider. Ailenin kiiciik
cocugu yasinin kiiciik olmasi sebebiyle sinemaya alinmaz. “Daha iyiyi, kotiyii ayirt edecek ¢aga
gelmemis. Filmde birgok hirsizlik, capkinlik sahneleri, doviisler, cinayetler var... Bunlar bu saf
yavrucugun zihnini, ahlakini, sinirlerini bozmaz m?” (s.171). Aile on iki yasindaki ¢ocuklarinin
cebine biraz para verip sokaga salar, kendileri de biiytlik ¢ocuklariyla birlikte sinemaya gider.
Aksam iki ¢ocuk giin icinde yasadiklarini birbirlerini anlatir. Biiyiik ¢ocuk, sinemada kumar
oynayan kadin ve erkekleri gordiigiinii sdylediginde kiiciik cocuk “siz gérmiissiiniiz ben
oynadim.” (s.173) diyerek babasinin verdigi paranin bir kismini iskambil kagidi oynayarak
kaybettigini soyler. Yine biiyiik ¢cocuk kavga sahnesi izledigini sdylerken kiiciik cocuk “ben
sokakta sahicisini gordiim” der iistelik kiifiir etmeyi de 6grenir Hikdyede biiyiik ¢ocuk sirasiyla
sinemada hirsizlari, sevgilileri izlerken sokaktaki kiiciik cocuk hirsizlara yardim eder; ulu orta
birlikte olan sevgilileri izler. “O, bir sey mi sanki?.. Ben de parkta neler gérdiim... Biri sar1 sa¢ly,
biri kara sacli... Ikisini de bellerinden yakalamis... Bana ¢ocuk diye aldirmadilar... Ben de

taslarla oynuyor gibi yaparak iyice onlari seyrettim...” (s.174).

Biiylik cocuk saskinlikla “ne yalan soyleyeyim biz bunu gérmedik” (s.174) dediginde iki kardes
gllusiir. Kendi zevkleri i¢in cocuklarini sokaga birakan anne baba tutumunu elestiren yazar;
sokaklarin ¢ocuklarin gelisiminde dikkat edilmesi yer olarak goriir. Basibos birakilmamasi
gereken cocuklar itinayla, 6zenle yetistirilmelidir. Resat Nuri Giintekin’in hikayesinde sokak
ahlakinin bozulmasina dikkat ¢eker. Zira sokaklar toplumun aynasidir; toplumdaki yozlasmay1
ilk sokaklarda gérmek miimkiindiir. Toplumu yonetenlerin ¢ocugun egitiminde sinema

konusunda gosterecegi hassasiyeti ki ¢ocuklari korumak icin sinemaya kati bir sekilde

9 Tanr1 Misafiri. 2024.Inkilap Kitabevi.
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alinmamasindan, c¢ocuklara uygun c¢ocuk sinemalarinin yapilmasindan ¢ok toplumun

yansimasi olan sokaga ayni 6zenin gosterilmesi noktasi énemlidir.

Yazar, hikayelerinde cocuk karakterleri, olaganiistii fedakarliklar sergileyen ve beklenmedik
bir hassasiyetle sorunlari ¢ozen bireyler olarak tasvir etmistir. Cocuklari, asla bir arag¢ veya
propaganda malzemesi olarak gérmeyen yazar, onlarin iistlendikleri rollerle hayatimizin
vazgecilmez unsurlari olduklarini vurgulamakta ve bu baglamda egitimlerinin 6ncelikli bir

o6neme sahip oldugunu ifade etmektedir.

2.4. Mahmut Sevket Esendal Hikayeciliginde Cocuk

Memduh Sevket Esendal, 1884 yilinda Corlu’da dogmus ve 1952 yilinda vefat etmistir;
Cumhuriyet dénemi Tiirk siyasi hayatinda ve hikayeciliginde 6nemli bir yer edinmistir.
Osmanh Imparatorlugu'ndan Cumhuriyet'e gecis siirecinde, Tiirk toplumunun degisim ve
doéniistimiinii hikayelerinde derinlemesine ele almistir. U¢ romani olmakla birlikte, asil {intinii
hikayeciligi ile kazanmis olan Esendal, imparatorluktan Cumbhuriyet'e gecis donemi
sorunlarini, siradan insanlarin giindelik yasamlarini ve genis aile yapisindan ¢ekirdek aileye
evrilen Tiirk aile yapisini ana temalari arasinda islemektedir. Yazar, ideolojik bir baglayicilig
reddetmekle birlikte, sanat1 vasitasiyla sahip oldugu diinya goriisii perspektifinden hayata ve
toplumsal meselelere yaklasmaktadir. Bu baglamda, kii¢iik insan ile yonetici ve aydin figiirleri
arasindaki iliski, fikri planda ise toprak medeniyeti ile sanayi medeniyeti arasindaki ¢atisma,

eserlerinin temel derinligini olusturmaktadir (Kahraman, 2022:58).

Cetisli, Memduh Sevket Esendal’in hikayeciligini iki donemde inceler: Birinci Devre (1908-
1920) ve ikinci Devre (1923-1952). Hikayeler, 1908 6ncesi ile bu tarihten 1920’ye kadarki
zaman i¢inde kaydedilen edebi gelisme ve degismeleri biinyesinde tasiyan Tiirk hikdyesinin
belli bash 6zellikleri cevresinde viicut bulmuslardir (s.62). Birinci Devre’ de Mauppasant tarzi
hikayeler yazarken 1920 yilinda Bakii Mimessiligi gorevi ile gittigi Azerbaycan’da Rus
Edebiyat1 etkisiyle Cehov tarzi yazmaya baglar. Cehov tarzini kazandirmasi yoniyle
Cumhuriyet Donemi Tiirk hikayeciligine yon verir. Bu donemde yazdig1 hikayelerin otuz bes
tanesini arkadaslariyla beraber ¢ikardigi haftalik Meslek (15 K. Evvel/Aralik/1925-1 Eylil
1925 arasi 38 say1) gazetesinde yayinlar. Yazar izmir Suikastinin ardindan 1930 yili ortalarina
kadar kalacag1 Tahran Biiyiikelciligine gonderilir. Doniiste Kabil Biiytkelciligine gittigi Haziran
1033’e kadar- Tiirkiye’'de kaldigi ii¢ yil icinde (1930-1933) sadece dort hikaye yayinlayabilir.
Kabil yillarinda da (1933-1942) yayin yapamayan Esendal'in 1942-1952 yillar1 en diizenli
yayin yapabildigi donemdir. Degisik dergilerde kirkin iizerinde hikayesi ve Hikdyeler Birinci
Kitap (1946), Hikdyeler Ikinci Kitap (1946) adiyla iki hikaye kitab1 yayinlamistir (Kahraman,
2022:58). Bu da yazarn ikinci Devresine tekdmiil ederCetisli, 1920 sonrasi déneme ait 180
hikdyenin incelenmesi sonucunda, bu eserlerde en sik rastlanan temanin evlilik ve aile

oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda, evlilik arzusunun sebeplerine dair kapsamli bir
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inceleme yaparak, evliligin dogas, ideal kari-koca tipleri ile birlikte miiesseseyi tehdit eden ic¢
ve dis faktorlere kadar genis bir yelpazeyi ele alir (Cetisli, s. 79). Esendal, realist bir
perspektiften hareketle, aile kavramini yasanti1 ve tecriibelerinin 1siginda yorumlamakta ve
okuyucularina, topluma faydali, mutlu ve ideal bir aile yapisin1 satir aralarinda

“recetelendirme” firsati sunmaktadir.

Arastirmamizin konusu “cocuk ve cocukluk” olmasi nedeniyle Memduh Sevket Esendal’in 1923-
1952 yillar1 arasinda yazdigi hikayeler incelemeye alinmistir. Bu yillarda yazdig

hikayelerinden yirmi tanesi ¢ocuk ve cocukluk kavramu ile ilgilidir.

Hikayelerindeki ¢ocuk karakterler genellikle orta ve alt sinifa aittir. Esandal’in ¢ocuklar1 kimi
zaman ailesini gecindirmek zorunda kalir kimi zaman da aile bireylerinden birisini kaybettigi
icin baska birinin himayesi altinda biiyiir. Yazarin goziinde ¢cocuk masum, saf ve berraktir. Yine
de ¢ocukluk halleri kendini korur. Acinasi ve zavalli cocuk karakterler yerine yaramaz, muzip,
akilli cocuklar karakterize edilir.

Memduh Sevket Esendal'in ¢ocuk karakterlerinde, kiz ¢ocuklar daha az yer
kaplamaktadir. Erkek c¢ocuklar ¢ok kiiciik hallerinden itibaren hikayelerin
karakterleri olabiliyorken, kiz cocuklar ancak ergenlik ve sonrasinda birer karakter
olarak ele alinmistir. Erkek cocuklar yetiskinliklerinden sonra “cocuk” olma
vasiflariyla ¢ok anilmazken, kiz ¢ocuklar hayatlarinin ileri evrelerinde de “cocuk
karakter” sinifindan hikayelere dahil olurlar (Isitmir, 2020:54).
Tanzimat’'tan Cumhuriyet’ e degisen ¢ocuk algisi ile Esendal hikayelerinde silik bir karakter
¢cizmek yerine cocugu bir birey olarak hikdyelerinde var eder. Yazarin 1913’te kaleme aldig1
Bayram Giinleri hikayesinde yazar ¢ocuklar i¢in soyle der: Cocuklar nesedir, sevingtir. Hayatin
manasidir. Bahtiyarligin o6l¢iistidiir. Yasayacak memleketlerin sokaklar1 ¢ocuk doludur.
Mahallerimizin, sokaklarimizin onlarla doldugunu gdérmek beni ne kadar sevindirecek
(2007:21).

Hikayelerinde ¢ocuk karakterler de bu bakis acisiyla dogrultuda olup tiirlii zorluklar icinde
olsa da umut doludur. Esendal'in ele aldig1 ¢ocuk temasini su bagliklarda siniflandirilabilir:

1. Aile-cocuk iligkisi. Bu baslik altinda kimi zaman ¢ocugun aile bireyleriyle iliskisi
anne baba tutumlar ele alinirken kimi zaman da ailesi olmayan akraba ya da bir
tanidigin yaninda yetisen 6ksiiz, yetim cocuklar ele alinir. Bu hikayelerde ¢ocuk ailenin
tamamlayicisi, nesesidir. Parcalanmis ailelerin yahut annesi babasi 6lmiis ¢ocuklarin

durumu ise i¢ler acisidir.

Bu baslik altindaki hikayeler: Seni Kahve Paklar, Anasiz Cocuk, Ayhan, Ana Baba, ki Ana Iki Kiz,
Hava Parasi, Kendini Denize At, Yusuf Kogcoglu.

2. Cocuk- hayvan sevgisi. Bu bashktaki hikayelerde hayvan sevgisi asilanirken
hayvanlar hakkinda 6gretici bilgiler yer alir. En dikkat ¢ekici yon ise hayvan tabiati ile

insan tabiati arasindaki karsilastirmadir. Insanlar yilam gordiiler mi éldiiriirler ama
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yemegi akillarina getirmezler. Hayvanlarda ise yemeyecekleri hayvanlari, insandan
60ldiirmek akillarindan ge¢mez. Yilanlar insanlari isirirlar korkularindan. Cok

hayvanlar insan1 tanimis kagmak gerektigini 6grenmislerdir. (s.63)
Bu baslik altindaki hikayeler: Cocuklara Hikdye, O Yillarda.

3. Cocuk- cevre iliskisi. Bu ¢ercevede yazar sosyal ¢cevrenin ¢ocugun kimliginin

olusmasinda ne denli 6nemli olduguna deginir.
Dégiis, Sefer Kalfalarin Hiiseyin

4. Cocukluga 6zlem, cocuk sevgisi. Bu hikayelerde yazar cocukluk yillarina

duyulan 6zleme, cocuklugun ve ¢ocuk olmanin giizel yanlarina deginir.
Haci Dedemin Evi, Kardes Cocuklari, Giil Hanim’in Annesi.

5. Cocuk-okul iliskisi. Eski- yeni egitim ¢atismasinin verildigi hikayelerde
okullarda verilen eski usul egitim anlayisi, ezbercilik ve yetersiz 6gretmenler elestirilir.

Cocuk mektep iliskisinin nasil olmasi gerektigi yanlis 6rnekler tizerinden anlatilir.
Camur Ahmet’in Cikislari, Riistiye, Caya Giderken, Karga Yavrusu.

6. Calisan cocuklar. Hikdyelerde kimi zaman g¢ocuk ailelerini gecindirmek icin
calismak zorundadirlar. Bu baglamda ¢ocuklar, yetiskinlerin diinyasinda hayatta
kalmaya calisirlar.

Hava Parasi, Kendini Denize At, Isin Dibi Bozuk, Hanife.

Esendal “cocuk” kavramini islerken toplumun temel yapi tasi olan aile kurumu ¢ergevesinde
anne-gocuk, baba- ¢ocuk, parcalanmis aile- cocuk, ailesiz ¢cocuk baglaminda ele alir. Diger
yandan ¢ocuk egitiminde okullarin énemi ilizerinde dururken ¢ocugu yetistirilmesi gereken
toplumun triini olarak degil bir fert olarak ele alir. Hikayeler; ¢ocuk sevgisi, cocukluga 6zlem,
alt tabaka ¢ocuklara acima, ¢ocuk terbiyesi gibi konular etrafinda toplanir. Calismamizda ise
Memduh Sevket Esendal'in 1920’den sonra yazilmis ¢ hikdyesi incelenecektir. Hikaye
secimleri Cumhuriyet'in ilk yillarindan 1950’ye kadarki siire i¢cinde yazarin “cocuk” kavramini

ele alinis sekline gore belirlenmistir.

2.4.1. Bir gecis devri baba- kiz hikayesi: seni kahve paklari°® (1924)

1924 yilinda kaleme alinan hikayede ailede verilen yanlis cocuk egitimi elestirilir. Hikayede bir
onceki devrin aile yapisi goriiliir. Orman Ondalik Katibi Enver Bey, esi lhsan Hanim, biiyiik
anne Haci Hanim ve yedi- sekiz yaslarindaki kizlar1 hikayenin karakterleridir. Evin babasi

Enver Bey ansizin kahveye gitmeyi birakir ve kiiciik kizin1 hafiz yapmak icin evde egitime

10 Otlakg1.1. Basim: Nisan 2023. Kapra Yayinlari.
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baslar. Ancak egitimi verme sekli “dayaktir ve ev ahalisi bu durumdan rahatsiz olsa da bir sey
diyememektedir. Bu da yeni ¢ikty, iki haftadir kiza ders gosterecegim diye tutturdu, o iceride
kiz1 doviiyor, biz burada aglamali oluyoruz. Bari kendi okumus olsa! Eskiden kahveye cikardj,
bizim de basimiz dincti, yiiziinli gormezdik. Simdi ne olduysa kahveye cikmiyor, kiza musallat
oldu. (5.126) Ustelik baba verdigi egitim modelinden olduk¢a memnundur ve kimse onun ikna
edemez. Biiylik anne torunun doviilmesine karsi ise de kiz ¢cocugunun okumasini istemez.
Doviiyorsam kotiilik icin dovmiiyorum ya, diyor. “Yavrum” dedim, “iste mektebe gidiyor ya!

» o«

Hocalar1 da hosnut. O biraz okur, bu kiz ¢ocuktur.” “Ben onu hafiz yapacagim.” (s.127).
Hikayede anne figiiri ise kizina iiziilse de bir tepki ortaya koyamaz. Babanin korkuya dayal

egitim anlayisi su sekilde gegmektedir:

Kizin1 odanin kdéselerinden birine oturtmus, 6niine bir gaz sandig1 koymus,

ustiinde kitap, kendisi de karsisina ge¢mis, bir kalemin ucuyla satirlari

gosteriyor, ¢ocuk kalemin ucuna gelen yazilar1 okumaya calisiyor. Yanlhs

okuyunca tokat gelecegini kulagindan tutulup burnu kitaba siiriilecegini bildigi

icin korkuyor, basin1 sakiniyordu. Okunan sey Kur’an, ne kiz okuduklarini

anliyor ne de babasi. Kizin yanlis okuduklarini babasi okuyabiliyor mu? Belli

degil (s.127).
Cocuga korku ve ceza yoluyla verilen egitimin basarisizliginin nedeni yine ¢ocuk kaynakl
gosterilerek “haylazlik” vurgusu yapilir. Cocugunu dévmeyen dizini déver. Oliirse yer
begensin, kalirsa el begensin... Bu sézleri kendini hazirlayip, kurup, kizdirip, kudurtup
cocugunu doviyor, vurdukea da icinde ac1 bir seving duyuyordu (s.128). Doneminin dayakgi
cocuk egitimi anlayis1 baba figlirii goziiyle dilde yayginlasan geleneksel tabirlerle desteklenir.
Donemin bakis acis1 boylece yansitilmis olur. Hikdyenin sonunda bu sert egitime dayanamayan
kiictik kiz bayilir. Eve gelen doktor babayi sert bir sekilde uyarir ve kizi rahat birakmasini ve
kahveye gitmesini sdyler. Babanin kiiclik kiza birdenbire niye musallat oldugu artik neden
kahveye gitmedigi komsu cocugu tarafindan agiklanir. Enver Bey kahvede uyuyakalmis ve
kiigiik diismistiir, utancindan da gidememektedir. Hikdye boyunca merak unsuru olan olayi
yazar bir cocugun agzindan ortaya ¢ikarir. Yazilma tarihi olarak diisiiniildiigiinde Osmanli’dan
Cumbhuriyet’e tam bir ge¢is donemi hikayesi olan Seni Kahve Paklar hem donemin ceza-korku
merkezli egitim anlayisini ortaya koyarken baba- ¢ocuk iligkisinin ne derece yanlis temeller
tizerine oturtuldugunu korkuya dayali bir iliskinin saglikli olamayacagina dikkat ceker. Yine
kiz cocuklarinin okuma anlayisinin déneminin sartlarina gére heniiz olgunlasmadig: tespit
edilmektedir.

2.4.2. Cocukve cesaret: doviis!! (1946)

1946 yilinda yazilan Déviis hikdyesinde on yaslarindaki Akif'in kendisine ve baska ¢ocuklara

zorbalik yapan Aziz'e karsi korkusunu yenme olay1 tizerine kurulur. Bu hikayede ¢ocuk

11 Otlakg.1.Basim: Nisan 2023. Kapra Yayinlari
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miistakil birey olarak ele alinir. Cocugun karakter gelisimine dikkat c¢eker. Akif e dayisi
tarafindan verilen 1 lira mektebin iri kiyim zorba ¢ocugu Aziz’e kaptirir. Akif umutsuzdu ama
bu paray1 da Aziz’e yedirmeyecek. Ne yapmali? Zorla almaya giicli yeter mi? Aziz onu dover
(s.40). Aziz'inden giiciinden korkan Akif kendi alamayacagindan emin oldugu paray1 almak i¢in
hoca efendiden yardim ister. Para Aziz’den c¢ikar ve hocadan dayagi yer. Aziz, Akif'i tehdit eder
ve mektep cikisi yolunu keser. Etrafta diger cocuklar Akifin dayak yiyisini izlemek icin
toplanir; herkes dayagi Akifin yiyeceginden emindir. Akif ¢ok korksa da kendini
cesaretlendirir. O dakika yeryiiziinde azili bir diisman Kkarsisinda yalnizdi. Ne anasi ne babasi
ne arkadaslari ne de hoca! Burada kimse yok. Burada ancak o kendi kendini kurtarabilir. Calisip
kurtarmalidir (s.43). Aziz'e karsilik veren Akif'e cesaret gelir ve doviismeye girisir. Aziz ise
kendinden kii¢iik bir cocugun bu kadar ciiretli olmasina sasirir, keyfi kagar. Kendinden biiyiik
biriyle kavga etmek giictiir. Ama kendinden kiiciik biriyle de doviismek her zaman kolay
degildir. Aziz anladi ki AKkif bulasik bir seydir, onu az bir leyle korkutmak, ezmek, kacirmak
kolay olmayacakti. Kavga uzun siirecek (s.43). Akif'in cesareti diger cocuklar1 da etkiler bir¢cok
cocuk onun tarafini tutmaya baslar ki bu Akif'e gilic verir. Yenisemeyen c¢ocuklarin kanh
kavgasini yoldan gecen bir adam ayirir. Akif duvarin kenarina gekildi. Cocuklar iistlini
stplirdiiler. Cantasini getirdiler, eve dogru gitmeye basladi. Sevingten aglayacakti. Cocuklar
Aziz’'i dovmiis sayiyorlar (s.44). Akifin cesareti diger ¢ocuklar1 da etkiler ve Akif sayginlik
kazanir. Annesi, babasi, hocasi olmadan tek basina gosterdigi bu miicadelenin galibi olur. Eve
gidince gururla anasina der, anasi ¢ok kizip babasina sikayet edecegini soylediginde “Ne
yaparsan yap, ben Aziz'i dovdiim...” der. AKkif, ona zorbalik yapan cocuga bas kaldirarak en
biiylik korkusunu yener ve korkacak bir seyi kalmaz. Onun gosterdigi cesaret neticesinde ise
Aziz bir daha zorbalik yapamaz. Haks1zligin, zalimlerin karsisinda dimdik durmay1 korkularin
istiine cesaretle gitmeyi Esendal, bir cocuk karakter yoluyla anlatir. Bdylece g¢ocugun

cevresindeki kosullar onun kisiligini sekillendirir.

2.4.3. Esendal ve cocuk: ¢cocukluk (1949)

1949 yilinda Ulus gazetesinde yayimlanan Cocukluk!? hikayesi ¢ocukluk hatirasi iizerine
kuruludur. Biiylikada’da bir koskte gecen hikayede yazin tiim akrabalarin bir arada yasar. Yedi
sekiz yaslarindaki ¢ocuk karakterin bir karis tasin tizerinde durarak cevresine dair gézlemleri
anlatilir. Her gelen yetiskin tasin iistiinde duran ¢ocuga gosterdigi tepki konunun alt yapisini
olusturur. Zira ¢ocuk yanindan gecen aile fertlerin kisiliklerine gore ayri tavir sergiler. Asik
surath amcasi gelip tasin listiinden inmesini soyleyince ikiletmez, tastan iner ama o gidince
tekrar tasa ¢ikar. Cocuk milletinin hep yaramaz olduguna inanan enistesinin uyarisini ise alaya
alir. Amaan, yaramazlik...Korkulu. Ya Allah saklasin diissen, ayagin tasin altinda kalsa! Hakki

enistenin sozleri beni giildiirdii. Tas1 gorseniz siz de giilersiniz. Tasin yiiksekligi bir karis.

12 Kelepir.3. Basim: Ekim 2013. Bilgi Yayinevi
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Diissem bir karis yerden diisecegim. Ayagimin tas altinda kalmasi icin de bes alt1 kisi getirip

tas1 yerinden kaldirtip ayagimin tistiine koydurmali. Hem giildiim hem tastan indim (s.193).

Sonra biiyiikbabasi gelir ve tastan inmesi icin para teklif eder. Cocuk tastan iner, paray1 alir s6z
vermesine ragmen tekrar tasa ¢ikar. Yalan sdylemekten de pisman degildir. Ciinkii cocuk yalan
soylemeyi cevresindeki yetiskinlerden 6grenmistir. Bizim evimizde az ¢ok herkes yalan
soylediginin farkinda oldugumu c¢ok iyi hatirhiyorum. Hepsi yalanci idiler. Yaglilar genclerden
daha yalanci... (s.194).

Bliyiik anasi ve Hafiz Hanim da ¢ocugu uyarir ve 6giit verir. Cocugun nereye gideceginiz
sorusuna hastaneye diyerek yalan soyler, halbuki cocuk onlarin deniz kenarina gidip dedikodu
yapacaginin farkindadir. Cocuk muzip bir sekilde onlarla gelmek istedigini soylediginde
paniklerler ve kacarak uzaklasirlar. Ben birlikte gidecegimi séylemese idim daha cok 6gtt
dinlerdim (s.196). Cocugun en sevdigi akrabasi ise dayisidir. Ciinkii onunla biiyiik adam gibi
konusur, eglenir. Ustelik tastan in, diye ikaz etmeyen tek kisidir. Dayim kadar hi¢ kimse
benimle konusmay1 bilmez. Bayiliyorum bu adama. Tastan inip dayima sarildim. Benim sirtimi
oksadi (5.196). Cocugun sevmedigi tek akrabasi ise kuzeni Rasih’tir. Yirmi yaslarinda olan
Rasih cocugun yanina geldiginde o tasin altinda akrep oldugunu soéyleyerek onu korkutur.
Inanmak istemese bile oldukga tedirgin olur. Gelen babasina séyler ancak babasi bu durumun
onemsenecek bir sey olmadigini sdyleyince rahatlar, babasi da tasin iistiine cikar. Bak senden
daha iyi yapiyorum (s.198). Cocuk mutlu olur, sonrasinda anne, baba ve ¢ocuk sandala binmeye
giderler. On dort yasinda ise anne ve babasini kaybeder, halasiyla yasamaya baslar. Anne ve
babasinin 6liimiinden sonra ise nesesi gider. Babam ve anam 6ldiikten sonra bir giin giilmedik,
desem yanlis olmaz. icimizde bir kiiskiinliik kald1. Evlerimiz oldu, ¢cocuklarimiz oldu. i¢imizdeki
o kiiskiinliik gegmedi (s.198).

Memduh Sevket Esendal'in hikayelerinde c¢ocuk/¢ocukluk o6nemli bir yer tutar. Aileyi
biitiinlestiren tam yapan ¢ocuk oldugundan, yazar toplumdaki her kesimden aile yapisindaki
cocuklara hikayelerinde yer vermistir. O hikdyelerinde “insana umut ve nese veren yazilardan”
hoslanir. Dolayisiyla ¢ocuk neseli, muzip, umudu tegkil etmesi yoniiyle mihimdir. Diger
yandan yasadigl donem itibariyle toplumdaki sosyal, kiiltiirel degisimle siradan insanin
yasamindan kesitler sunar. Onun ¢ocuk kahramanlari idealize edilmis degildir o evde, sokakta

var olan gercek cocuklarin hikayelerini anlatir.

2.5.  Sabahattin Ali Hikayeciliginde Cocuk

Sabahattin Ali (1907-1948) piyade yiizbasi olan babasinin goérevi nedeniyle bulundugu
Giimiilcine’de dogar. Ilkogretimini istanbul, Canakkale ve Edremit’te tamamlar. Yasadig1 yillar
itibariyle 1.Diinya Savasi’'nin yokluk, yikim ve kargasasina yakindan taniklik eder. Keza o
donem Edremit’e go¢ ettiklerinde de Edremit Yunan isgali altindadir. Korku, aci, yokluk veren

savas atmosferinde yoksul emekli bir askerin; mutsuz bir annenin ¢ocugu olmasi kisiliginde
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yalnizlik, ice doniik etkiler birakir. Savasin karanlik yiiziinii, yoksullugu bizzat yasar. Heniiz
cocuk yasta iken ailesinin ge¢imine katkida bulunmak zorunda kalir. Sabahattin de boynuna
taktig1 isporta ile, babasina ailesinin gecimi i¢in yardimci olur. Artan aile ihtiyaglarini
karsilamak i¢in Edremit civarinda kurulan semt pazarlarina da gitmeye baslar (Korkmaz,
1991: s5.6). Bu nokta calismamiz i¢in énem arz eder; zira ¢alismamizin konusu olan yazarin
“cocuk” karakterli hikayelerinin temelini kendi hayatindaki travmatik izlerin de etkili oldugu
soylenebilir. Kahramanlarin kii¢iik bedenleriyle bliyiik miicadeleler verdikleri hikayelerinde,
yazar da ¢cocuklugunda ¢alismak zorunda kalmistir (Orug, 2023:117) “yabancisi oldugu bir seyi
degil, yasadigini anlatmaktadir” (Dogan, 1975: 86).

Sabahattin Ali, ilkokulu tamamladiktan sonra parasiz yatili olarak Balikesir Muallim
Mektebi'ne (1922) girmis ve ardindan Istanbul Muallim Mektebi'nden (1927) mezun olmustur.
Mezuniyetinin ardindan, ilk hikaye ve siirlerini gazete ve dergilerde yayimlamaya baslamistir.
Bir y1l siireyle Yozgat'ta ilkokul 6gretmeni olarak calisarak, Anadolu insanini gézlemleme
firsati bulmustur. Tiirk edebiyatinda siir, roman, oyun ve mektup gibi gesitli tiirlerde eserler
kaleme almasina ragmen, ozellikle hikayecilik kimligiyle éne cikan Sabahattin Ali, Omer
Seyfettin, Refik Halit Karay, Kenan HulGsi Koray ve Sadri Ertem gibi isimlerle birlikte
memleketci edebiyatin kurucularn arasinda yer almakta ve daha sonrasinda Orhan Kemal,

Yasar Kemal, Kemal Tahir ile Samim Kocag6z neslini etkilemistir.

Sabahattin Ali, Milli Egitim Bakanliginin actig1 sinavi kazanarak Almanya’ya gider (1928-1930).
Diinyada degisen siyasi ve sosyal havayla birlikte ideoloji bir edebi anlayis olan toplumsal
gercekgilik Sovyet Rusya’nin Marksist-Leninist ideolojisinin sanattaki izdiisiimii olarak ortaya
¢ikar. Diinyada akimin amaci “sosyalist bireyselligin gelistirilmesi” iken Tirkiye’de toplumsal
gercekcilik siyasi ve sosyal yapinin farkli olmasi nedeniyle koye, koylii sorunlarina yonelik
gelisir.

2. Diinya Savasi’'na dogru hizla siiriiklenen diinya yasanan ekonomik kriz Ttrkiye'yi

de derinden etkiler. Henliz emekleme asamasinda olan Cumhuriyet Tiirkiye’si,

gelismis bir tarim ve sanayisinin olmamasi dolayisiyla bu kriz siirecinden olumsuz

etkilenir. Boylelikle, Toplumcu Gergekgiligin de etkisiyle Anadoluculuk akiminin

romantik cografya ve tabiat algisi, toplumcu Gergekei eserlerde yerini Anadolu

koyliisiiniin problemlerinin gergekei izlenimlerine birakir (Hasdedeoglu,2020).
Nazim Hikmet'in siir alaninda 6nciiliik ettigi toplumcu gercekgilik akiminin hikaye tiiriindeki
temsilcisi Sadri Ertem, 1928 yilinda Resimli Ay dergisinde yayimladig1 6ykiileriyle bu akima
katkida bulunmustur. 1930-31 yillarinda Vakit gazetesinin ekinde yeni Oykiilerini
yayinlayarak, toplumcu gercekciligin hikdye alanindaki ilk 6rneklerini sunmustur. Ayni
doénemde, Almanya’dan donen Sabahattin Ali de Resimli Ay’da bu akima yo6nelik ilk dykiilerini
yayimlayarak, toplumsal gercekgilik anlayisini edebi iiretim stirecine entegre eden 6nemli bir
figlir olmustur( Kiriml;,1981:349). Almanya’ya gidisi Sabahattin Ali'nin fikir ve sanat
yasaminda doniim noktasi olur. 1930 6ncesi yazdigi hikayelerde romantik hava, bireysel

duygular hakimken; 1930 sonrasi yazdigi hikayelerde ise bireyselden topluma, salt
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romantizmden gercege evrilme s6z konusudur. Yine de diger toplumcu gercekgi yazarlardan
farki onun romantizm ile gercekcilik, kisiliginde oldugu gibi, hikayelerinde i¢ icedir. icindeki
ikilem, gergekgiligin galip geldigi hikayelerinde gizli sakli késelerde romantizm, romantizmin

galip geldigi hikayelerinde ise toplumsal yergiyi karsimiza ¢ikarir (Senderin,2018:439).

Yazar bu tiire ait calismalarinda, merkeze kasaba ve insanlarini alarak Anadolu’ya
acilan yazarlardan ayrilir. Sanatin amaci i¢in vasita olarak gormesi, hikdyelerinde
meselelere 1srarla ayni agidan bakisi, olaylari trajik bir sonuca gotiirme ¢abasi en
belirgin 6zellikleridir. Maupassant tarzina uygun bir yapisi bulunan hikayeleri kendi
gozlemleri yaninda hapishanede dinledikleri ve bazi arkadaslarinin anlattiklarindan
dogmustur. i¢ halleri, disa vuran eylemlerle veren yazarin ideolojisinden gelen realist
bakisla kisisel romantizmini kaynastirdigi, gercekle siir arasinda bir denge kurdugu
gorilir (Kahraman,2022:64).

Sabahattin Ali'nin de eserlerinin c¢ikis noktasi toplumsal gercekci akiminin bel kemigini

olusturan “toplumsal diizenle ¢catisma” ve “toplumu iyi ulastirma” diisiincesidir. Yazarin

eserlerini verdigi 1930’lu yillarin Tirkiye atmosferi diisiiniildiigiinde ekonominin yiprattigy,

siyasi yapinin ezdigi insan hikayelerinin yapi tasidir.

Onun hikayelerinde toplumun her tabakasindan insan olmakla birlikte 6zellikle tasrada ezilen
insanin; ezen glicle catismasini konu olarak alir. Bdylece: koylii-aga; kdyli-aydin; isci-isveren;
mahkum-jandarma; fakir-zengin; aydin/biirokrat tipleri arasindaki c¢atismayr goérmek
miimkiindiir. Imparatorluktan cumhuriyete gegen, sancili ekonomik buhrana siiriiklenen
1930’larin Tiirkiye’sindeki insan profilini gozlemleriyle gozler oniine serer. Anadolu’da
o6gretmenlik yapmasi, giristigi siyasi kavgalar sonucu diistiigii hapishane onun toplumun her
tabakadan insani gézlemleme firsati yakalamasini saglar. Sinifsal ¢atisma, yoksulluk, esitsizlik,

cehalet, ekonomik bunalim hikayelerinin arka planini olusturur.

Sabahattin Ali'nin bes hikaye kitab1 bulunmaktadir: Degirmen (1935), Kagni (1936), Ses (1937)
Yeni Diinya (1943) ve Sirca Kosk (1947).

Yazarin bas karakteri ¢ocuk olan dort hikdyesi sunlardir: Kagni kitabinda yer alan Apartman
(1935) ve Arabalar Bes Kurusa (1936); Yeni Diinya kitabinda bulunan Ayran (1938); Sirca Késk
kitabinda yer alan Cigara (1945)

Sabahattin Ali bu hikayelerinde “cocugu” ve “cocukluk” kavramlarin1 toplumda gozlenen
adaletsizlige, sinifsal farka, ezilen tabakanin varligina ve sorunlarina dikkat ¢ekmek igin
kullanir. Zira ayrima ugrayan, aclikla miicadele eden, hakk: yenen ¢ocuk 6zelinde zengin fakir
ayriminin ne kadar derinlestigine bu baglamda sosyal adaletsizlik temi verilir. Onun
“cocuklart” yasamak icin amansiz bir miicadele icindedir, kiiciik bedenleri sadece hayatta
kalmak icin ¢alisir. Yazarin, is¢i-calisan cocuklara yer vermesi kendi ¢ocuklugunun izleri
gorilir. Kendisi de kiiciik yasta savasin yikimini goriir; ailesini gecindirmek i¢in calismak
zorunda kalir. Hikayelerinde yokluk ve caresizlik icinde hayata, dogaya ve giiclii olanlara karsi
miicadele eden toplum kesimlerine bu denli yogun bir sekilde yer vermesi, bu gerceklikle
iliskilendirilebilir (Orug,2023).
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Calismamiz konusu itibariyle yazarin “cocuk” merkezli hikayeleri Arabalar Bes Kurusa, Ayran
ve Cigara adli hikayeleriyle sinirlandirilmistir. Sinirlandirma yapilirken hikayelerin yazilis

tarihi, konu farkliligi; dénemin sosyal, ekonomik, siyasal yapisini gorebilmek esas alinmistir.

2.5.1. Sinifsal bir catigsma: arabalar bes kurusa (1935)

Ilk olarak 1936 yilinda Ayda Bir adh dergide yayimlanan Arabalar Bes Kurusa'3, yazarin ayni
yll yayimlanan Kagni adli hikaye kitabinda bulunur. Toplumdaki sosyal ve ekonomik

adaletsizligi, sinifsal ayrimi iki tabakaya mensup cocuk iizerinden anlatir.

Hikaye tahta oyuncaklari satmak icin bagiramayan annesine yardima gelen yoksul bir cocuk
ile zengin mektep arkadasinin oyuncake1 vitrinin 6niinde karsilasmasi tizerine kuruludur.
Yazar, toplumdaki zengin fakir portresini mekansal baglami kullanarak agiklar. Satici ¢ocuk ve
annesinin tahta oyuncak sattig1 sokag1 “yari aydinlik, pariltisiz” (s.71) olarak tanimlarken az
Otede satafatl bir diinya vardir: “parlak vitrinli bir tuhafiye magazasi vardi. Biiyiik kristallerin
arkasinda tiirlii goz alic1 renklerde boyunbaglari, sik tokali kemerler...” (s.72). Ana- ogul o
diinyanin sadece kdsesinde oldugunu kabul etmis gibi kafalarini dahi o tarafa ¢cevirmez. Yazar
ne zengin ne yoksul cocuga isim verir; onlar1 tanimlayan tek sey ekonomik durumlarina, ait
olduklari siniflara ait 6zelliklerdir. isci cocuk sekiz yasinda vard, fakat ilk goriiste alt1 yasindan
fazla denilemezdi. Zayif ve miniminiydi. “Bes kurusa!” derken “s” lere basiyor ve dudaklarinin
arasindan onlar1 ezerek cikariyordu (s.71) goriintii itibariyle ait oldugu tabaka gibi ezilmis,
sessiz, zayif ve gligstizdli. Hikayenin diger ¢ocuk karakteri, biiytik liikks otomobilden gosterisli
magazaya annesiyle gitmek icin iner. Kiyafetiyle, kilosuyla sinifini belli eder; fiziksel olarak
giirblizdiir. “Sekiz-dokuz yaslarinda, beyaz bereli ve tozluklu, yumusak lacivert paltolu bir
cocuk indi.” (s.72). iki cocuk arasindaki farkhlik sadece fiziksel degildir. Sokakta “bes kurusa”
araba satarak eve ekmek gotliirmeye, o glinliilk yemegini cikartmaya calisan, evin gazi bitmesin
diye 6devlerini hemen yapan is¢i cocuga karsin yanina gelen mektep arkadasi yiin eldivenli
ellerini paltosuna sokarak “bademezmesi” yemektedir. Cocuk kahramanlar, ¢ocuk saflig1 ile ait

olduklari sosyal tabakalari asarak sohbet ederler.

Dikkati ¢eken diger bir noktada da yanindaki arkadasinin agzi kokuyor diye kendisiyle
oturmak isteyen zengin arkadasina olumsuz cevap vermesidir. “Benim yanimdaki kalkmaz ki,
hem ben sdyleyemem. Mahalle komsumuzdur...O da bizim gibi fikaradir...” (s.74) tstelik kendi
tabakasinin onun bu davranisini hos gérmeyecegini disiinmesi aradaki sinifsal farkin

derinligini gosterir. “Onu kaldirdi da zengin ¢ocugu oturttu derler.” (s.74).

Hikdyenin girisinde silik, siradan, gosterissiz dis goriiniise sahip fakir anneye karsin
magazadan aldig1 esyalarn soforiine veren “kiirk mantolu ve yilan derisi iskarpinli” bir anne

figliric vardir. Kendi ¢ocugunu bir saticiyla konustugunu goriince hiddetlenir ve elindeki

13 Kagn1.5. Basim: Subat 2023.Can Yaynlar1
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semsiyeyi annesinin yaninda olmasina ragmen is¢i ¢ocuga vurur. Satici anne g¢ocugunu
koruyamaz sadece yere ¢oker, cocuk ise cani acisiyla gozleri dolar. Sabahattin Ali, bu hikayede
sosyal adaletsizligi sadece gosterir. Kahramanlar kendi durumlarina karsi bir tavir alamazlar.
Zira toplum onu gii¢siiz bir kole haline sokmustur. (Korkmaz,1991:95) Cocugu ile konusmaya
cesaret eden bu “pis” saticinin aslinda ¢ocugunun mektep arkadasi oldugunu 6grendiginde
“Kadin, ytzi kipkirmizi kesilerek, oglunun soziini kesti: Ben yarin mektebinize de telefon
edecegim. Seni kendi seviyende olmayanlarla temas ettirmeyi gosteririm!..” (s.74) diyerek

oradan uzaklasir.

Satici cocuk ise gozleri yash olsa da eve ekmek gotiirebilmek icin ¢alismak zorundadir. “Ve

kii¢iik saticy, o titrek ve ince sesiyle bagiriyordu: Arabalar Bes Kurusal...” (s.75).

“S. Ali'nin dykiilerinde, genellikle bir yanda refah icinde yasayan insanlar, diger yanda da bir
lokma ekmege muhta¢ yoksullar bulunur. Yoksullar, stirekli ezilir, mutsuz olur, okuyamaz,
kiicimsenir. Yazar, yoksulla zengin, halkla aydin arasindaki farki anlatirken siirekli ezilen
tarafi tutar” (Karaca, 1993, s. 230). Zengin-fakir ugurumunun derinlesmesi, sosyal esitsizligi de
beraberinde getirdigine dikkat ceken yazar, zenginin/gii¢liiniin yoksulu/zayifi ezdigi, hor

gordiigu bir toplum portresi cizer.

2.5.2. Anadolu’daisci bir cocuk: ayran (1938)

Yazarin 1938’de kaleme aldigi Ayrani4 hikayesi ilk olarak Olus dergisinde yayimlanir.
Sonrasinda 1943’te yayimlanan Yeni Diinya kitabinda yer alir. Anadolu'nun iicra bir
istasyonunda gecen hikayede heniiz kii¢lik yasta ayran satarak kardeslerine bakmak zorunda
kalan is¢i cocuk dzelinde sosyal bozukluk neticesinde ortaya ¢ikan esitsizlik nedeniyle ezilen

kii¢iik insan anlatilir.

Hikdye Anadolu'da geg¢mesine ragmen, Cumhuriyetin ilk yillarinda etkili olan
Anadolucu/Memleket¢i sanatgilarin romantik betimlemelerinden farkli bir iislupta kaleme
alinmistir (Hasdedeoglu, 2020: 286). Sabahattin Ali'nin Anadolu’su masals1 yahut destansi
degildir. Toplumcu gergekci bir ¢izgiye sahip olan hikdyede Anadolu atmosferi kii¢iik bir cocuk
icin soguk, sert, sevimsiz ve karanlktir. “Kéyden istasyona giden yol, eriyen karlarla diz boyu
camurdu. ki mizrak boyu yiikselen giines, tarlalar1 hala érten karlarin iizerinde piriltilarla ve
g6z kamastirarak yaniyor, fakat yoldaki pis su birikintilerine vurunca donuk sar1 bir renk alip
boguluyordu.” (s.137).

Hasan, kardeslerini doyuracak kara ekmegi alabilmek, ayran sattig1 istasyona ulasabilmek i¢in
her glin yaz kis demeden Anadolu’nun bu ¢orak ovasimi gegmek zorundadir. Lakin boyunca
tasidigl gigimdeki ayrani satip satamamaktan ¢ok diisiindiigii, kaygilandigi sey “bu yolu

tekrar ylirtimek, geri donmek mecburiyeti...” (s.138) idi. Medeniyetin olmadig1 bu ugsuz yere

14 Segme Oykiiler. 2.Basim: Aralik 2019 Kor Kitap

61



gelen tren; medeniyetin, sanayinin, gelismisligin simgesiydi. Onun bile giinde iki defa gecen
posta treni bile, ne diye bu manasiz yerde duruyorum diye hayret eder gibiydi ve birka¢ dakika
durduktan sonra kalkarken, caldig1 diidiikten keyifli bir 1slik edasi vardi (s.138).

Hasan’in babasi yoktur; annesi uzak bir yerde hizmetcilik yapmakta iki haftada bir eve gelir.
Derme ¢atma evde iki kiiciik kardesi ve siska yash bir keciyle yasar. Evin gecimini saglamak
kiigiik omuzlarindadir. Hayatta bakima muhtag kardesleriyle yasayan, yasamak icin calismak
zorunda kalan yalniz bir ¢ocuktur. “Koéylii de onlarin evinden nedense uzak kalmayi tercih
ediyordu. Kapilarini bir giin bir insanin a¢tifi goriilmemisti.” (s.142). Koyliiniin bu yoksul
evden uzak kalmasi nedeni Hasan'in bir korkusu oldugu sodylenebilir. “Ya anam yine giliniin
birinde eve gelip birkac giin yatar, iniltiler icinde kendi kendine bir ¢cocuk daha dogurursa...”
(s.142) “Bozuk toplumsal diizenin kurbani olmaya mahk{im birakilmis insanlarin temsilciligini
tistlenir” (Hasdedeoglu, 2020, 286). Ustelik sadece hayatta kalabilmek i¢cin miicadele eden bu
ezilmis insanlar arasinda insani duygularin olmamasi da dikkat ¢ekicidir. Zira haftada bir eve
gelen anne “evi bir parga diizeltmeye calisir, aksama kadar kaldiktan sonra, bazen bir kelime
bile konusmadan ¢ikar giderdi.” (s.142). Anne ve ¢ocuklari arasindaki iliski yalnizca beslenme
tizerinedir. Hikdyenin bas kahramani Hasan’in ise bir cocuk olarak gecim kavgasi disinda
toplumdan, cevresinden, ailesinden 6grendigi hicbir sey yoktur. “Hayati istasyonda ayran

satmaktan ve kiiciik kardeslerini beslemekten ibaret saniyordu.” (s.142).

Trenin gelmesi kiiciik Hasan’t adeta makinelestirir. Tek amaci bir 6énce ayrani satip hava
kararmadan koye donebilmekti. “Kurulu bir makine gibi, giigiimii ve masrapayi1 yakalayarak
trenin boyunca kosmaya ve basini pencereden kaldirarak: “ayran, temiz ayran!” diye
bagirmaya baslar.” (s.139). Hasan'in trenden beklentisi “hali vakti yerinde koyliiler, boyun
bagsiz esnaflar, izinli giden askerler” gibi parali misterilerdi. Trendeki bu insan profili
hayvanlasmis, makinelesmis Hasan’dan ¢ok farkli modern, varlikli “boyali sa¢li, yiin bluzlu
kadinlar” idi. Kis vakti ayran icecek kimseyi bulamamaktan endise eden Hasan’a “Ugiincii
mevki vagonlarindan birinin penceresinden uzun boylu, kasketli, kir biyikli” (s.140) bir adam
seslenince heyecanla yanina gider. Kana kana iki masrapa ayran icer, on kurus verir ve bes
kurus para tistlinl ister. Ancak etrafta paray1 bozduracak kimse yoktur. Adam hisimla, ezici bir
tslupla “gelsene ulan!” diye seslenerek parayi geri ister. Hasan bir makine gibi talimatlara uyar,
hakkini arama geregi duymadan paranin tamamini geri verir. Trendeki adam Hasan’dan zorla
helallik ister. Iste bu nokta toplumsal gercekcilik acisindan énemlidir. Yoksul, kéylii Hasan;
ezilen, sdmiiriilen tarafken cocugun hakkini yiyen, modernlik kisvesi altinda kapitalizmi temsil

eden trendeki adamdir. Ustelik helallik istemesi de ahlaki agidan ironik bir durumdur.

Aksam olmasina ragmen Hasan hala kara ekmek parasi kazanamaz; yola ge¢ cikmaktan korksa
da “Onu asil dehsete diisiiren, kardeslerinin bu kuyu gibi daima yutan ve hi¢ doymayan
mideleri degildi; eli bos olarak eve dondiigii zaman, bu iki siska mahlikun kendisine nasil
parlak ve biiylimiis gozlerle ve nasil sonsuz bir kinle baktigini hatirlayinca tiyleri tirperiyordu.

Simdi de bu korkuyla avazi ¢iktig1 kadar bagirdi: ‘Ayran...” (s.140) sosyo-ekonomik diizendeki
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carpiklik, toplum arasindaki esitsizligin artmasi her ¢cocugun hakki olan “insanca yasama”,
“sevgi gobrme”, “egitim alma” hakkini1 Hasan ve kardeslerinin elinden alir, i¢ glidiileriyle sadece
hayatta kalmak icin yasayan mahluklara doniistiiriir. Hasan, son trende de ayran satamaz,
karanliga kalir, koy yolunda a¢ kurtlar etrafini sarar; insanca yasayamamis Hasan bir hayvan
gibi “Ana..ana.! derken sesi, git gide yaklasan ve kar iizerinde kayiyormus gibi siiratli adimlarla
etrafinda daireler ¢izen hayvanlarin bagrisindan farksiz” (s. 144). trajik bir sekilde yasamdan

gider.

Toplumdaki yozlasmanin ekonomik adaletsizlik yiiziinden olduguna dikkat ¢eker bu baglamda
Ayran hikayesinde ¢ocuk 6zelinde ezen-ezilen catismasina deginir. Gercekei gézlem yoluyla

kurguladigi hikayenin dramatik bir sonla bitmesi ise dikkat ¢ekicidir.

2.5.3. Sokakta calisan cocuklar: cigara (1945)

Yazar, Cigara?® adli hikdyesini 1945’te Giin gazetesinde nesreder. Yine ayni yil Sirca Kogk isimli
kitabinda hikaye yayimlanir. “Cocuk” kahramanl diger hikayelerinin aksine burada birinci kisi
anlatici ve bakis agisi vardir. Anlatici “civik, yagmurlu bir havada Beyoglu” nda (s.52) yiirtirken
gozlemledigi durumlari anlatir. Yazar, mekan olarak sokaklarda sarhoslarin oldugu, saci boyal
kadinlarin arkalarina bakarak yiiriidiigu tekinsiz bir yeri secer. Gecenin bir saatinde ¢ocuklar
icin uygun olmayan bu muhitte gecimini saglamak i¢in ¢alismak zorunda kalan gazete saticisi
Kemal hikayenin konusunu olusturur. Kahraman anlatict meydanda dort ¢ocugun kavga
ettigini goriir. “Biraz yaklasinca, yalinayak, yirtik gomlekli, en biiytigii on yasinda kadar” (s.52)
olan c¢ocuklar birbirinden ayrilirken geride ¢amura diisen gazeteleri toplamaya calisan iki
cocuk kaldigini goriir. Gazeteleri dagilan cocuk, kiifiir edince tekrar bir kavgaya tutusurlar.
Cevredeki insanlar cocuklart ayirmak yerine eglenerek merakla cocuklarin kavgasini
izlemektedir. Anlatici cocuklari ayirir; dayak yiyen Kemal yine kiifiir edecekken onu durdurur.
Diger ¢ocuk tehditvari bir sekilde konusarak oradan uzaklasir. Camura bulanan gazetelerini
aglayarak toplayan Kemal'e anlatici, “Birak ¢cocugum, artik onlar bir ise yaramaz. Kag¢ para ise

1”

ben vereyim!” (s.53) der ve cebinden parasini ¢ikarir. Kemal kayitsizdir. Yanindaki parayi alir

Kemal'’i gekistirerek uzaklastirmak ister. Anlatici kavganin nedenini 6grenmek ister.
“‘Ne diye kavga ettiler? Gazete satmaktan m1?’
‘Yok canim, Sulbiye yiiziinden!

‘Sulbiye de kim?’

‘Bizim mahallede. Once Esad’1 dost tutuyordu. Sonra Kemal’e déndii. Oteki boyuna kiza

dayak atiyordu. Ug giin, bes giin, en sonunda kiz Kemal’e kagti...

15 Sirca Kosk.62.Basim: Mart 2024.Yap: Kredi Yay.
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‘Gecen aksam sinemanin arkasindaki arsada iist iiste yakalamis. Kizin agzin yiiziini
pacavraya ¢evirdi ama, Kemal kacmis. O giinden beri arkasin1 kovaliyordu. Bir daha

konustuklarini goriirsem bigaklarim, diyor’ (s. 54).

Kavganin nedenine bakildiginda on yasindaki bir ¢ocugun hayatinda olabilecek bir konu
degildir. Yazar, bu yolla cocuk gibi davranmayan bu ¢ocuklarin, sosyal ¢evrelerinin durumunu

hissettirir.

Anlattiklar1 bitince arkadasi yine Kemal'i cekistirmeye baslar ancak Kemal: “Sen gideceksen git

1”

ulan! Bana karisma!” (s.54) der ve arkasini doniip giden ¢ocuga aldirmadan beklemeye devam
eder. Anlatici, Kemal’e bir elli kurus daha ¢ikartip vererek eve gidip, yatmasini soyler. Kemal
yine umursamadan beklemeye devam eder. Yagmur siddetlenir. Anlatici, daha fazla durmaz
arkasini doner ve yliriimeye baglar. O sirada barlarin birinden iki sarhos geng cikar; Kemal
hemen o yone kosar, genclerden birinin attif1 sigara izmaridini alir, camurunu temizler ve
icmeye baslar. Anlatici ¢ocugun sigara igcmesine kayitsiz kalamaz “bu yasta cigara mu
iciyorsun?” (s.55) diye sorar ancak Kemal, ona yardim etmis anlaticiya sert bir karsilik verir:
“Hastir ulan!” (s.55). Cocuk Beyoglu'nun 1s1kli, tenha sokaklarinda kaybolup gider. Aslinda

kaybolup giden sokak ¢ocuklarinin dahasi toplumun gelecegidir.

Bu hikayede yazar, diger ¢ocuk merkezli hikayelerinden farkl bir ¢ocuk figiirii ¢izer. Buradaki
cocuk karakter Kemal; toplumsal esitsizlikten, ekonomik yoksunluktan dolay1 sadece ezilmez
yozlasir da. Argo ve kiifiirlii kelimeler kullanan Kemal’'in nasil bir cevrede yasadigina dair ip
uclari verir. Kendisine yardim eden biriyle insanca bag kuramaz, kabalasip duyarsizlasir. Diger
hikayelerdeki cocuk kahramanlar ezilmis ama silik bir profilken Kemal hir¢in ve tepkiseldir.
Yazar, hikayede bir tavir gostermez gozlemci sifatiyla sokakta ¢alisan ¢ocugun bir Kkesitini
gosterir. Ancak Kemal'in “hastir” deyip karanliga karismasi onu yok sayan, somiiren topluma
kars1 tepki gosterebilecegini hissettirir. Toplumsal gercekgi yazarlar toplumdaki sorunlarin
temeli olarak ekonomik esitsizligi goriir. Bu esitsizlik toplumda ¢6ziilmeye, sefaletle birlikte
egitimsizlige de beraberinde getirir.1945'te yazilan bu hikdyede yazar; ezilen, somiiriilen
dolayisiyla insanca yasama hakki elinden alinan cocuklarin giiniin birinde duyarsiz, éfkeli, sert

bir sekilde toplumun karsisina ¢ikacagini hissettirir.

Tirk edebiyatinda toplumsal gercekeiligin 6zgiin kalemlerinden olan Sabahattin Ali, cocuk
kahramanl hikayeleri nezdinde sosyal adaletsizligi, zengin -fakir, ezen- ezilen, catismasini ele
alir. Ug hikayede de degisen sosyal siyasal atmosferle “is¢i cocuklarin” karakteristik yapisinin

evrildigini séylemek miimkiindiir.
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2.6.  Saik Faik Abasiyanik Hikayeciliginde Cocuk

Tiirk hikayeciliginin en 6nemli simalarindan olan Saik Faik Abasiyanik (1906-1954)
Adapazari’'nda varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Yazar, Adapazari’'nda 6zgir
ruhlu “basina buyruk” bir ¢ocukluk gecirir. Adapazari idadisinde (1921-1923) okurken sehrin
Yunan tarafindan isgal edilmesi nedeniyle ailesiyle Bolu’ya goger. Tiiccar babasinin isleri
miinasebetiyle Istanbul’a tasimir ve egitim hayatina Istanbul Erkek Lisesinde (1925) devam
eder. Okulda karistig1 bir disiplin sucundan 6tiirii Bursa Erkek Lisesine gonderilen Saik Faik bu
okulu da ancak 1928’de bitirebilir. istikrarli ve istekli bir okul hayati olmayan yazar, liseden
sonra Istanbul Dariilfiininu Edebiyat Fakiiltesi edebiyat boliimiine girse de burayr da
tamamlayamaz ve 1930’da Grenoble’ ye (Fransa) gider. U¢ y1l edebiyat okuduktan sonra babasi
tarafindan c¢agrilir. “Adapazari, Bursa, Istanbul” kadar sevdigi bu sehirde gonliince basi bos,
okumay1 aklina getirmeden, biinyesinin harabeden sarap siselerinin arkadashginda gecirdigi
yllar onun sanatg kisiligi ve eserleri tizerinde derin etkiler birakmistir. (Alangu,1965;104)
Babasinin 1939’da vefat etmesi ise onun asil “basina buyruk” hayatinin baslamasina neden
olur. Bir siire gazetecilik ve 6gretmenlik yapsa da 6mriinii muharrirlik yaparak geciren yazarin
edebiyata olan ilgisi lise yillarinda siirle baslar. Saik Faik’in ilk yazis1 Ucurtma ise Kenan Hulusi
aracihigl ile 1929 ‘da Milliyet' te yayimlanir. Farkl tiirlerde yazsa da Tiirk edebiyatinda
hikayeciligi ile 6n plana ¢ikan yazarin heniiz lisedeyken (1926) kaleme aldig ilk hikayesi Ipekli
Mendil 1934 yilinda Varlik dergisinde yayimlanir.

Omer Seyfettin’den sonra Tiirk hikayeciligine damgasim vuran Saik Faik Tiirk hikayesini farkli
bir acidan etkiler. Onun hikayeciligi “Cehov tarzi” olarak adlandirilan glinliik hayattan bir kesiti
ele alan durum hikayeciligidir. Tahir Alangu’ nun; Omer Seyfettin- Refik Halit- Sabahattin Ali
basi diigiim noktali, acili, sasilacak sonuglu, saglam kuruluslu hikayeleri kadar Sadri Ertem-
Sabahattin Ali yolunun da ¢ekiciligine kapildig1 goriilmektedir, dedigi Saik Faik kii¢iik insanin
siradan hayatina yonelir. Olaysiz hikaye, Tiirk edebiyatinda Saik Faik'le baslamaz; ancak
onunla birlikte kendine has bir bigim kazanarak genis bir etki alani olusturur (Kahraman,
2022).

Saik Faik'in hikdyelerinde doga ve insan birbirine i¢ ice gecmis bir sekilde yer almaktadir ve
hikayelerinin mekam Istanbul'dur. Istanbul'un tiikendigi gériisiiyle yazarlarin Anadolu'ya
yoneldigi bir donemde, Saik Faik, sehrin o zamana kadar goz ardi edilen kiiciik insanlarin
giinliik yasamlarini ele alan hikayeler yazarak, kendisini bir Istanbul hikayecisi olarak

konumlandirmistir (Kahraman,2022:66).

Balikgilar, hamallar, igsizler, sarhoslar ve ¢ocuklar, Istanbul sokaklarinda karsilasilan kiigiik
insanlarin hikdyesinin kahramanlaridir. Sait Faik’in tasvir ettigi bu karakterler, estetik acidan
cekici olmamakla birlikte, tiim kusurlariyla birlikte sevimli birer varlik olarak karsimiza
cikmaktadirlar; bu durum, hayatin kendisini yansitmaktadir. Yazarin bakis acisi, bu kisileri
aydinlatici bir perspektifle sunarak, onlarin gercekliklerini 6n plana ¢ikarmaktadir
(Enginiin,2006:144).
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Naci'ye gore, Sait Faik'in hikayeleri farkli 6zellikleri nedeniyle tic doneme ayrilmaktadir
(1998:15). Bu baglamda, yazarin birinci donem hikayeleri, Semaver (1936), Sarni¢ (1939) ve
Sahmerdan (1940) adh eserlerden olusmaktadir. Ikinci dénem hikayeleri ise Liizumsuz Adam
(1947), Mahalle Kahvesi (1950), Havuz Bast (1952) ve Son Kuslar (1952) Kkitaplariyla
sekillenmektedir. Bu donemde, yazarin gézlemci bir gercekcilikten (Alangu, 1965) realist bir
gozlemcilige evrildigi, toplumcu bir perspektiften siradan insanin giinliik yasamina kesitler
sundugu goézlemlenmektedir. Yazar, bu donemde anlattigi "kiiciik adami" severek, onun
yasama sevincini yansitmaktadir. "Kiiciik adam"1 Tiirk edebiyatina kazandiran kisi olmasa da,
onun bilinmeyen yo6nlerini ortaya koyarak bu karakteri edebiyatin bir parcasi haline getiren
Sait Faik'tir (Alangu, 1965). Yazarin son dénem kitabi1 Sahmerdan (1940) sonrasinda yedi y1l

siiren bir ara vermesi, Liizumsuz Adam (1947) ile birlikte degisim gostermeye baslamistir.

Saik Faik ikinci donem hikayelerinde bos vermistir emege, emekciye, somiiriiye (Naci, 1998:32)
Daha realist bir gozlem ile bakar. “Insan1” emekgi, yoksul, issiz, siradan, vasfi olmayan tiim
insanin da hatalarim gorir. “Kotulik, kotiilik diyorsunuz. Boylece asil kotuligi
maskelediginizi, asil kotiiligii bunlarla kurdugunuzu ne zaman anlayacaksimz? Eskiden
bilmeyerek bdyle yaptiginizi umar, saffetinize saygi duyardim. Simdi mahsus asil biiyiik
kotuligi saklamak icin kiglik kotuliikkler, masum kotiiliikler icat ettiginizi biliyorum.”
(Abasiyanik, 2018a:79). Bu donemdeki hikayelerinde, olaylara ve insanlara karsi daha nesnel

bir bakis a¢is1 sergilemektedir.

Diger yandan 1946’dan sonra hastaliginin ortaya ¢ikmasi bu tarihten sonraki hikayelerinde
oliim, yalmzlik, i¢ sikintilarin ve bunalimlarin hakim olmasina neden olur. Insana kars1 daha
mesafelidir. Yazarin degisen ruh hali kalemini de etkiler diger donemlere goére azalan
hikayelerini 6lmeden dnce yayimladig1 Alemdag’da Var Bir Yilan (1954) kitabinda yalnizligin,
oliim korkusunu agik¢a gosterir. “Icimde diilger baliginin yiiregini dolduran korkuyu duydum.
Bu hepimizin bildigi korkuydu: Oliim korkusu” (Abasiyanik, 2018b:86).

Roman ve siir denemeleri de olan Saik Faik’in eserleri sunlardir:

Semaver (1936), Sarni¢ (1939), Sahmerdan (1940), Meddr-1 Maiset Motoru (1944), Liizumsuz
Adam (1948), Mahalle Kahvesi (1950), Havada Bulut (1951), Kumpanya (1951), Havuz Basi
(1952), Son Kugslar (1952), Simdi Sevisme Vakti (siirler, 1953), Kayip Araniyor (1953),
Alemdag’da Var Bir Yilan (1954), Yasamak Hirsi (Georges Simenon’dan ¢eviri roman, 1954), Az
Sekerli (1954), Ttineldeki Cocuk (1955), Mahkeme Kapisi (roportajlar, 1956).

Saik Faik Abasiyanik’in bir¢ok hikayesinde ¢ocuk figiiriinii kullanir. Kimi zaman “gocuk” bas
karakter olarak ciksa da onun hikayelerinde ¢ocuk “tip” olarak verilir. istanbul sokaklarinda
karsilastigl, calisan, cirak, hamal, balik¢i, isci, kimsesiz, avare c¢ocuklar olarak onun
hikayelerinin sahis kadrosunun i¢cindedir. Yoksul ve yokluk i¢cinde yasasalar da yazar ¢ocuklari
yasama sevinciyle 6zdeslestirir ona gore ¢cocuklar giizel sey. Cocuklar, arzularin, hayallerin,

umutlarin, fantezilerin ve imkansiz giizelliklerin diyarinda yasar (2001;160).
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Hikayelerde ¢ogu zaman ¢ocuk; giizellik, sirinlik ve sevecenlik cagristirir. Cocuk “simdi gtizel
ve koyli bir cehre”ye sahip, “yaz sicagi kadar ilik gocuk” olsa da yazarin ¢ocuklar saf, lekesiz,
masum degildir. Sokaklarda cok sey gormenin bedeli onu zayif ve kirli yapar. “Gozleri mustarip
ve hain”, bacaklari “kalem gibi” ve “en sefkatli bakisi red edecek denli de ¢ekingen ve hiiziinli”

diir. Abasiyanik, 6ziinde temiz ve saf olan ¢cocugun bu fiziksel betimlemeleriyle sosyal sinifina
dikkat ceker.

Saik Faik hikayeciliginde ¢cocuk kavramini incelerken 1923- 1950 yillar1 arasini kapsayan li¢
hikaye kitabiyla ¢alismamizi sinirlandirdik: Semaver (1936), Sarni¢ (1939) ve Mahalle Kahvesi
(1950). Saik Faik bircok hikayesinde ¢ocugu bir tip olarak kullanir. Calismada incelenen
hikayelerin bas kahramanin ¢ocuk olmasina dikkat edilmistir. Bu baglamda Semaver
kitabindaki Stelyanos Hrisopulos Gemisi; Sarnig¢ kitabindaki Kalorifer ve Bahar; Mahalle Kahvesi
kitabindaki Bir ilkbahar Hikdyesi ele ahinmistir. Bu hikdyeler baglaminda Saik Faik’in ¢ocuk

figlirtinli “denizde, sokakta ve mazide” olarak belirlenmistir.

2.6.1. Balikei, deniz ve ¢ocuk: Stelyanos Hrisopulos Gemisi (1936)

1936’da Varlik dergisinden yayimlanan Stelyanos Hrisopulos Gemisil¢ hikayesi yazarin ayni yil
¢ikan Semaver adli ilk kitabindaki on dokuz hikayesinden biridir. Toplumcu gergekei gézlemci
bir agidan baktigi bu hikadyelerde toplumun alt sinifindaki insanlar1 konu alir. Dolayisiyla
buradaki ¢ocuk karakterler de toplumun alt tabakasindaki hamallar, is¢iler, balik¢ilar, evsizler

olarak gorilir.

Yasam biiytik bir kismin1 Burgazada’da gegiren Saik Faik icin deniz ve balik¢ilik bir tutkudur,
bu tutkuyu da hikayelerinde dikkat ¢eker. Burgazada, deniz, balik¢ilik, balik tiirleri, limanlar,
limana yanasan gemiler onun eserlerinin temel motifler arasinda yer alir. (Tombal, 2021;46).
Yazarin bu hikayesindeki bas karakter denizi ¢ok seven adi Trifon olan bir Rum ¢ocuktur.
Annesi babas1 hayatta olmayan Trifon, Stelyanos Hrisopulos adinda yash bir balik¢i olan
dedesiyle yasar. Tek gecim kaynagi deniz olan dede torununu ¢ok sever onun i¢in kaygilanir.
“bir bol balik olsaydi yarin da biraz gazyagi, bir parca seker, Trifon’a bir pantolon, bir yiin yelek,
kendisine bir kasket alsaydi” (s.8). Yoksul olmalarina ragmen yine de umut doludurlar,
yasamay1 severler. “Kis ne kadar ¢ok ne kadar uzun olursa olsun; balik ne kadar az ¢ikarsa
ciksin;yine yaz, bildigi gibi mahrumiyetlerin icinden kafasini kaldiracak ve onu bekleyenlere
gelecektir.” (s.10). Trifon on iki yasinda giirbiiz gli¢lii bir cocuktur; sehre gidemedigi icin okula
gidemez ancak evde kitap okur, dedesinin anlattig1 hikayeleri keyifle dinler. Caliskan, umutluy,
sevgi dolu bir ¢ocuk figiiriinii temsil eder. Trifon’'un dedesi kadar sevdigi diger sey denizdir.
Pek arkadasi yoktur; insanlara yaklasiminda dahi deniz sevgisi agir basar. “Ve denize bir dakika
durup bakmaya vakitleri olmadigini sdyleyen bu insanlar ne zevksiz mahluklardi. Bu mektebe

giden ufak ¢ocuklar, denizin karsisinda mektebi unutup bir giin, bir gece diisiinceli kalamazdu.

16 Semaver.7. Basim: Ocak 2016. Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yay.
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Dersler deniz kadar giizel, deniz kadar 6gretici miydi acaba?” (s.14) diye merak eden Trifon

denizi sevmeyenlerle arkadaslik bile etmek istemezdi.

Baska denizleri merak ederek kendi kiiciik diinyasinda mutlu bir ¢ocuk olan Trifon kendi
elleriyle cok giizel bir gemi yapar. Yaptig1 gemiye ¢ok sevdigi dedesinin adinmi verir ve onu
denizde yiizdiiriir. Stelyanos Hrisopullos Gemisini “Koyilin biitiin ¢ocuklari hatta Japon
magazalarindan oyuncake1 diikkanlarindan alinmis motorlu sandallara, yesil ve beyaz boyali

yelkenlilere sahip olanlar bile” (s.16) kiskanir ve el birligi Trifon’un tahta gemisini batirirlar.

Kendi diinyasinda mutlulugu ve yasama sevincini yakalamis bu yoksul balik¢i ¢ocuk diger
cocuklarin biiylik bir kiskanclik besleyerek gemisini batirmasi karsisinda saskinlik ve hayal
kiriklig1 yasar. Annesi babasi olmayan, okula gidemeyen, yoksul bir ¢cocuk; umudunu, yasama
sevincini denize baglar. Yazar bu noktada cocuk figiirii tizerinden kiiciik insanin hayata nasil

tutunduguna dikkat ¢eker.

2.6.2. Istanbul’'un kenar mahallesinde ¢ocuk: kalorifer ve bahar (1936)

Yazarin 1936’da Agag dergisinde li¢ say1 yayimladig1 Kalorifer ve Bahar!” hikayesi 1939 yilinda
cikan Sarni¢ adli kitabindaki on alt1 hikayesinden biridir.

Hikaye sehirden uzakta Surdibi'nde “herkesin herkesi sevdigi” ve “camur yiizli, bazen fazla zeki
cocugun” bulundugu bir mahallede gecer. Mahalledekiler, isimleri yerine onlar1 ¢agristiran
kavramlarla cagrilirlar, gercek isimleri unutulur ve hepsinin hikayesi birbirine benzer. Oyle ki
kadinlarin da erkeklerin de cocuklarin da hayatlarinin nasil olacagi en bastan bellidir.
“Kadinlar bu mahallede dogar gene mahallede fakat baska sefil kuliibede o&liirlerdi. Erkekleri
bu mahallede dogar ama katiyen bu mahallede 6lmezlerdi.” (s.10). Cocuklar ise dilencilik
yapmak i¢in ya dogustan ya ameliyatla sakat birakilir. Yokluk icindeki mahalle kaloriferin,
sobanin, telefonun O6zlemini zaten onlar hi¢ bilmedikleri i¢in ¢ekmez. Hikayenin bas
kahramani merakl akilli kii¢iik bir ¢gocuk olan Capon’dur. Mahalledeki her ¢cocugun kaderi gibi
mahalleden hi¢ ayrilmayan Capon’un en biiyiik hayali sehre gitmektir, tahayyiiliinde sadece
“bliyiik bliyiik binalar” olarak tanimlayabildigi sehir onun i¢in ulasilmasi gereken hedef olur.
Birglin Capon, sinemanin ne oldugunu bilmedigi halde arkadaslarinin alayina maruz kalmamak
icin yalan soyler ve bu onu hirslandirir, sinemay1 6grenmek icin sehre gider. Sinemaya girer
ancak onu asil cezbeden “yaldizli parmaklik” olur. Ayaklar iistiyen Capon, isminin kalorifer
oldugunu 6grendigi yaldizli parmaklikla 1sinir. Surdibi’'ne geri dondigiinde ise herkese
kalorifer hikayesini anlatir. “Hikaye o kadar uzundu ki Capon ismi o giin iginde unutulmus,
Capon’un ismi Kalorifer olmustu”. (s.14). Soguk kis giinleri boyunca Capon’un kalorifer
hikayesi anlatilip durur. Ancak zaman gecer, kis biter. “Olen 6lmiis, soguktan donanlar donmus,

acliktan bayilanlar bir daha ayilmamisti, ne ziyani vardi? Bahar gelmisti ya!” (s.16). Capon

17 Sarnig. 6. Basim: Kasim 2024.Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay.
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biiyiir ve kararhdir. “Capon’un kurumus, kisilmis yilizli genislemisti. Cekik gozleri biisbiitiin

cekilmis, bahari siiziiyordu. Kalorifere ihtiyaci yoktu. Capon, Caponlasmisti” (s.16).

Capon baharin gelisiyle mahalleden ayrilir, basi1 kasketsiz, ayaklari ciplak, sehri gezmeye
basladi. Sehir ti¢ giin i¢cinde 6grenebilirdi. O iki glinde 6grenecek (s.18) kadar akillidir. Sehirde
kahveci cirag1 olarak tutunur bir daha da mahalleye donmez; mahalleli géziinde ise bir
kahraman olarak efsanelesir. “Capon, Capon dénmedi be! Aferin Kalorifer’e. Boylece iki ismin
bir kisiye ait oldugunu bilmeyenler, sanki Capon’u, Kalorifer mahalleye dondiirmedi sandilar.
(s.18). Saik Faik, ¢ocuk karakteri aracilig1 ile siradan insanin hayata tutunma inadini gosterir.
Cocugun hayata karsi meraki, cesareti ve eylemi tekdiize bir yasamdan, siradan kurtarir ve onu
sehirli yapar. Kii¢ciik insan hayaline kavusur. Saik Faik bu hikayesinde hayata dair kendi
umudunu da “Bize bir saadeti bagiran, bizi yasamaya ¢agiran biitiindiir...Ellerimiz ellerimizin
icinde glilen, bagiran, seve, en ¢ok seven insanlarla dolu bir lokantadayiz. Simdiden sonra
kahveler, bugdaylar yanmayacak. Cocuklar kalorifer olmayacak, sinemalar dolup bosalacak.

Zaman o zamandir” (s.15) diyerek gosterir.

2.6.3. Mazide bir cocuk, cocukluga 6zlem: bir ilkbahar hikayesi (1948)

Bir IIkbahar Hikdyesi'® 1948 yilinda Hiirriyet gazetesinde yayimlanir. Hikdye yazarin 1950’de
¢cikan Mahalle Kahvesi kitabindaki yirmi iki hikayesinden biridir. Yazarin besinci kitab1 olan
Mahalle Kahvesi sanatgini ikinci donemi icindedir. Yazar bu dénemindeki sahis kadrosu yine
sokaktaki insan olmakla birlikte daha igce doniik bir tavir sergiler. Mahalle Kahve’sinde iki farkl
Sait Faik portresi karsimiza ¢cikmaktadir: Birincisi, insanlarin acilarindan ve talihsizliklerinden
uzak durmay1 hedefleyen ve bu durumlardan ka¢inmak icin cesitli 6nlemler alan Sait Faik;
ikincisi ise insanlardan destek ve gii¢ almaya calisan bir Sait Faik'tir (Naci,2008:106). Yazarin
bu déneminin icinde yer alan Bir Bahar Hikdyesi otobiyografik bir 6zellik tasir. Hikdyenin bas
karakteri yazarin on iki yasindaki ¢ocuk halidir. Cocukluga, ¢ocuk safligina duyulan 6zlemin
anlatildigr hikayenin bas karakteri cocuk/anlatici babasinin memur olmasi sebebiyle
Anadolu’nun bir sehrinde bulunur. Hastalikli bir ¢ocuk olan kahraman kis1 da zor gegirir.
Cocugun ruhsal durumu da havanin durumuyla ortiisiir. “Bu garip, yagmurlu, kara bulutly,
dortte iicii kapanik havanin icinde 6yle insani avucuna alip sikan bir de ilkbahar, toprak, insan,
cayir, agil kokusu vardi ki icimden hep bagirmak, aglamak sonra kaskati katilip kalmak
gecerdi.” (s.98). Birgilin ¢ocuk yataginda bezgin bir sekilde otururken odasina isik hiizmesi
gelir. “Bu bir aynanin duvara vurmus 1sigindan baska bir sey degildi.” (s.98). Pencereye
baktiginda isikla oynayanin on bes- on alt1 yaslarinda bir kiz oldugunu fark edince heyecanlanir
ve o giinden sonra iki ¢cocuk birbirlerine 151k gondererek bunu oyun haline getirirler. Cocugun
onceden kasvetli ve karanlik gordiigl ilkbahara bakisi artik degisir. “Ertesi giin yine giizel bir

gln baslardi.” (5.99). Cocuklarin oyunu babasinin tayinin baska bir yere cikmasi ve oradan

18 Mahalle Kahvesi. 6.Basim.Ocak 2025. Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yay.
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tasinmalariyla Gziicii bir ayrilikla son bulur. Cocukken yasanilan bu ilk kalp ¢arpintisi yillar
sonra dahi unutulmaz. “Her ilkbaharda odamin penceresine bir yerden 1sik vursa o giin
ilkbahar her insana yaptig1 gibi bana da tizlintiiyle dolu bir yumusaklik, bir yerinde duramayzis,

bir ylrek ¢carpintisi verir” (s.100).

Abasiyanik, cocukluk anisi lizerinden cocugun saf duygularini, masumiyetine deginir.
Cocukken yasanilan duygularin izlerini yetiskin oldugunda da goriilecegine dikkat ¢eker. Bu

hikayesi ile daha hiiziinlii, daha bireysel duygularin oldugunu gorlir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda hikaye tiir olarak koklii bir gegmis sahip olmakla birlikte modern hikdyenin
edebiyatimiza girmesi Tanzimat Donemi ile baslamistir. Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadar
romandan ayrilip yeni bir tiir olarak kabul edilmesi yazarlarin hikayeyi bir gecis tiirii olarak
gormesinden dolayr Cumhuriyet'in ilk yillarin1 bulmustur. Imparatorluk’tan Cumhuriyet'e
gecis siirecindeki Yeni Tiirkiye’de reformlarin halka ulastirilmasi baglaminda hikaye tiirii
6nem kazanmistir. Romana gore daha kisa olmasi nedeniyle dénemin aydinlar1 Cumhuriyet
Ogretilerini ; gazete ve dergiler yoluyla halka ulastirmistir. Hikdyecilerin artmasi tiire olan ilgiyi

artirmis ve ayr1 bir tiir olarak kabul gorerek yeni hikayecilerin dogmasini saglamistir.

1923-1950 yillar, Tirkiye'nin sosyal, kultiirel ve siyasi déniisiimler yasadig1 bir donemdir.
Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte birey, toplum ve kiiltiir lizerine yeni yaklasimlar gelistirilmistir.
Bu degisimlerin edebiyat alanindaki yansimalarindan biri de hikdye sanatinda ¢ocuk
kavraminin ele alinisinda goriilmiistiir. Bu tez ¢alismasi, bu déonemde Tiirk hikayeciliginde

¢ocuk kavramini gesitli acilardan incelenmistir.

Tanzimat ile birlikte modernlesme “cocuk/cocukluk” algisi iizerinde de degisim yasanmasina
neden olmustur. Anne babanin minyatirii olarak goriiliirken Bati etkisiyle c¢ocuk
bireyseylesme imkani bulmustur. Dénemin siyasi ve toplumsal sartlarinin etkisi ile “cocuk”;
“istikbal” kavramiyla 6zdeslesmis ailenin, devletin istikbali ve teminati olan ¢ocugun egitim ve

terbiyesine dnem artmistir.

Yeni Cumhuriyet’in ilk y1llarinda Milli Miicadele’nin izleri dénemin hikdyelerinde gorilmiistiir.
Bagimsizlik miicadelesinden geriye kalan Anadolu’daki sefalet, yokluk ve yikim Yakup Kadri ve
Halide Edip’in hikayelerinde karsimiza ¢ikmistir. Her iki yazarda c¢ocuk bas karakterli
hikayelerde biiyiik yikimdan sonraki Anadolu izlenimlerini ele almis; giiclii, cesur, Tiirk cocugu

imgesi ile yarinin Turkiyesi’'ni yiikseltecek bir misyon kazandirmistir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, Tiirk toplumu modernlesme yolunda 6nemli adimlar atmistir.
Bu stirecte, cocuk da bir birey olarak toplumsal hayatin bir parcasi haline gelmistir. Edebiyatta
cocuk, sadece bir karakter degil; gelecegin teminati olarak degerlendirilen bir varlik olmustur.
Yazarlar, cocuk egitimine, psikolojisine ve sosyal roliine dair derinlemesine gozlemler yaparak,
hikayelerinde ¢ocuk karakterlere yer vermistir. Bu durum, ¢ocuk kavraminin sadece bireysel

bir siire¢ degil, ayn1 zamanda toplumsal bir olgu olarak ele alinmasini saglamistir.

Cocuk bas karakterli hikayeler sinirli olsa da ¢ocuk yan karakter olarak eserlerde yer almistir.
Bu dénemde; Halit Ziya Usaklgil, Refik Halit Karay, Memduh Sevket Esendal gibi yazarlarin
hikayelerinde cocuk, masumiyet, merak, hayal giicli ve toplumsal elestiri gibi temalarla bezeli
bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Resat Nuri Giintekin egitimci kimliginin de etkisi ile
cocugun egitimine, aile terbiyesine deginmistir. Cocugun saglikli bir yetiskin olabilmesinin iyi

bir cocukluk dénemi gecirmesine deginmistir.
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Donemin ¢ocuk karakterleri, toplumun sosyal yapisini aydinlatan, sorunlara dikkat ceken birer
ayna gorevi Ustlenmistir. Toplucu gercekei sanatci Sabahattin Ali'nin eserlerinde ise ¢ocuk,
toplumsal adaletsizlikler ve kirsal hayatin zorluklariyla bas basa kalan bir figiir olarak derin

bir duygusal bag kurmaktadir.

Bu dénemde ¢ocuk, sadece bir karakter olarak degil, ayni zamanda bir egitim nesnesi olarak
da yer bulmaktadir. Cumhuriyet déneminin egitim politikalari, cocuklarin toplumsal hayata
kazandirilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Hikaye yazarlari, egitim politikalarinin etkilerini
ve cocuklarin toplum icerisindeki yerini sorgulamakta, bu cercevede hikdyelerine entegre
etmektedirler. Egitim kavramyi, yalnizca bilgi aktarimindan ibaret olmayip, karakter gelisimine,

degerler egitimi ve toplumun geleceginin sekillendirilmesine dair derin bir 6nem tasimaktadir.

1923-1950 yillan arasinda Tirkiye, savaslar, ekonomik zorluklar ve sosyal degisimler gibi
bircok sorunla yilizlesmistir. Bu sorunlar, hikdye yazarlarinin eserlerinde cocuk {izerinden
simgelenmis; cocuk karakterler, toplumun aci1 gergegini temsil eden birer ara¢ haline gelmistir.
Cocuklar, savasin, yoksullugun ve adaletsizligin en agir bedelini ddeyen figiirlerdir. Bu
baglamda, hikayeler yalnizca ¢ocuklarin masumiyetini degil, ayn1 zamanda toplumsal elegtiri

yapma islevini de listlenmistir.

1923-1950 yillar1 arasinda Tiirk hikayeciliginde ¢ocuk kavramyi, sosyokiiltiirel degisimlerin ve
toplumsal sorunlarin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarlar, ¢ocuk temasi
iizerinden toplumun dinamiklerini, egitim gereksinimlerini ve toplumsal adaletsizlikleri ele
alarak, okurlarina derinlemesine bir i¢ gérii sunmuslardir. Bu dénem, ¢ocuk kavraminin
yalnizca bir tasvir degil, ayn1 zamanda bir sosyal yapi1 ve elestiri araci olarak islev gordigi,
cocuklarin bireysel ve toplumsal kimliklerinin insa siirecinde énemli bir kaynak tegkil ettigi
ifade edilebilir. Tez ¢alismasi, bu baglamda Tiirk hikayeciliginde ¢ocuk kavraminin degisimine
dair kapsamli bir analiz sunmakta ve bu donemin edebi perspektifinden ¢ocuklarin toplumsal

yasamdaki yerini ortaya koymaktadir.
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