,.
/,

'.'.’Z

v,
(\
UNIVERSITESI

T.C.
HITIT UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGIiTIM ENSTIiTUSU

BILESIK SANATLAR ANABILIM DALI

LIRIK SOYUT SANATTA BiCIM, RENK VE DOKU ILISKILERI
UZERINE COZUMLEMELER

Yiiksek Lisans Tezi

Emine PELTECI

Corum - 2024






LIRIK SOYUT SANATTA BICiM, RENK VE DOKU ILIiSKILERi UZERINE
COZUMLEMELER

Emine PELTECI

Hitit Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Bilesik Sanatlar Anabilim Dal

Yiiksek Lisans Tezi

TEZ DANISMANI

Do¢. Muteber BURUNSUZ

Corum 2024



KABUL ONAY SAYFASI

Emine PELTECI tarafindan hazirlanan “Lirik Soyut Sanatta Bicim, Renk ve Doku Iliskileri
Uzerine Coéziimlemeler” adl tez ¢alismasi 12/06/2024 tarihinde asagidaki jiiri iyeleri
tarafindan oy birligi ile Hitit Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Bilesik Sanatlar

Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

(Dog. Muteber BURUNSUZ)*

(Dog. Dr. Sena SENGIR AYDIN)**

(Dr. Ogr. Uyesi Cigdem KARACAY)

Hitit Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Yonetim Kurulunun .../.../...... tarih ve ................
sayil karari ile Emine PELTECI'nin Bilesik Sanatlar Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans derecesi

almasi onanmistir.

Prof. Dr. Osman CUBUK

Lisansistii Egitim Enstitiisi Midiiri



TEZ BILDIRIMI

Tez icindeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde edilerek
sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu ¢alismada bana ait

olmayan her tirlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif yapildigini beyan ederim.

Emine PELTECI



LIRIK SOYUT SANATTA BiCiM, RENK VE DOKU iLiSKiLERI UZERINE COZUMLEMELER

Emine PELTECI

ORCID: 0009-0004-3556-2609

HITIT UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
Yuiksek Lisans Tezi

Mayis 2024

OZET

Bu tez, Lirik Soyut Sanat anlayisi c¢ercevesinde, sanat eserlerini bicim, renk ve doku
unsurlariyla analiz etmek; bu analizler aracilifiyla sanatgilarin bireysel yonelimlerini ve
donemin sanatin1 etkileyen faktorleri ele alarak, bu konuda bir kaynak olusturmayi
amaglamistir. Bu baglamda lirizm, bicim, renk ve doku kavramlar: {izerine tanimlamalarda
bulunup Avrupa ve Amerika'da 20. ylizyilin ortalarindaki sanat ortami ve sanatgilarin
yonelimleri ele alinmis ve lirik egilim gosteren sanatcilara deginilerek, sanatcilarin eserleri
lizerine yogunlasilmistir. Arastirmanin kapsami 20. yiizyilda gelisen Lirik Soyut Sanat’in
Avrupa ve Amerika’daki gelisimi ve etkilesimi ile sinirlandirilmistir. Sanata yén veren ve
katki saglayan sanatcilar arasinda belirli sanatcilar ve eserleri incelenmistir. Bigim, renk ve
doku unsurlarina yogunlasilmis olup, diger tasarim elemanlar1 ve ilkelerine eser

incelemelerinde deginilmistir.

Lirik soyut sanat, sanatgiya biiyiik bir o6zgiirlik alant kazandirmis ve bicim dilini
kisitlamalardan arindirarak, sanatciyr kendi 6zgiin diinyasinda sonsuz ifade arayislariyla
bulusturmustur. Bi¢cim dilinin zenginlesmesi, rengin bicimle kisitlanan 6zgirligiine, sayisiz
olanaklar kazandirmistir. Renk, sanatcinin eserlerinde ifadeyi giiclendiren énemli bir unsur
olarak yerini almistir. Sanat¢inin ifadesini zenginlestiren doku unsuru, hissetmeyle

biitiinlesen bir duyunun ifadesi olarak sanatin icinde her zaman giiglii bir etki yaratmistir.

Nitel aragtirma yontemleri kullanilarak gerceklestirilen bu ¢alismada, sanat eserleri gorsel
analiz teknikleri ile incelenmistir. Bulgular, lirik soyut sanatin, sanat¢inin duygusal ifadesinin

gliciinii gosteren ve izleyiciye derin bir estetik deneyim sunan zengin bir gorsel dil
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gelistirdigini gostermektedir. Bu sonuglar, lirik soyut sanatin sanat tarihi igindeki yerini ve
Oonemini vurgulamakta ve eserlerin duygusal ve estetik biitiinliiglinti 6ne ¢ikarmaktadir. Lirik
soyut sanatin temel ifade unsurlari olarak ele alinan, bi¢cim, renk ve doku iliskisi, sanatgilarin

bireysel ifadelerinin zenginligiyle sanat yapitlarina yansittiklar: 6rnekleriyle aciklanmistir.

Anahtar Kavramlar: Lirizm, Soyut Sanat, Bicim, Renk, Doku

Bilim Kodu: 40408
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ABSTRACT

This thesis aims to analyze artworks within the framework of Lyrical Abstract Art by
examining the elements of form, color, and texture; and through these analyses, to create a
resource that addresses the individual tendencies of artists and the factors influencing the art
of the period. In this context, definitions are provided for the concepts of lyricism, form, color,
and texture, and the artistic environment and tendencies of artists in Europe and America in
the mid-20th century are discussed. By focusing on artists with lyrical tendencies and their
works, the study delves into the development and interaction of Lyrical Abstract Art in
Europe and America during the 20th century. Certain artists and their works, who have
contributed to and shaped the art world, are examined. Emphasis is placed on the elements of
form, color, and texture, while other design elements and principles are also considered in

the analysis of the works.

Lyrical abstract art provided artists with a vast realm of freedom, stripping the language of
form from constraints and uniting the artist with endless pursuits of expression within their
unique worlds. The enrichment of the language of form has endowed color with countless
possibilities beyond its limitations by form. Color has taken its place as a significant element
that enhances expression in the artist's works. The element of texture, which enriches the
artist's expression, has always created a strong impact in art as an expression of a sense
intertwined with feeling.
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This study, conducted using qualitative research methods, examines artworks through visual
analysis techniques. The findings demonstrate that lyrical abstract art develops a rich visual
language that showcases the power of the artist's emotional expression and offers the viewer
a profound aesthetic experience. These results emphasize the place and importance of lyrical
abstract art in art history and highlight the emotional and aesthetic integrity of the works.
The relationship between form, color, and texture, considered as the fundamental elements of
expression in lyrical abstract art, is explained through examples reflecting the richness of

artists' individual expressions in their artworks.

Key Terms: Lyricism, Abstract Art, form, colour, texture.

Science Code: 40408
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GIRIS
Sanat, insanoglunun duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini ifade etmek i¢in kullandig
giclii bir aractir. Ge¢misten giinlimiize icra edildigi dénemin dinamikleri sanati
sekillendirmis, déniistiirmiis ve yeni séylemler kazandirmistir. Her donemde kitleleri etkisi
altina alan, topluluklar: bir araya getiren, kiiltiirel kimlikleri giiclendiren, insanlarin empati
kurmasini saglayan ¢ok yonlii bir etkilesime neden olmustur. insan sanat yoluyla kendini
ifade ettigi siire¢ icinde yasadig1 donemin ve kosullarin etkilerini, kendi algisal siirecinin

temellerinde sekillendirmistir. Toplumun tarihine, kiiltiiriine, politik ve sosyal deneyimlerine

eslik etmistir.

Bu genel cercevede sanatin evrensel dilini kullanarak 20. yiizyilin sanat diinyasinda birgok
degisim yasanmis ve bu donemde lirik soyut sanat énemli bir rol oynamistir. Sanatgilarin
duygularint ve ruhsal gergekliklerini 6nemli bir noktaya tasiyan sanat egilimi, insan
deneyimlerini ifade etmek i¢cin 6nemli bir ara¢ olmustur. Diinyanin toplumsal, kiiltiirel, politik
ve sosyal olarak en kritik dénemlerinden biri olan Ikinci Diinya Savasi gibi koklii
degisikliklerin yasandigl bir donemde, sanatin ruhsal gerceklikle yogrulmasi, toplumun
ihtiyaci olan iyilesmeye ve doniisiime katki saglamistir. Avrupa’da ve Amerika’da birbiriyle
paralel olarak gerceklesen sanat hareketleri sezgisel giicii ve 6znelligi, yeni iisluplarla 6ne
cikarmistir. Sanat, sanatcinin Oznelliginin 6ne c¢iktig1 Usluplarla sekillenmistir. Lirik
duyarliklarin soyut bigimlerle ifade edildigi donemde psikanalizden felsefeye, varolusculuk,
sezgicilik, otomatizm, rastlantisallik, Uzak Dogu Felsefesi ve 6gretilerine kadar genisleyen bir
cizgide etkilesimde bulunan sanat¢ilar, doneme damgasini vuran ifade bigimlerini

uygulamiglardir.

Arastirmanin birinci bélimini lirizm, bi¢cim, renk ve doku kavramlari lizerine tanimlamalar
olusturmaktadir. Lirizmin tarihsel stlireci ve soyut sanattaki yeri ve énemi lizerine agiklik
getirilmistir. Soyut bir kompozisyonda belirli yapisal ilkelerin bir araya gelmesiyle olusan
bicim kavrami hakkinda genel bir cerceve cizilerek ifade, icerik ve 6zle olan baglantisi
hakkinda degerlendirme yapilmistir. Renk bir kavram olarak aciklanmistir. Gegmisten
giiniimiize sanattaki yeri ve duygular tlzerindeki etkisi ifade edilerek Onemi iizerine
aciklamalarda bulunulmustur. Rengin lekesel degerleri, renkler arasindaki iliski, 1s1k
kavraminin renkle iliskisine aciklik getirilmistir. Dokunma duyumuzla algiladigimiz gibi
gorsel olarak gozlemleyebildigimiz doku kavraminin estetik, anlatisal ve duygusal etkisi
lizerine degerlendirmede bulunup, malzemenin sonsuz olanaklariyla zenginlesen doku

cesitlerinden bahsedilmistir.

Lirik soyut anlayis1 sekillendiren tarihsel siire¢ hakkinda bilgi verilen ikinci boliim de, Avrupa
ve Amerika’da lirik soyutlama, iki ayr1 baslikta incelenmistir. Avrupa temelli bir isimle anilan
egilimi, Avrupa’da bicimleyen faktorler, sanat elestirmenleri, felsefi akimlar, psikolojik
yonelimler, kuramcilar, bilimsel teoriler ve diisiince akimlar1 {izerinden agiklamalar

yapilmistir. Paris Okulunun o6neminden ve ruhsal acilima tesir eden kavramlardan



bahsedilmistir. Amerika da gelisen Soyut Disavurumcu Sanat akimi ve alt akimlarindan
bahsedilerek, lirik egilimler barindiran yonleri hakkinda baglantilar kurulmus, Avrupa’yla
paralel gelisen ruhsal acilimlar1 ve benzer yonelimleri tlzerinde bir degerlendirmede
bulunulmustur. New York Okulu’'nun ve sanat elestirmeni Clement Greenberg’'in Amerika’da

gelisen sanat iizerine etkisi agiklanmis diisiinceleri hakkinda agiklamalar yapilmistir.

Lirik soyut sanat anlayisiyla, bicim, renk ve doku iliskileri iizerine yogunlasilan arastirma,
sanatg1 érnekleriyle de bir yon tayin etmektedir. Ugiincii béliimde dénemin lirik soyut egilim
gosteren sanatgilar1 hakkinda bilgi verilmistir. Sanatgilarin iisluplari, sanatsal yonelimleri,
beslendikleri kavramlar ve ruhsal agilimlardan bahsedilerek, eser 6rnekleriyle bigim, renk ve
doku iliskileri tzerine ¢éziimlemelerde bulunup, ele alma bicimleri iizerinde durulmustur.
Konu edilen sanatgilar; Jean Fautrier, Hans Hartung, Georges Mathieu, Alfred Otto Wolfgang
Schulze (Wols), Antoni Tapies, Pierre Soulages, Nicolas Da Stael, Williem De Kooning, Adolph
Gottlieb, Philip Guston, Franz Kline, Lee Krasner, Robert Motherwell, Jackson Pollock ve Mark
Tobey’dir. Son boliim olan dordiincii boliimde ise Emine Pelteci'nin tislup anlayisi ve eserleri

lizerine incelemelerde bulunulmustur.

Sonuc olarak arastirmanin amaci, Lirik Soyut Sanat anlayisiyla sanatin 6ne ¢ikan tasarim
Ogeleri renk, bicim ve doku iliskilerini ¢6ziimlemektir. Lirizm, bi¢cim, renk ve doku kavramlari
lizerine tanimlamalarda bulunup, birbiriyle olan iliskileri ifade edilmistir. 20. ytlizyilda gelisen
Lirik soyut sanatin Avrupa ve Amerika’daki gelisimi ve etkilesimi lizerine bir degerlendirme
yapilmistir. Sanat¢1 6rnekleri lizerinden, sanat¢cinin kompozisyonda temel ifade unsurlari
olan bicim renk ve doku iliskileri iizerine ¢oziimlemeler yapilarak tezin genel kapsami ve
onemi belirlenmistir. Bu c¢alismada nitel arastirma yonteminden yararlanilmis olup
belirlenen arastirma konusu ile ilgili gerekli kaynaklar alan taramasi yontemiyle taranmistir.

Akademik literatlr taramasi sonucu elde edilen verilerin dogrulugu varsayilmaktadir.



1. BOLUM

LIRIZM, BiCiM, RENK VE DOKU KAVRAMLARI UZERINE TANIMLAMALAR

1.1. Soyut ve Lirizm

Caglar boyu sanat bir ifade unsuru olarak kendini ifade edecegi bir platform bulmustur.
Edebiyat, miizik, mimari, resim gibi sanatin her alaninda ge¢misten bugiintine gelisimin ve
déniisiimiin de etkileriyle yeni sdylemler kazanmistir. Insan yasadig1 toplumun, kiiltiiriiniin,
doneminin dzelliklerinden i¢sel olarak etkilenir. Giiniimtize kadar siire gelen sanat, sanat¢inin
ifade anlayisina katki saglayan tiim dinamiklerle olusturdugu sanat anlayisini, bir havuzda
biriken gecmise, yeni birikimler kazandirmistir. Degisim ve doniisiimler havuzun yilikselen
birikimine yeni sdylemler eklemis ve bugliniin sanat birikimini olusturmustur. Sanat,
giiniimiizde de bu séylemlere yeni katkilar saglamaktadir. insan tarih boyunca kendisini ve
varolusunu ifade eden, kendi diinyasini disavuran yollar aramistir. Sanat, bir¢ok alaninda
yasadigl donemin ve icinde bulundugu kiiltiiriin izlerini aktarmistir. Kiiltiirel izleri aktarirken

duygular1 ve bakis acisini yansittig kisisel ifadelerle zenginlestirmistir.

Lirizm de bu ifade anlayislarindan biridir. Oncelikle tarihsel olarak lirizm kavramina
deginerek soyut sanatta lirizm kavramina agiklik getirmek gerekir. “Kelime olarak Fransizca
lyrigue, Latince lyricus ve Yunanca lyricos sozciiklerinden tiiremistir. Adin1 Eski Yunan
Edebiyatinda “lir (lyra)” adi ile bilinen bir ¢algi aletinden alir” (URL 1).

Lir, kokeni mitolojiye dayanan, ilk halinin kaplumbaga kabugundan yapildig:
soylenen, arp seklinde telli bir ¢algidir. Antik Yunan kiltiiriinde, kimi ozanlar, lir
esliginde siirlerini sdyledikleri icin, lirik siir denilen tir ortaya ¢ikmistir. Lirik
siir, nesrin, heniiz bir ifade bi¢imi olarak ortaya ¢ikmadig1 dénemlerde, sosyal,
siyasal, dinsel ve kiiltiirel kosullarinda etkisiyle gelisim gdstermistir. Bununla
birlikte, bir duyu ve ifade varligi olarak insanin oldugu her yerde lirik duyarhligin
oldugunu sdylemek gerekir. Lirik durum, edebiyatta bir ifade bicimi olarak ortaya
cikmadan once de, bir ruh hali, bir yasanti durumu, bir duyarhlik bicimi olarak
hep var olmustur (Tasdelen, 2018, s. 274).
Lirik durum icin insanin i¢sel yolculugunun bir sonucudur denebilir. Duygular, ruh ile
bedenin biitiinliiglinde, bireysel yasantinin, yasanilan dénemin, kiiltiriin, deneyimlerin
biitiiniinde var olur. insan edindigi tecriibeler sonucu, ruh halinin sekillendirdigi bir benlikle

lirik duyarhilik gosterir.

Lir, lirik ve lirizm ayni kokten tliremistir. Lirizm kelimesi dilimize Fransizcadan girmistir.

Sozliik anlamlariyla;

“Lirik: Fr.1. Esinle dolu, coskulu, coskun.

2. Eski Yunan yazininda lir esliginde sdylenen (kosuk).



3. Genellikle kisisel duygulara yaslanan, cok etkileyici, coskun, akici
anlatimi olan yazin tiri.

Lirizm: Kisisel duygularin, i¢ diinyanin esin yoluyla, coskulu ve etkili bir bicimde
anlatilmas1” (Puskiilltioglu, 2004, s. 633).
Lirizm ilk olarak Eski Yunan Edebiyatinda miizik ve dans esliginde sdylenen siirsel bir
ifadeyle karsimiza cikar. Siirin ezgisel sdylemi diyebilecegimiz icyapisi ses ve sozciiklerle
tonlamalar barindiran miiziksel bir yapi olusturur. Lirik teriminin kapsami zamanla gelismis

ve sanatin farkli alanlarinda da anlam kazanmistir.

Lirizm, yalniz edebiyata ait bir anlatim yolu degildir. Glinlimiiziin tiyatro, musiki ve siir gibi
sanat tlrlerinde de kullanilmaktadir. Lirik sanatgi, lirik dram (miizikli dram), lirik tiyatro,
Hristiyan dini siirleri, korolar gibi. Lirik kelimesi zamanla "Bir kimsenin hislerini i¢li, duygulu,

coskuly, ilhamla dolu bir dille anlatmas1” manasini da kazanmistir (Seyrek, 2019, s. 80).

Lirizm oncelikli olarak ruhsal gercekligi temel alir. Akildan ¢ok duyguya, mantiktan ¢ok hayal
giiciine seslenir. One ¢ikan bireydir, onun hissedisi ve duygularidir. Gergekligin bilimsel degil
duygusal yonden ele alinisidir. Ayni zamanda bu gerceklik i¢ diinyanin coskulu ve etkili bir
bicimde anlatilmasidir. Gergekligin bireyin i¢c gercekligiyle anlamlandirilmasi bireyi temel
aldiginm1 gosterir. Her duygu bir bireye aittir ve bireyin i¢ gercekleri kisiden kisiye farklilik
gosterir. Bir duyguyu herkes dnce kendi hayatinin ve kendi deneyimlerinin cergevesinde
anlar ve anlamlandirir. Bu nedenle bireyin Kisisel tecriibeleri one c¢ikar ve onun
penceresinden yansiyan ifadelere biiriiniir. Diger insanlara kendi tecriibeleri ve i¢ goriisii
tizerinden ulasir. Hiizlin, aci, mutluluk, seving, heyecan, cosku denildigi zaman belirli bir
anlam belirir. Bu duygular 6znel oldugu kadar da evrensel bir anlam tasir. Sanatin estetik
diliyle bulusan duygular ifadenin 6znelligiyle evrensel bir anlam kazanir. Duygular ne kadar

icten yasanirsa yasansin sanatin diline doniismedigi siirece estetik bir degere ulasamaz.

Edebiyatta siirde tiyatroda kelimeler somut gercekligin disina tasarken gorsel sanatlarda da
bicimler somut gergekligin disinda anlam arar. Her dilin kendi i¢ ahenginde dogdugu gibi her
bireyin kendi 6z benliginde var olur. Bir biitlin olarak lirizme baktigimizda anlam biitinligu
olarak soyut bir ifade bi¢cimidir. Soyut anlam kazanan ifadeler duygularin yoneliminde can
bulur. Lirizmde kavramlar farkli anlamlari ifade edebilir. Manalar1 sanat¢inin deneyimleri

belirler. Bireyselligin 6nem kazandigi bir anlam barindirir.

Gorsel sanatlarda 19. yiizyihin ilk ceyregi itibariyle lirizmden s6z edilebilir. Geleneksel
anlatimin gecerliligini yitirmesi fikriyle ortaya ¢ikan modern sanat hareketi 19. yiizyilin
ortalarinda Fransa’da ortaya ¢iktig1 bilinir. Insanin varlik olarak énem kazanmasi ile birey
kendini daha iyi tanimaya baslamigtir. Duygulara verilen 6nemin artmasi psikolojik yénden
de ilerlemelerin kaydedildigini gosterir. Bireyin duygularinin 6nem kazanmasiyla gorsel
sanatlarda bireysel bir ifade gelisir. Belirli kaliplarin ve kurallarin disina ¢ikmaya baslayan
sanatci bireysel yonelimini i¢csellestirerek, dogaya miidahale etme giiciinii kendinde bulur ve

sanatinda kendi izini birakmaya baslar.



Bir kavram olarak resim sanatinda lirizmi ele aldigimizda onun bu alandaki ilk etkilerini
bireyselligin tohumlarinin atildigi Romantizm ile gérmeye baslariz. Romantizm ile beraber
sanat artik sezgi ve duygu yoluyla kavranan, yasam pratikleri ve paradokslarinin
sorgulanmasiyla da yaratim gerekgelerini giincelleyerek yeni bir yol izler hale gelmisti. Birey
olarak sanatgi ilk kez Romantizm’de kendisine dayatilan endiistriyel katilasmaya karsi sert ve
ayriksi tavrini i¢sel bir duyarlilikla resim diizleminde net bir sekilde ortaya koyar (Ersagdig,
2011, s. 5).

Sanatta cesitli egilimlerle ortaya cikan soyut sanatin ve lirik ifade anlayisinin gelisimine
aciklik getirmek adina soyut sanatin yolunu ag¢an yeni sanat soylemlerine deginmek gerekir.
Sanat¢inin kendiyle ve dis diinyayla baglanti kurdugu i¢sel yonelimlerinin 6zglrlestigi bu

slre¢ sanatc¢inin bireysel ifadesini 6nemli kilan farkli bakis agilar1 kazandirmistir.

Endistri Cag insanlik tarihinin yeni bir asamaya gectiginin gostergesidir. Tarimsal
faaliyetlerin toplumdaki 6nemi 20. yiizyilda yerini endiistriyel gelismelere birakir. Hayatin
tiim alanlarinda etkili olmaya baslayan bu ¢ag sanata da yenilikler kazandirarak sanatc¢inin
yeni yonelimlerinde etkili olmustur. Endiistri ¢aginin heniiz belirginlesmedigi fakat teknik
gelismelerin yasandigi 19. yiizyil sonlar1 sanatta yeni bir yol agmis ve 6znel egilimler giderek
daha agir basmaya baslamistir. Doganin gercekleri sanatcinin duygu ve yasantilarinin
bireysel siizgecinden gecerek sanata yansimistir. Oznellik anlayisiyla ilerleyen sanat¢ kendi
duygularini besleyen konulara yonelmistir. Siirsel bir anlatimin yer aldigi Romantizm’de
konu 6nemliydi. Empresyonizmle konular sinirlanmis ve sanat¢1 doganin anlik degisimleriyle
151k ressamligina yonelmistir. Alisilagelen diinya yeni bir goériiniim kazanmis ve nesneler
anlik bir izlenim olarak sanata yansimistir. Taklitten giderek uzaklasan sanatci
Empresyonizmle natiiralizmin son asamasina varmistir. Ekspresyonizmin ortaya ¢ikmasiyla
yeni ve farkli konular 6nem kazanmustir. Yeniligi konu ve icerikte arayan Ekspresyonistler
bicim dilinde 6nemli bir degisiklik yapamiyorlar. Fovizmle renklerin diinyas1 sanatta o
zamana kadar goriilen en yiliksek degerine ulasiyor. Renkler, i¢giidiiniin coskunun ifadesi
olarak sanata yeni bir anlatim kazandiriyor. Doga soyutlanmaya gergekligin 6tesine gecmeye
basliyor. Ancak sanat donim noktasini Kiibizmle yakaliyor. Kiibizm yeni bir bi¢cim dili
yaratiyor. Bu donemde nesnelerin dis diinyada algilanan goriintisiinii sorgulamayi birakan

sanat¢li onlarin 6ziinii vermek istiyor.

Soyut sanatin olusumunu tiim detaylariyla aciklamak zordur. Soyut sanatsal ifadenin ortaya
cikmasinda birgok etkenin varligindan s6z etmek miimkiindiir. A¢iklamalar birden ¢ok tanimi
gerektirir. Ancak ilk olarak betimlemeye karsi soyutlama egilimi Picasso ve Braque’in
bilhassa 1909- 1911 yillar1 arasindaki sanatsal ifade anlayislarinda goriiliir. Bu tslup
Coziimsel (Analitik) Kiibizm olarak adlandirilir (Lynton, 1991, s. 57).

Kiibizm, sanatta gerceklik tartismasina yeni bir soluk getirmistir. Goriinen diinyayla ilgisi
olmayan, bicimsel olarak bir konusu olmayan bir bilmece gibidir. Kiibizm yeni bir anlatim

arayisidir. Kavramlarin 6ne c¢iktigi bu doénemde sanatcilar tamamen dogayla baglarini



koparmamistir. Dogay1 daha iyi kavrayabilmek ve varligin goriinenin otesindeki 6ziine
inebilmek gibi kaygilar1 vardir. Bir yoniiyle soyut diistinmenin iiriinii olan goriinenin 6tesine
gecmeyi bir yoniiyle de dogay1 yeni bir dille tanitmay1 amac¢ edinmislerdir. Kavramlardan
nesnenin elendigi, salt kavramlarin o6ne ¢iktif1 anlayls soyut sanatin dogusuyla
gerceklesmistir. Sanata yeni sdylemler kazandiran sanat hareketleri soyut sanata gidilen

yolda yap1 taslari olusturmustur.

Natiiralist sanat anlayisindan ayrilan soyut sanatin dogusunu tek bir sanat akimina veya
sanatciya yoneltemeyiz. 19. yiizyilin sonlarinda baslayan soyutlama egilimleri, gériinen
diinyanin gercekliginden belirli asamalarla kopuslar yasamis 20. yiizyilda baslica ifade bigcimi
haline gelmistir. Hakiki varligi, doganin goériiniisiiniin 6tesinde arayan sanatg¢l dnce kendi

diistinsel diinyasinda uyanan anlamlari bicimlere ve renklere dontstiirmustiir.

Soyutlamay1 asan bir ifade arayisinin sonucu olarak farkli yonelislerin koklendigi bir ifade
bicimine evrilmistir. Farkh fikirsel ve i¢csel soyutlama yollarin1 tanimlayan genel bir ifade
bicimidir. Modern sanatin merkezi Fransa’dan daha genis bir cografyaya yayilan ve yeni
egilimlerle felsefi alani gelisen yeni bicimsel arayislardir. Sanatcinin kendinde olan seyi farkh

yollar ve kaynaklarla arayisi soyut yapitlari birbirinden ayiran alanlara bélmistiir.

Amerikali miizeci Alfred H. Barr Jr. (1902-1981), 1936 tarihli “Kiibizm ve Soyut
Sanat” kitabinda tiim bu yoénelisleri iki genel egilim altinda ele almis ve
glinlimiizde de gecerliligini koruyan bir ayrimin altini ¢izmistir. Barr’a gore soyut
sanat, biri Kazimir Malevic¢’e, digeri Wassily Kandinsky’'ye dayandirilabilecek iki
koldan gelismis; birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir egilim, digerinde i¢
giidiisel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim agir basmistir. Birini belli
ilkelere bagl ve rasyonel, digerini mistik yonelislere acik, dogaclamaci ve
irrasyonel olarak degerlendiren Barr, bu ayrimlardan yola ¢ikarak soyut sanati
‘klasikei’ ve ‘romantik’ olmak tizere iki farkl egilim iizerine temellendirmistir. Bu
ayrim iizerinden bakildiginda soyut sanatin yapisal/geometrik kanadinda
Cezanne-Kiibizm-Malevi¢-Mondrian arasinda; daha organik bir bicimlerin
egemen oldugu disavurumcu/geometrik olmayan kanadinda Gauguin-Matisse-
Kandinsky arasinda koépriiler kurulabilir (Antmen, 2021, s. 80).

Kandinsky 20. yiizyilin biitiin soyut sanat akimlar iizerinde etkili olmustur. Soyut ifade

dilinin Oncii sanatgisi olarak goriiliir. Eserlerindeki duygusal ve bicimsel lirik ifadeler, lirik

soyut sanatgilara farkli bakis agilar1 sunmustur.

Soyut sanat, Ikinci Diinya Savasi yillarinda ve sonrasinda sanat¢inin bireysel ifadedeki
dstlinliigiini strdiirmiis, duygularin anlatimc yoniinii belirginlestirerek daha 6znel bir hale
getirmistir. Avrupa ve Amerika’da paralel olarak gelisen anlatimci ifadeler sanatgilarin kendi
oznelligini ortaya koyan bireysel iisluplarla zenginlesmistir. ikinci Diinya Savas1 sanata yeni
bir yon tayin etmistir. Sanat¢1 duygularini disavurumcu bir ifadeyle sanatina yansitmistir.
Sanatta lirizmin ifade buldugu anlatim bicimi soyut sanatin igsel anlatim dilini

giiclendirmistir.



Lirizmin icten gelen coskulu anlatim dili, biiyiik bir savas sonrasi sanat¢inin icine kapandig;,
belirsizliklerin ve yikintilarin ardindan kendi 6ziline sarildig1 bir dénemde, soyut bir bicim
dilinde ifade bulur. Savasin yasattigi toplumsal yikintilar sanatcida tepkisel bir siireci
beraberinde getirir. Bu tepkisel tutumlar bazen 6fke ve hiiziin barindiran bazen de i¢sel bir
baskaldiriyla kendi 6znelliklerine siginan sanatc¢inin i¢sel devingen bir aktarimi olmustur.
Sanat¢l miicadelesini catismalarini i¢ gercekligiyle tuvaline yansitir. Toplumsal yapida

edilgen, kabullenen konumdan etkin ve reformcu bir kimlige erisir.

Lirik soyutlama, bicimleri akilc1 ve sistemli bir bicimde ele alan geometrik soyutlama
biceminin etkisindeki sanatg¢ilara tepki olarak Avrupa’da bas gostermistir. Wassily
Kandinsky’'nin sanatinda “dogaglamalar” olarak goriilen lirik soyutlama 6gelerinin yani sira,
terim ilk olarak 1947 yilinda George Mathieu'nun kendisi tarafindan, sanatgilarin 6zgiin
bireysel anlatimlarini ifade etmek icin —abstraque, lyrique seklinde- kullanildi. Avrupa’da lirik
soyut sanat, slirrealist sanat¢cinin 6zgiir ruhsal ifade anlayisina katkida bulunan olanaklari ve
soyut ekspresyonizmin sanatsal “hareket” vurgusunu birlestirerek gelisti (Farthing, 2020, s.
468).

Geometrik soyutun karsisinda yer alan bir grup Fransiz geng¢ ressamin gelistirdigi sanat
anlayisi soguk olarak nitelendirilen Geometrik soyutlamaya karsi sicak, siirsel bir anlatimi
one cikarmistir. Yeni egilimi tanimlamaya karsi bircok yazar ve elestirmen Paris ve disinda
gelisen bu siirsel anlatima farkli isimler vermistir. Farkli kategorilere sokulan, sicak bir
anlatim tasiyan Lirik Soyut Sanat, Avrupa’da Tasizm (lekecilik), Informel (Kuralsiz sanat),
anlatimc1 soyutlama gibi isimlerle de gruplandirilmistir. Amerika’da gelisen Soyut
Disavurumcu sanat anlayisiyla da temelde benzer cikislar barindirirken farkli egilimlerle
zenginlesmistir. Bir elestirmene gore sanatgl, lirik soyut sanatgi olarak adlandirilirken baska

bir elestirmen onu soyut disavurumcu bir sanatg¢i olarak ele alabilir.

Lirizm, gorsel elemanlardan hareket ederek organik formlara dayali bir soyut kavrami dile
getirir. Savas sonrasi, bir anlatima, ifadeye doniisen soyut sanat, sanatcinin bilincli ya da
biling¢siz i¢ eyleminin yansimasini karsilar. Lirik bicimler zaman zaman dogasal bir bigimi
animsatabildigi gibi dogasal bir c¢ikista barindirabilir. Sanat¢1 ¢ikis noktasini dogadan,
figlirden, canli cansiz nesnelerden alarak, goriintiileri neredeyse taninmaz veya tamamen
taninmaz bicimlere doniistiirebilir. Cikis noktasi bir nesneden referans barindirmayan mistik
ve felsefi temellere de dayanabilir. Ge¢misin geleneksel ol¢iitlerinden bagimsiz bir dil ve
ifadeyle her yapitinda bir kesif icindedir. Bu kesif hem kendi diinyasiyla hem de sanatin yeni
yuziyle ilgilidir. Diger 6nemli bir yoniiyle sanatc¢inin imgelemindeki ¢agrisimlar izleyicinin
ruhsal diinyasindaki ¢cagrisimlarla ortiismeyebilir. Her birey nasil ki benzersiz ve degisken bir
yapiya sahipse kisiden kisiye uyandirdigi duygular da farkli olabilir. Sanatin bireyselliginin
bir yonii de bu ruhsal ¢agrisimlarin farkliligindan ileri gelir.



1.2. Soyut Kompozisyonda Bi¢cim

Sanatsal yaratimi, bir doéniisiimii, yeniden yorumlamay1 ve ifadeyi barindiran bigim,
kompozisyonda 6ne ¢ikan bir unsurdur. Yapitin tamamlayict bir 6gesi olan bigim,
kompozisyonda birligi kuran ilkelerin birlesimiyle ortaya c¢ikar. Belirli yapisal ilkelerin bir
araya gelmesiyle olusan bicim, yapitin anlam biitiinliigiine katk: saglayan bir tasarim 6gesidir
ve kompozisyonun sonucudur. Bir yapitin bigcimsel 6zellikleri incelenirken onu meydana

getiren parcalar, sanatc¢inin belirli secimler yaptig nihai bir goriiniimle anlam kazanir.

Bir sanat eserinin biitiin gérsel elemanlarinin tiimiini sekillendiren ilkelere goére kendi 6ziine
mahsus diizenlemelerin tam goriiniisiic kompozisyonudur (Ocvirk ve digerleri, 2015, s. 46).
Bicimlerin birbirleri ile olan iliskisiyle ve bicimlerin biitiinle olan iliskisiyle kompozisyon iki
evrede olusur. Terim olarak bi¢im biitiinliigli, kompozisyon diizenini ifade eder. Sanatci
gordiigii imgelerden bir anlam tliretmek icin eyleme gecer. Zihinde biriken gorsel bilgilerden
bir diizen yaratmak icin gorsel baglantilar kurar. Bir dizi sekille bir diizenleme olusturur. Bu
diizenleme kendi i¢giidiisii temelinde yilizeye yansir. Bicimler bir¢ok farkli kompozisyon
elemaninin bir araya gelmesiyle olusur. Belirli bir kompozisyon ¢ercevesinde olusan bicimsel
ifadeler, cizgi, doku, renk, sekil, leke gibi temel unsurlarin senteziyle, sanat¢inin kendi 6zgiin
yonelimlerinin olusturdugu kompozisyonu meydana getirir. Bicim bilesenini olusturan bu
Ogeler arasindaki iliski, sanat¢inin ifade bigimiyle diizenlenir. Bu diizenlemeler ritim, hareket,
denge, vurgu, zitlik, armoni, bitiinlik gibi gorsel tasarim ilkeleriyle anlamli bir yapi
olusturur. Tasarim ilkeleri dogmatik degil esnektir. Bu esneklik sayisiz farkli sekillerde
uygulanabilir. Sanat¢inin tek bir 6ge veya 6gelerin birlikteligi ve aralarindaki iliskileriyle

yapilandirdigi eserin karakterini verir.

Bicim, sanatin dis goriiniimiinii verir; icerik ise sanat yapitindaki diisiincedir, yapitin
felsefesini olusturur. Icerik mi bicimi olusturur yoksa bicim mi icerigi olusturur sorusu
stiirekli tartisilmistir (Dede, 2018, s. 387). Her ikisinin de birbirini destekledigini
soyleyebiliriz. Bicimler sanat¢inin imgeleminde kendi ruhsal diinyasinin verileriyle
sekillenerek icerige anlam katar. Sanatcinin firca darbeleri, kullandig1 renkler bilingli veya
bilingsizce olusturdugu bigimler icerik hakkinda fikir verir. Sanat¢inin ruhsal durumu, kisiligi,
felsefi gortsii, sanat hakkindaki fikirleri, ilgilendigi, lizerinde yogunlastif1 alan, yapitinin

icerigini belirleyen verilerdir.

Bicim ve igerik iliskisini bir madalyonun iki ayr1 ylizii olarak gorebiliriz. Dolayisiyla her bigim
bir igerik barindirirken her icerik bir bicimle varlik gosterir. Igerigin ifade edilmesi bir bicim
gerektirdigi gibi bicimin anlam kazanmasi bir icerik gerektirir. Bu ylizden igerik ve bicimi
birbirinden bagimsiz diisinmek pek miimkiin degildir (Ering, 2016, s. 92). Sanat diinya
tizerindeki gelismelerden etkilenir. Bu gelismeler resmin i¢ 6gelerinden bagimsiz degildir.
Hem bicim hem icerik a¢isindan cesitlilik ve yenilenmelerle yeni sdylemler gelismistir. Var
olan kaliplarim1 kiran sanatci, kendini daha ozgiirce ifade etme araclarimi kesfetmistir.

Ozgiirliik sadece bicimsel anlamda gelismemistir. Sadece natiiralist bicimleri kirmak adina



yasanmamistir. Burada bir amac¢ ve ifade vardir. Sanat¢i amacimi ve ifadesini daha iyi

tanimlamak adina da bicime basvurmustur.

“Soyut sanatin aradigi sey, duyusal doganin arkasinda degismeyen, mutlak bir temel varlik
diisiinmek, bunu aramak ve buna bi¢gim vermektir” (Tunali, 2020b, s. 240). Soyut sanatta
bicim, bizi mutlak bir varlik olan 6ze ulastirir. Nesnelerin ger¢ek degerlerine ulasmak yani
oziine ulasmaktir. Oze ulagsmak gizli olam ortaya ¢ikarmaktir. Nasil ki bilim, incelemek ve
analiz etmek icin biitiinii pargalara ayiriyorsa, sanatta da nesne bicimlerinin pargalanmasi,
yeni sanat esaslarini dogurmustur. Kiibizmle baslayan bu yeni 6ze ulasma fikri, soyut sanatla
bicimlerin goriinen gercekliginden tamamen uzaklasmistir. Bicimdeki bu degisimler duyu
organlarimizin algiladig1 gergekliligin disinda bir 6neme sahip olmustur. Sanatta bigim, duyu
organlariyla algilanan gergekligin 6ze ulasmada yeterli olmadigin1 gosteren bir i¢ egilimle
sekillenmistir. Oz, doganin realitesinin disinda mutlak bir varlik olarak anlamlandirilr.

Soyutlama aslinda bir 6zl arama ¢abasidir. Amaci mutlak olan 6ze ulagsmaktir.

Bicim ile 6zl birlestirip onu bir yapit haline getirmek ancak sanatcinin kendi ruhu ile
miimkiindiir. Sanatcinin ruhu bir dil gelistirir ve bu dil bireysel bir ifadeye doniisir. Bigcimi

anlamlandirmada ifade bir yorumlamadir. Sanat¢inin ruhunun i¢ gercekliginin ifadesidir.

ifade, bicim verme, sanatin oldum olasi bir varlik nedenidir. Her sanat, isterse bu

figliratif-natiiralist bir sanat olsun, daima bicim sorunuyla ugrasmis ve bic¢im

ortaya koymustur. Buna gore nasil oluyor da ilk bicim verme eylemi soyut sanata

0zgl bir eylem olarak nitelendiriliyor? Buna karsi denebilir ki bicim, her sanati

sanat yapan temel elemandir. Ama bu bicim verme, figliratif-natiiralist egilimli

sanat anlayislarinin anladigi bicimden, temelden farklidir (Tunali, 2020b, s. 203).
Figliratif-natiiralist sanatgilarin bicim anlayisinin ¢ikis noktasi doganin varlik gosteren
goriinen ylziini sergilemektir. Goriinenin taklididir. Cagdas soyut sanat, goriinen diinyanin
Otesindeki bicimleri yarattl. Sanat¢1 kendi algisal bicim diinyasini yansittl. Bicimin anlam
biitiinligi degisti ve doganin, nesnelerin kaliplarindan yeni bir bicim diinyasi sundu. Bunu
yaparken bicimlerin nesnelerle dogayla anlam biitiinliigline degil algilarla anlam biitiinliigline

onem verdi. Sanatc1 sanat yapitiyla yeni bir diinya yarattu.

1.3. Rengin Lekesel Degerleri

Renk hakkinda en temel deneyimimiz goézle goriilen ve beyin araciligiyla algilanan 1sik
temelinde gerceklesir. Fiziksel duyularimizla deneyimledigimiz dis diinya gorsel olarak 1sik
kaynaginin yansittigl renkler tizerine ¢ok yonli algilar olusturur. Diisiince, duyu sistemimizde
benzer ve farkl deneyimler sunar. Duygulara hitap etmesi ve heyecan yaratmasi nedeniyle de

insani etki altina alir.



Gortnen dinyanin renkleri ve olusumlar eski ¢aglardan beri merak konusu olmus ve bunun
lizerine arastirmalar yapilmustir. Ik bilimsel arastirma Newton tarafindan gerceklestirildigi
bilinir.
1642-1727 Ingiliz Fizikcisi Isaac Newton 1670'de giines 15181 elmas bir
prizmadan gecirerek renkleri ayirmaya muvaffak olmustur. Bir oday1
kararttiktan sonra gilines 1s181inin bir ince delikten odaya ge¢mesini sagladi. Bu
15181n Oniline bir prizma koyarak parcalanis halini tipki gékkusaginda oldugu gibi,
yedi rengi yukaridan asagiya dogru perdeye aksettirdi. Glines 1s181n1 meydana
getiren yedi renkten ibaret (renk tayfini) bulan Newton bu suretle renk teorisinin
ve renk bilgisinin temelini atmis oldu (Caglarca, 2018, s. 6).
Newton’dan sonra renklerin olusumu ve tanimlanmasi iizerine birgok teori gelistirilmistir.
Yalnizca sanat akimlari ve sanatgilarin renk kullanimlarina degil fotograf ve grafik sanatinin
yani sira tekstil ve seramik gibi renkle iliskili bircok sahada sanat ve endiistri alanini
etkileyen biiyiik farkliliklar yaratmistir.

Gokkusaginda da gorildiigi gibi 15181n fiziksel parcalanmasindan renkler olusmaktadir. Bu
renk serisinde: sari, kirmizi ve mavi temel renkler olan ana renkleri olusturur. Biitiin renkler
bu ti¢ rengin farkl oranlarda karisimi ile meydana gelir. Isik dalgalarinin ¢esitli uzunlukta ve
titresimde olmasi rengin sonsuz sayida ton ve degerlerinin olusmasini saglar. Dogal veya
yapay 1sik 1sinlarindan c¢ikan enerji yayilimlarinin cisimlere ¢arpmasi sonucu gérme
duyumuzda etki yaratir. Her rengin 15181 yansitma dereceleri birbirinden farklidir. Cisimler,
yansiyan 15181n bir boliimiinli emer bir b6liimiinii yansitir. Kisaca, cismin niteligine ve 15181n

dagilma bigcimine bagh olarak gozde biraktig1 etkiye renk diyoruz.

Isigin giiclii ve zayif oldugu durumlara gore rengin yogunlugu degisir. Isikla dogru orantili
olarak rengin yogunlugu artar ve azalir. Isik zayifladik¢a renkleri birbirinden ayirmak
zorlasir. Yiikksek yogunluktaki bir renk, canli ve parlak goriiniirken, diisiik yogunlukta ise

daha solgun ve mat goriiniir.

Renk 151k tayfinda yiizlerce renk cesidiyle kirmizi, mavi, sari, turuncu, yesil, mor ve lacivert
icerir. Renklerdeki bu cesitlilik pigmentler icinde gegerlidir. Biitiin renkleri kirmizi sar1 ve
mavi renklerden olustururuz. Bu renkler rengin 6z olarak ifade edilir. Bu ana renklerden iki

veya daha fazlasi farkli oranlarda karistirildiginda genis bir renk yelpazesi elde ederiz.

Bir 151k 1smindaki spesifik bir renk dalga boyu ile belirlenir. Renk 6zii ayni
zamanda bir rengin renk tayfindaki ya da ¢emberindeki konumunu belirler. Her
renk 0zl farkhi cesitliliklerde varlik gosterir, dalga boyu farkliliklar1 ¢ok az
olmasindan dolay1 bu farkliliklar hala ayni basit renk ismi ile adlandirilir (Ocvirk
ve digerleri, 2015, s. 190).

Ornegin bir¢ok farkli mavi renkten bahsedebiliyorken 6zii itibariyle mavi olarak adlandiririz.

Renklerin 6zlerinin karisimlariyla da yeni renk 6zlerini olustururuz.

Bu ii¢ temel rengin olusturdugu niianslara sinir konulamaz. Herhangi iki ya da daha fazla

renk karistifl zaman elde edilen liglincii renk de niians’dir. Yalniz siyah ve beyaz valor
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hizmetini gordiiklerinden, bu iki valorii bir rengin icine atarsak; o rengin a¢ig1 ya da koyusu
elde edilir fakat niians, elde edilemez (Bigali, 1976, s. 299).

Renklerin zitlik iligkileri armoniyi yani uyumu meydana getirir. Sar1 ile mor, mavi ile turuncu,
kirmizi ile yesil renkler kendi i¢inde biitiinleyici renkler olarak adlandirilir. Bir ana rengin
karsit1 ikincil renk olarak karsimiza cikar. ikincil renkler iki ana rengin ézlerinin karisimi ile
ortaya c¢ikan renklerdir. iki biitiinleyici rengin bir araya gelmesi ile renksizlik olarak

nitelendirilen gri olusur.

Renkler arasindaki iliski rengin degerleri ile farkli bir boyut kazanir. Rengin degerleri
birbirleri ile olan iliskileri bazinda goéreceli olarak rengin acikligini ve koyulugunu ifade eder.
Bu durum rengin yansittifi 151k miktar: ile iligkilidir. Ornegin sar1 renk 15181 daha cok
yansitirken mor renk daha az 151k yansitir. Bir renge beyaz ya da siyah eklendiginde renklerin
aciklik kapalilik oranlar1 degisir. Bir rengin agiklik koyuluk degerleri arasinda pek ¢ok deger
varlik gosterir. Bu degerler rengin yogunlugu ile de iliskilidir. Rengin yogunlugu 1s1k niteligini

ifade eder.

Bir rengin yogunlugu degistirmenin birka¢ yolu vardir. Yaygin bir yaklasim

yerlestirme yoluyladir; bir rengi onun tamamlayicisinin yanina yerlestirerek,

asint zithk iki rengin de yogunlugunun artmasina sebep olur. Diger metotlar

genellikle, otomatik olarak rengin yogunlugunu azaltacak pigmentlerin

karisimini-iki ya da daha fazla rengin fiziki karisimini- igerir (Ocvirk ve digerleri,

2015,s.193).
“Leke, bir yiizey lizerinde, yiizeyin renk ve tonundan daha farkl renk ve tonda fark edilen,
daha kiiciik bir yiizey olarak tanimlanabilir” (Keser, 2005, s. 201). Resim sanatinda boyalar
biiytlik lekeler ve kiiclik lekeler olarak uygulandiginda farkli armoniler olusturur. Farki renk
degerleri ile hareket kazanan kompozisyon, leke degerlerinin biiylik ve kiicikligu ile
renklerin siddeti tizerinde etki olusturur. Leke etkisi genis alanlarin se¢ilmis renklerle agik-
koyu degerler etkisi olusturarak sanatsal bir biitiinliik kazanmasinda etkili bir tasarim
0gesidir. Tasizm olarak adlandirilan sanat hareketinin 6nceligi genis alanlarin biiytk lekeler

halinde boyanmasi suretiyle gerceklesmistir.

Lekesel calismalar, sanat¢inin tasarim ilkelerini bilerek, kendi i¢sel yonelimlerinin de etkili
oldugu renk diizenlemeleriyle bir araya getirdigi kompozisyon, boyay1 kullanmada tercih
ettigi firga, spatiil gibi malzemeler esliginde gergeklesir. Kompozisyon icinde 6ne c¢cikan ton
degerlerini sanatginin tercihi belirler. Acik-orta-koyu degerlerden hangisinin kompozisyonun

hakim tonu olacagi sanatgi tarafindan belirlenen 6zgiin bir tercihtir.

Ug ana leke degeri denildiginde; siyah, beyaz ve gri anlasiimaktadir. Ancak
siyahtan beyaza dek uzanan tiim ara degerleri bunun icinde saymak gerekir.
Beyaz ve gri deger arasindaki derece derece tiim ara degerler, 151kl (a¢ik); grinin
yakin degerleri, orta 151kl (golgeli) degerler; gri ve siyah arasindaki ara degerler
de, koyu leke degerleri olarak adlandirilir (Bora, 2022, s. 55).
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Bir kompozisyonda rengin agik-orta-koyu degerleri, rengi ortadan kaldirdigimizda da bir
armoni olusturmalidir. Yani ton degerleri rengin 151kl ve az 151kli olus derecesine gore
degerlendirildiginde renksizlik halinde bile ayni etkiyi vermelidir. “Lekesel anlamda
diisiindiigimiizde, bir rengin leke etkisi, o rengin renk siddetinden daha etkilidir” (Edeer,
2015, s. 65). Rengin cesitliliginden 6nce, agik-koyu etkisi algilanir. Goéziin ilk algiladigi 1s1klhilik

derecesidir. Rengin acik veya koyu olmasi rengin kendinden 6nce tonu ile ilgilidir.

Her renk kendi icinde agiktan koyuya birgok leke degeri barindirir. Bir rengin en agik ve en
koyu degeri arasindaki tiim degerler o rengin valdrleridir. Herhangi iki rengin karisimi
sonucu olugan renklerle yeni renk tonlar1 olugturulur. “Ister bir rengin valérlerini, ister bir
rengin tonlarin1 kullanarak olsun, genis lekeler halinde boyanarak yapilan resimler, lekeci

tislupta yapilmis resimler olarak tanimlanmaktadir” (Bora, 2022, s. 54).

Kompozisyonda bir rengin etkisini yalnizca o rengin etkisiyle degil, cevresindeki renklerle
arasindaki iliski boyutuyla goéririiz. Rengin etkisi diger renklerle kullanimina gore farklh
etkiler olusturur. “Renk cemberinde bir renk secilen diger renkten ne kadar uzaklasirsa,
aralarinda kontrast kuvveti de o kadar artar” (Caglarca, 2018, s. 124). Rengin en siddetli
goriiniimii renk cemberinde kontrastlik derecesinin en yiiksek oldugu karsisindaki renkle
ortaya cikar. Siddetli zithiklar resimde gii¢li hareket yaratir. Bir rengin yakin tonlar1 ya da
yakin koyuluktaki renkler arasindaki iliskide, acik-koyu iliskisi azalir ve yiizeyde yavas bir
hareket olusur. Ornegin, sar1 renk yaninda mor renk iliskisi siddetli kontrast olustururken
sar1 renk yaninda beyazla aciklastirilmis; turuncu, yesil, mavi ve mor renkler yakin tonlar

olusturur.

Tiim renkler sicak ve soguk nitelikli olarak gruplanabilir. Sicak renklerin siddeti soguk
renklerle ayarlanir. Ornegin, yesil renk, sar rengi daha ¢ok barindirdiginda sicaklagirken,
mavi rengi daha ¢ok barindirdiginda soguklasir. “Bir renkteki sicaklik ya da sogukluk niteligi
etrafindaki ya da yakinindaki renk 6zleri tarafindan belirlenir. Ornegin, mavinin soguklugu,
onun tamamlayicisi olan turuncunun yanina konuldugunda arttirilabilir” (Ocvirk ve digerleri,
2015, s. 198). Rengin sicaklik sogukluk derecesi ylizeyde kontrast etkiler yaratilmasinda
etkilidir. Renklerin kontrast etkileri 1s1klilik, 1s1ksizlik halleriyle de ilgilidir. Isiklilik dereceleri
yanindaki renklerin 151k miktariyla ilgili olarak degisiklik gosterir. Bir resmin kompozisyonu,

renk bakimindan ya sicak ya da soguk renklerin hakimligini tagir.

Renk dagilimini kompozisyonda ayarlamak gii¢ islerden biridir. Nasil bir terazide
esit agirhigin saglanmasi icin ortadaki kol 6nemli ise kompozisyonda da dengenin
saglanmasi icin dikey denge diregi (aks) 6nemlidir. Kompozisyonda bu aksin iki
yaninda toplanan renklerin agirliklar1 goze batar. Esit etkiler yaparlar. Bir
kompozisyonun sag veya soldan hangisinin daha 6nemli olmasi lazim geldigini
kendi viicudumuzun dengesi ile kiyaslayabiliriz. Sol tarafimiz saga oranla daha
pasiftir. Sag ileriyi, yukariy1 anlatir. Sol ise tersi. Bir¢ok kompozisyonlar
aksanlarla soldan, asagidan baslar. Ve resim hareketlerini sag ve yukariya
gotiirur (Caglarca, 2018, s. 124).
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Renk kombinasyonlar1 olusturulurken rengin ton degerleri, resimde renk dengesini
olusturur. Bu durum sanatc¢inin renk bilgisinin yaninda, i¢csel degerleri ve 6zgiin tavri ile
ilgilidir. Renklerin sec¢imi, ton degeri, renkler arasi iliskileri, ytizeydeki yeri, boyanin siiriis
yoni, kapladiglr alan kompozisyonda ¢ok dnemlidir. Rengin kompozisyonda dagilimi renk
bilgisi gerektirir. Kompozisyonda bazi renkler otekilere hakim goriiniir. Sanat¢i eserini
olustururken muhakkak bu renklerin veya tonlarin géziimiizii cekecegini hesaba katar.
Kompozisyonda kullanilan renk armonileri ile géziimizii ¢eken hakim rengin veya ton

degerinin diger renklerle ve tonlarla iliskisi, renk kuvveti boyutunda planlanir.

1.4. Gorsel Doku Etkileri

Dogadaki tiim dogal ve yapay nesneler kendine 6zgii dokuya sahiptir. Bunu dokunma
duyumuzla algilladigimiz gibi gorsel olarak gozlemleyebiliriz. Aga¢ kabugunun tirtikh
ylzeyinden bir sayfanin piirtizsiiz yumusakligina, bir metalin sert parlakligindan, bir kumasin
tekrarlayan motiflerine kadar her seyin bir dokusu vardir. Dokunuldugunda ¢ok belirgin
dokulara sahip olabildigi gibi salt goérsel bir yolla da dokularin goriiniimlerini verir.
Gorinlimiin buna bagl olarak hissini sezebiliriz. Clinkii doku ¢ogunlukla bilingalti ile

algilanan bir deneyimdir.

Bir sanat yapitini izlerken, sanat¢inin, gizgileri, renk ve tonlari, deger oriintiilerini ve ylizey
karakterini kullanis bicimine tepki veririz. Boylece gorsel ve dokunsal deneyimler yasariz.
“Doku, sanat elemanlar1 arasinda hem gérme hem dokunma duyusuna hitap eden bir
elemandir” (Bora, 2022, s. 156). Sanat yapitinin gorsel ozelligine tepkimiz, hissi
deneyimimizin bir yansimasiyken ylizeydeki kabariklik, ptriizlii piirtizsiiz hal veya yiizeydeki
parcalanma, gozle hissedilen dokunsal olarak deneyimlenen bir olgudur. Yiizeyin
dokusundaki kabartilar bizim onu sadece nasil hissettigimizi degil nasil gordigiimiizii de
belirler. Diyebiliriz ki gorsel deneyimin 6nemli bir pargasini dokunsal deneyimlerimiz

belirlerken bir pargasini da hissi deneyimlerimiz belirler.

Cikintili ytuzeyler genelde degisken 151k-golge etkileri yaratir piiriizsiiz yiizeyler ise 15181 ayni
oranda yansitarak daha duragan bir goriniis sunar. Bu etkileri baska degerlerde
gordiigimuzde bellegimiz benzer nitelikteki yuzeyleri algilar ve benzer tepkiler verir.

Bdoylece bir ylizeyi ona hi¢ dokunmadan degerlendirebiliriz.

Sanat¢inin yaklasimiyla doku o6zellikleri genel c¢ercevede dogal dokular ve yapay dokular
olmak tzere iki tiirliidiir. Dogal dokular fiziksel 6zellik tasiyan nesneler olarak dokunma
duygusu verir. Yapay dokular ise daha az dokunma hissi verebilir. Ancak ¢izgi, ton, renk ve

bigcimlerle goze hitap eden duyguyu tatmin edici etkiler yaratabilir (Bigali, 1976, s. 335).

Magara resimlerinden bugiline sanatta dokunun etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Plastik

sanatlarda doku, geleneksel sanat anlayisinda resmedilen nesnenin dokusunun taklit
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edilmesi ve benzerligi ile ilgiliyken, zamanla doku, bicimden nesneden 6zgiirligiinii ilan etmis
bir anlatim araci olarak yerini almistir. 20. ylizyil resim sanatinda on planda yer alan bir
sanatsal ifade unsuru olmus ve bilin¢li olarak kullanilmaya baslanmistir. Teknolojik
gelismeler sonucu olarak doku cesitlerini siniflamak bir hayli gliclesmistir. Sanatcinin tislubu
ve 0zgin yonelimi sinirsiz malzeme kullanimiyla bir¢ok doku tiriini bir arada kullanma

deneyimi sunmustur.

Glintimiizde doku, sanat yapitinda estetik, anlatisal ve duygusal etki yaratan 6nemli bir
tasarim elemani olarak yerini alir. “Diger sanat elemanlar1 arasinda belki de en 6zgin
olanidir, ¢iinkii hizlica iki duyu siirecini harekete gecirir” (Ocvirk ve digerleri, 2013, s. 167).
Ayni zamanda eser lizerinde dokunsal ve gorsel zenginlik yaratarak eserin atmosferini ve
anlatisini giiclendirir. Gérsel bir denge hareket veya vurgu yaratir. izleyiciye farkli duyusal

deneyimler sunar. Ayni zamanda duygusal bir etki yaratir.

Gergek dokular, dogadaki varliklarin 6z yapisini, sahip oldugu ytlizeyin doku niteligini verir.
Dogay1 inceledigimizde sonsuz cesitte doku ornekleriyle karsilasiriz. Sanat¢1 bu gorsel ve
dokunsal zenginlikteki dogay1 estetik bir bakis acisiyla gézlemleyerek yararlandigi gorsel
verileri taklit edebilir veya yorumlayarak kendine 6zgi bir dille ifade edebilir. Sanatci
malzemenin sonsuz olanaklarini kullanarak hem goérsel hem dokunsal dokular olusturabildigi
gibi ¢izgi, ton, leke, renk ve 1s1k-gdlge gibi gorsel efektler ve tasarim elemanlarinin birbiriyle
iliskisini kullanarak goérsel dokular olusturabilir. Boyay1 doku unsuru olarak kullanabildigi
gibi farkl tiirdeki malzeme, teknik ve araclarin kombinasyonuyla benzersiz doku efektleri

olusturabilir.

Kazima, slirtme, impasto, sardonlama, tarama, piiskiirtme, sigratma, maskeleme, sablon
teknikleri gibi boya ile doku elde etmek icin kullanilan daha bir¢cok teknikten bahsedilebilir.
Bunun i¢in fircanin yani sira sanatginin tercih ettigi farkl araclar kullanilabilir. Cagdas sanat
anlayisinda dogal malzemeler yiizeyde doku olusturmak i¢in sanatgilar tarafindan tercih
edilen malzemelerdir. Beton har¢ malzemeleri, dogadaki organik malzemeler, teknoloji
tretimi yapay malzemeler gibi akla gelebilecek her tiirde malzeme sanata hizmet eden
nesneler arasinda yer alir. Doku unsuru olabilecek sinirsiz malzeme kombinasyonlari yaratan
cagimiz sanatcilari, izleyici lizerinde yeni deneyimler yasatarak hem kendi 6zglinliigiinii hem
sanatin sinirsiz ifade giicinii kullanmaktadir. Sanat¢inin cikis noktasi ve tercihi ifade unsuru
olarak kendi i¢csel yonelimiyle sekillenirken izleyici iizerinde kendi duygu durumu ve algilayis

bicimine gore farkl hisler yaratir.

Sanatg1 soyut sanatla birlikte dogada var olan dokular1 var olan bigimleri ile sinirlamak yerine
serbest yiizey diizenlemelerinde bir tasarim elemani olarak Kkullanmaya baslar. Soyut
kompozisyonda dokunun yiizey iizerindeki etkisi diger plastik sanat 6gelerinde oldugu gibi
kendine 6zgi bir nitelik tasir. Kompozisyonun tasariminda 6nemli bir eleman olarak varlik
gosterir. Bu durum doku unsurunun nesnelerden bagimsiz bir sanat unsuru olarak varligini

aciklar. Soyut sanatla doku, duygusal anlatilar giiclendirmis, sanatcinin ifade ve duygusal
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mesajlarinin aktarimina katki saglamustir. izleyicinin estetik deneyimini zenginlestiren ve
eserin anlamini derinlestiren, eserin kisisellesmesine katki saglayan bir ifade unsuru olarak

yer almistir.

Sonuc¢ olarak, doku o6gesi gorsel sanatlarda tasarimi zenginlestiren ve farkli anlamlar
yikleyen bir unsurdur. Bicimin sinirlayict doku algisindan siyrilan sanatgi, soyut sanatin
ziyadesiyle oOzgirlestirdigi doku wunsurunu, algisal diinyasinin yarattigi bigimsel
kompozisyonlar araciligiyla eserine yansitir. Her sanatcinin farkl ifade bigimiyle kurguladig:
kompozisyonda birimlerin kendi igerisinde olusturdugu kesitler, biitlinsel birliktelikte bazen
tasarlanmis bir biitlinsellik sagladig1 gibi bazen de rastlantisal sonuclar yaratabilir.
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2.BOLUM

LIRIK SOYUT ANLAYIS
Lirik anlatim sanatg¢inin icinden geldigi gibi duygusal yoniiniin agir bastig1 kisisel ifadeler
icerir. Avrupa ve Amerika’da benzer cikislar ve farkli yoénelimlerle zenginlesen bir dildir. isim
olarak kullanim1 Avrupa sanatinda goriliir. Fakat lirizmin i¢ce doniik duygunun en bireysel
ifadesi bu donemdeki sanat¢ilar tarafindan farkli isimlerle benimsenen bir anlatim bi¢imi
olarak karsimiza ¢ikar. Lirizm 6zgiinluk, siirsellik barindiran bir ifade bi¢imi olarak dénemin

sanatinda karsimiza ¢ikan, sanatin duygu yiikli bir anlatim seklidir.

Bu déonemde Avrupa ve Amerika’da savas sonrasi soyut sanatin gelisimi ve yonelimlerinden
bahsedilmistir. Avrupa’da sanatin geometrik, lirik, tasist, informel tanimlamalar1 agiklanmis,

Amerika’da ise soyut disavurumcu sanatin lirik anlatimlari ele alinmistir.

2.1. Avrupa’da Lirik Soyutlama

Ikinci Diinya Savasi yillar1 ve sonrasi, dilnyada hem yikic1 gelismelerin hem de yeniden insa
eden bircok gelismenin yasandigi bir donemdir. Savasin bitimi, bir¢ok tilkede biiytik bir yikim
birakmis olsa da, ayni zamanda yeni baslangiclara ve onemli degisimlere de ortam
hazirlamistir. Kiiltiirel degisimler, toplumsal hareketler, ekonomik ve toplumsal ilerlemeler
gibi yeni gelismeler yasanmistir. Diinya tarihinin 6nemli degisimlerinin yasandigi
doénemlerden biri olarak kabul edilir. Bu dénem sanat anlayisinda da yeni gelismelere kapi

aralamistir.

‘Evrensel dil soyutlama’ siklikla sanatta acillan yeni bir sayfa olarak
degerlendirilir. 1945’ten sonra gelen sanat akimlari, temelleri 20. ytizyilin ilk
yarisinda atilmis oldugu icin her seye ‘sifir noktasindan’ baslamadilar; ama yine
de savastan sonra sanatta yeni bir sayfa acildigini séylemek mimkiindiir. Sanat
yeniden tanimlandi... Sanatgilar savasin ardindan resim sanatini bir sinava
soktular. Ger¢ek diinyay1 tasvir etme islevini tamamen ortadan kaldirip onu
makyajsiz biraktilar; biitiin betimleyici 6zelliklerinden soyunan sanat bakalim ne
soyleyecekti? (Krausse, 2005, s. 107-108).
Boylece sanat¢inin neyi nasil yapmasi gerektigi lizerine bir kurallar butiinligi kalmamistir.
Belirli bir kuralin sanatg¢iy1 sinirlamamasi ona genis bir dzgiirliik ve ussal alan kazandirmistur.
Hicbir olaya ya da nesneye gonderme yapmak zorunda hissetmeyen sanatgi, kendi bildigi
yolda ve yarattigl ifade tarzi ile farklh akim ve {sluplar dogurmustur. Diinyanin farklh
yerlerinde birbirinden haberdar olmayan sanatgcilarla benzer ¢ikislar yakalamistir. Ciinkii
duygunun Kkisisel ifadesi donemin sanat¢isinda, sanat1 bicimleyen en belirgin anlatim araci

olmustur.

Ikinci Diinya Savasi, Avrupa’da bir¢ok ézgiirliikle birlikte sanat iradesini de etkilemistir. Isgal

yillarinin olusturdugu karisikliklara karsin Paris, sanatin 6énemli merkezlerinden biri olma
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unvanini siirdiirmeye devam ederken bir tutulma yasayan sanati, isgalden kurtulan kentte

yeniden canlandirmayi1 amag edindi.

Savas Oncesi soyut sanatin etkisi azalirken savas sonrasi nasil bu kadar hizli bir basari elde
etmistir? Bu durum bir bakima yiirtitiilen politikanin etkisiyle sanata getirilen kisitlamalarin
etkisidir. Soyut sanat, bu yoniiyle 6zgurliiglin kisisel ve toplumsal bir simgesi olmustur
(Lynton, 1991, s. 273). Savas biiyiik degisimlere yol acarak, toplumsal ve bireysel yasantilar
lizerinde maddi ve manevi ¢okintiilere neden oldu. Hayatin politik, sosyal, bilimsel ve
duygusal yonleriyle elestirel bir kimlik kazanmasina ve yeniden sorgulanmasina zemin
hazirladi. Sanati biiyiik oranda etkiledi ve sanat topluluklar1 6ziinde bir ruh hali degisimleri
yasadigl, sanatin asil yolu olarak c¢izdigi soyut sanata dayanan, avangard ifadeleri
bicimlendirdi. Savasin ardindan olusan sanatsal yapilanma, sanatin her alaninda kendini

gosteren yaratici denemeler, Paris’in uluslararasi sanat konumunu giiclendirdi.

Bu doénem, Paris’in 6ncii konumunu New York’a kaptirmadan once “sanatsal
alevinin” en parlak oldugu son yillar olarak degerlendirilmektedir. Paris sanat
ortaminin bu donemi hakkinda yapilan bir¢ok sergide ve belgesel ¢alismada, “cok
kiltirlaligin” o yillarin en 6énemli kazanimi oldugu fikri egemendir (S6nmez,
2019, s. 29).
Farkli milletlerden ve kiiltiirlerden sanatin merkezine gelen sanatgilar bu kentin biitlinleyici
sanat yoniiyle bulusmustur. Bir¢ok kiiltiirtin ayni ¢cati altinda bulustugu heterojen bir yapida
kentte sanatin eski giiciine kavusmasi planlanmistir. Hem Fransiz hem de Fransa disindan
gelen sanatcilar ¢alismalarini birlikte siirdiirmiis birlikte sergiler diizenlemis ve karsilikli
sanatsal ve kiiltiirel etkilesimlerle zenginlesen bir ortam olusturmustur. Sanat¢inin aidiyet

duydugu bu ortak zemin uluslararasi bir boyuta tasinmistir.

Uzun bir siire Avrupa’da sanatin baskenti konumundaki Paris, ¢cok sayidaki sanat galerileri,
sanatgilari, elestirmenleri ve koleksiyonculariyla diinyanin en dinamik ve etkili sanat merkezi
konumundaydi. Avrupa’nin bir¢ok baskentinde galeri sayisi en fazla 30 iken Paris’te bu say1
130’u bulmaktadir (Rona, 1997, s. 1429). Sanat galerileri sanatin, duygularin ve disiincelerin
estetik bir bigimde disavurumunu yansitir. Sanat i¢cin var olusun kaniti ve belgesidir.
Sanat¢inin  bireysel ifadesinin farkindaliginin artmasinda, farkli tarzlarda eserlerle
karsilasilmasinda, diger sanatcilarin lirettigi eserlerden ilham alinmasinda ve izleyiciyle
bulusmasinda 6nemli katkilar saglar. Sanatgilarin eserleri, sanat elestirmenleri ve sanat
izleyicileri tarafindan degerlendirilerek doniit alinmasina firsat yaratir. Ayni zamanda farkl
bolgelerde yasayan sanatgilari ve sanat cevresini bilinyesinde toplar. Sanat yapitlarinin
uluslararast bir boyutta taninmasinda o6nemli bir aract kurumdur ve sanat pazarini
sekillendirir. Ulkelerin sosyo-ekonomik durumu ve politikalar1 sanat ortamini, etkinliklerini
ve galeri sayisin etkiler. Ayrica bir kentte galerilerin ¢oklugu o kentin sanatsal etki giiclinii
artirir. New York istiinligii ele gecirmeden 6nce Paris’teki ¢ok sayida galeri diinyanin

nabzini tutan 6nemli sanat mekanlariydi.
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Savas yillarinda Avrupa’da sanatsal faaliyetlerin yasal tarafi oldugu kadar gizlice galeriler
tarafindan yiiriitiilen sergiler de vardir. Paris Ekolii, Yeni Paris Ekolii olarak ilk etkilerini ve
yeni arayislarini bu galeriler aracihigiyla yiiriitiilen sergilerle gosterir (Kula Ozerden, 2005, s.
14). Paris ekolii, Empresyonizm sanat akiminin akabinde 20. yiizyilin ilk yarisinda gelismis
Post Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Stirrealizm gibi sanat akimlarinin gelisim gosterdigi bir
sanat okuludur. Yiizy1l icinde en bastan beri farkli tanimlamalar ve egilimlerle zenginlesmis
kapsamini zamanla daha genisletmis ve esneklesmistir. Yeni olusumlarla sekillenen “Yeni
Paris Ekolii” kendini belirgin bir tanimlama icine almadan farkli kavramlarin i¢ ice girdigi
bireysel egilimler icinde cesitli olusumlar1 barindirmaya baslar. Kimligini, belirli geleneklere

baglh kilmayan ¢okuluslu ve yenilikei sanatcilarla gelistirmistir.

Yeni yonelimlerin tanimlamalari, devrin farklhiliklarinin tartisilmasi biraz zaman almistir.
Doénemin anlam karmasalarin1 ve baskin 6zelliklerini saptamak i¢in donemin dnde gelen
sanat elestirmenlerinin katkis1 dnemlidir. Charles Estienne, Michel Ragon, Herta Wescher,
Julien Alvard, Roger Van Gindertael ikinci Diinya Savasi sonrasi Paris’te gelisen soyut sanat

anlayisini tanimlayan ve gelisimine katki saglayan sanat elestirmenleridir.

1945 sonrasi siiregte Avrupa sanatinda Ug baslik altinda incelenebilen sanatsal egilim ve her
biri farkh diinya gériisleriyle sekillenmis bir olusum séz konusuydu. Ilk evrede Fransiz Geng
Ressamlar olarak adlandirabilecegimiz bir grup sanatei, sanat ortamini hareketlendirmek ve
yeni olusumlar1 yaratmak adina 6nemli bir yer edinir. Figlir agirlikli bir sanat egilimi sz
konusudur. Cogunluk olarak Fransiz ressamlardan olusan bir grup ressamdan olusur. isgal
altindaki Paris’te, bu kosullarda Fransiz ruhunu ve sanatini yasatma girisiminde bulunmus
bir topluluktur. O dénemde etkisi en az olan sanat toplulugudur. Fransiz Komiinist Partisi'nin

destekledigi bir sanat hareketidir.

Yeni Fransiz Gergekgiligi'nin temsilciligini iistlenen 6nemli isimler olarak 6ne
¢ikan ressamlar Fougeron, Tatlitzky, Amblard, partinin aktif iiyeleri olmalarinin
yani sira agtiklar1 sergilerde is¢i sinifinin sorunlarini, zor yasam kosullarini o
donem Sovyetler Birligi'nde sekillenen Sosyal Gergeklilik tarzinda ele aliyorlardu.
(Sénmez, 2019, s. 32).
Bu gruba mensup sanatgilarin eserlerinde, gozlemlenen politik yaklasimlar ve Fransiz
Ordusunu kotiileyen imalar icerdigi gerekgesiyle elestirilmistir. Buna benzer gerekcelerle
grup etkinliklerini uzun soluklu stirdiirememis ve zamanla soyut sanat karsisindaki etkisini

kaybetmistir.

Ikinci ve iiciincii evrede birbirine paralel bicimde, Geometrik Soyut ve karsisinda yer alan
Lirik Soyut Sanat olarak gelisim gdstermistir. Geometrik Soyutlamaci sanatcilar esere hicbir
nesneyi cagrisirmayan nesnel ve evrensel bir anlayisla yaklasir. Ifadeci bir tutum
barindirmayan, duygusal ve anlatimc niteliklere karsi tavir almistir. Kisisel ve sezgisel bir
anlatim barindirmaz. Resmin en saf haline indirgemek isteyen sanatgilarin gelistirdigi bir
tarzdir. “Renk, c¢ogu kez striiktiirel iligkileri wvurgulamak amaciyla kullaniimistir.

Kompozisyon, ussal ilkeler dogrultusunda onceden tasarlanmis ve akilci bir bicimde
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kurgulanmistir. Netlik ve kesinlik her zaman o6n plandadir” (Rona, 1997, s. 668).
Kompozisyon renkli geometrik alanlarla diizenlenmistir. I¢sel bir anlaim barindirmayan,
eserin izleyiciyle bas basa kaldigi bir egilim olarak yer alir. “Soyutlamanin atasi
Kandinsky’nin kurguladig ‘sanatci-eser-izleyici’ zinciri artik son iki halkasina indirgenmistir”
(Krausse, 2005, s. 109).

Geometrik Soyut Sanatin akademilerde okutulacak denli yayginlasmasi o
donemin organik formlara yonelik soyut sanat iizerine ¢alisan sanatcilarin
tepkisini ¢cekmistir. Sanat elestirmeni Charles Estienne 1950’de yayinladig: ‘Soyut
sanat bir akademi midir?’ sorusu lizerine bir polemik yaratarak geometrik
formlar ve saf renklerden olusan sanat anlayisini tekrardan 6teye gidemeyen can
sikic1 soyut dekorlar olarak elestirir. Bu sav elestirmen Leon Degand tarafindan
desteklenen Jean Dewasne, Auguste Herbin, Victor Vasarely, Beto Landera,
Robert Jacobsen gibi sanatgilarla bir catisma yaratmis ve geometrik soyut ile lirik
soyut sanat arasinda uzun siire devam edecek bir micadele baslatmistir
(Sonmez, 2019, s. 33-34).
1950’li yillarda Geometrik Soyut sanatin karsisinda, diger soyut girisimlerin farkedilebilirligi
On plana ¢ikar. Soyut sanatta soguk ve sicak sanat ayrimi yapilir. Geometrik olmayan sanat,
sicak sanat olarak belirginlesir. Geometrik-lirik soyut sanat arasindaki tartismalar Charles
Estienne’in etkisiyle sanat toplulugunun ilgisini Lirik Soyut Sanata ¢ekmistir. Daha 6nceki
hi¢bir sanat akimiyla kendisini iliskilendirmeyen, kisisel, ¢izgi disi, aykiri, bagimsiz bir dil ve
ifade barindiran sanatgilari baglayan sey, geleneksel ve Geometrik Soyut Sanata karsi
olmalaridir. Birinci béliimde soyut ve lirizm baslig1 altinda bahsettigimiz gibi Paris ve disinda
gelisen Lirik Soyut yonelime farkli gruplandirmalar ile bir¢cok isim verilmistir. Tasizm
(Lekecilik), Art informel Sanat (Kuralsiz sanat), Malzemecilik, Baska Sanat gibi isimler ¢ogalr.
Aslinda hepsinin birlestikleri ortak egilim soyut disavurumcu bir anlayisla bireysel
duygularin ice doniik ruh halini 6zgiin, yaratici bigimlerin ve renklerin diliyle ifade etmektir.
Uluslararasi bir boyutta ilgi uyandirmistir. Her sanat¢i kendi icinde kesfedilmemis i¢ diinyay1

disa vuran bir anlayisla hareket etmis ve essiz yaklasimlarla 6zgiin eserler iiretmistir.

Lirik Soyut 1945-1960 yillarinda gelisim gdstermis, uluslararasi sanat diinyasinda egemen
bir sanatsal ifade bi¢imi olarak Avrupa’da isimlendirilmis serbest bi¢cimli sanati tanimlar.
Genellikle boya yiizeyde doygun ve doku etkisinin hissedildigi bir sekilde kullanilir. Rengin
ifadedeki yeri bliyilk 6neme sahiptir. Kendiligindenlik, duygusallik, icten gelen bir anlayis
rastlantisalliga da izin verir. Bicim, renk, doku, ¢izgi, leke gibi sanat elemanlarinin tesadiifen
olusan temaslari, sanat¢inin ruhsal tabiatiyla ilgilidir. Lirik Soyut anlayis Avrupa’nin baska
tilkelerinde de kisa zamanda yaygin hale gelmistir.

Lirik Soyut sanat, terim olarak ilk kez Georges Mathieu tarafindan ifade edildigini birinci
boéliimde belirttik. Georges Mathieu diizenledigi ve olusturdugu birgok sergiyle lirik ifadelerle
hazirlanmis birbirinden 6zgiin eserlerin bir araya getirilmesinde, tanitilmasinda ve eserlerin
uluslararasi boyuta ulasmasinda katkisi olan sanatc¢ilardandir. Tasizm ve Lirik soyut sanat

benzesen anlamlar barindirir. Terim olarak; “...Tasizm, Fransizca kir ya da leke anlamina
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gelen tache sozciligiinden gelir ve bu resim tiiriini ifade eden diger terimler arasindadir”
(Dempsey, 2019, s. 103). Soyut resimde rengin leke ve iz halinde takip eden uygulamalarini

tanimlamak i¢in kullanilmistir.

Informel sanat terimi 1952 yilinda Elestirmen Michel Tapie ‘in ‘Bagka Bir Sanat’
baslikli kitabini yayimladig1 sirada Paris’te kendilerine yeni bir isim, yonelim
arayan geng¢ kusaklar icin belirleyici bir ifade oldu. informel sanat kisa zaman
icinde Tasizm, Lirik Soyutlama, Figiirsiiz sanat gibi kavramlarla birlikte, lekesel
degerlere dayanan soyut sanati tanimlamak icin kullanilan kavramlardan biri
oldu (S6nmez, 2019, s. 35).
Farkl bir ifade ile Informel sanat 1945-1960 yillarinda soyut sanat hareketlerinde gelisen,
sanatcinin icinde duydugu gibi ifade etmeyi vurgulayan birbirine emsal olabilecek, benzesim
gosteren farkl egilimleri bir cati altinda toplar. Lirik soyut anlayis lekesel degerlerin siirsel
bir yaklasimla duygularin coskun ifadesini kimligin yasamla bulustugu bir tutumla one

cikaran 6zgiin bir yere ve 6neme sahiptir.

ikinci Diinya Savasi arkasindan gelen manevi, ekonomik sikintilara ragmen
Pariste farkli bir sanatsal yapilanmanin kapilar1 aralanmisti. Varolusgu felsefeden
soyut sanata, jazz miiziginden deneysel tiyatroya, sinemadan modaya kadar
bircok sanatsal alanda gozlemlenen yaratici deneyler Paris'i savas sonrasi
uluslararasi bir merkez konumuna getiriyordu (S6nmez, 2019, s. 29).
Fransa, Ikinci Diinya savasi sonrasi dénemde yeniden giiclii bir kiiltiirel merkez olma ve
sanatsal itibarin1 kazanma adina, insanligin tahrip edilen evrensel degerlerine, dili soyut
anlatimlara odakly, lirik bir anlayisla karsilik verir. 20. ylizyilin hareketli temposu icinde
felsefeden bilime, sosyolojiden psikolojiye kadar hayli biiyiik bir alanda yasanan gelismeler
sanata da yansimistir. Degisen ve yeni acilimlarla gelisen toplumsal siireg, kimlik arayisin1 da
beraberinde getirmistir. Kimlik arayislari, toplumsal diizendeki degisimler, bilimsel
gelismeler ve yeni diinya diizeni kisinin kendisine ait gergeklik duygusundan uzaklasmasina
neden olmustur. Kendine ve degerlerine yabancilasan insan, makinanin egemenligindeki yeni
diizene bir tepki ortaya koyacaktir. Sanat¢i bunu eserlerine yansittifl i¢ diinyasi ile

gostermistir.

Sanat, kimligin ifade araglarindan biridir. Sanat eserini yaratan sanatgi, ortaya
¢ikan iriin ve bu lriini yorumlayan toplum, sanat ve kimlik iliskisinin temel
noktalaridir. Sanat¢inin bireysel kimligi, 6znel i¢ yapisi, onun sanat¢1 olmasini
saglar. Eserinin konular1 ve ifade bicimlerinin estetigi, sanatcinin toplumsal
kimliginin etkisiyle ortaya c¢ikar. Sanat¢inin yasami, toplumsal yapilar icinde
siirer, toplumsal kimligi bu yapilar igerisinde bigimlenir (Papila, 2007, s. 177).
Lirik Soyut sanatciya diisen sosyal ve kiiltlirel degisimlerin siddetli yasandigi, diinya
savaslariyla toplumsal diizenin ve sistemin bozuldugu yeni diizeni, yeni gelismelerin 1s1g1nda
tuvaline yansitmaktl. Kimi zaman tuvaline firgayla saldirmis kimi zaman boyay1 ylizeye
firlatmis bazen de yiizeyi kaziyarak ya da boya disinda yeni malzemeler kullanarak kendini
ifade etmistir. Sanat¢cinin sanat anlayisini, dénemin iginde bulundugu kaos ve yasanan

gelismeler bigimlemistir. Yeni gelisen felsefi akimlar, psikoloji lizerine 6ne atilan yaklasimlar
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ve yeni bilimsel teoriler, diisiince akimlarini ve 20. yiizy1l sanatgisini bicimleyen faktorlerdir.
Insanin daha 6nceki varsayimlarinin yikilmas: kendi diinyas: ile iliskisini de yikmustir.
Alternatifler ve ¢O0ziim oOnerileri sunan gelismeler, kendi diinyasindaki bu kaygi ve

huzursuzluga yeni acilimlar kazandirmistir.

Lirik soyut sanat¢i, taninmamis diirtiilerini, biling goriislerini, yaratma ictepisini, sosyal
konumunu, icindeki kaosu tanimaya ve duygu diisiincelerini yonlendiren argiimanlari
anlamaya ve tepkiye kaynaklik eden durumlari ¢éziimlemeye yonelmistir. Sigmund Freud’'un
yuzyila damgasini vuran Psikanaliz’i sanatgilar1 derinden etkilemistir. Sanat¢inin i¢ diinyasini
aydinlatmistir. “Freud’dan once diistince yalnmizca biling dilizeyinde bir olgu olarak
bilinmekteydi; oysa psikanalistler baski altinda tutulan bir bilingalt1 diinyasinin varligini
kesfettiler” (Bozkurt, 2020, s. 66). Freud, sanat¢inin bilincaltindan yola ¢ikarak sanat yapitina
ulasmak gerektigini 6n gorir. Bilincalt1 diinyasi ilk olarak usun smirlarini c¢izen ve dus
diinyasini mantigin oniine alan Strrealistlerin eserlerinde yogun bir sekilde goriilmiistiir.
Savas sonrasi donemde gelisen soyut ifadenin de yasamin 6ziine odaklanan sanatciya katkisi
yadsinamaz. Gercek nesneleri yorumlamayi biryana birakan soyut sanat¢1 kendi nesnelerini
yaratmistir. Bunun icin bilincin 6tesine, varliginin 6ziine ihtiya¢ duyar. Clinkii varlik yasadigi
donemde 6nemli bir sorunsaldir. Soyut sanatei icin bilingalti kendi varhigin1 gosterdigi
sanatinda bir anahtardir. Farkindalik diizeyimizin derinlerinde ortaya c¢ikan olusumlar
bilincin 6tesinde bilingaltinin ve diger diizeylerin barindirdigi biling disilik 6zgiir yaraticilig
ortaya cikarir. Freud’dan sonra Psikanalitik yontemi ele alan Carl Jung, Analitik psikolojiyi

gelistirmistir.

Carl Jung sik sik, bilingdisi yasanti ile biling arasinda bir c¢esit zitlasma,
kutuplasma oldugu meselesini ortaya getirmistir. Bu iliskinin telafi edici
olduguna inanmiyordu. Biling, bilingdisinin yabanil, mantiksiz sapkinliklarim
kontrol ederken, bilingdis1 da bilincin bayagi, bos, yavan ussallikta kuruyup
gitmesine engel oluyordu (May, 2022, s. 87).
Kisinin bilincli olarak diisiindiikleriyle bilin¢ disinda cereyan eden kavrayislar bir ¢atisma ve
birbirini tamamlayan etkilesimle (kaynasma ile) yeniyi yaratmasina katkida bulunmustur.
Ernest Jones, Gustav Jung, Alfred Adler, Charles Bedouin, Freud'un Psikanalizi kesfinden
sonra yeni Onermelerle sanatta kalicl izler birakan psikolojik kuramlarin dogmasini
saglamistir. Psikolojideki gelisim felsefe, sosyoloji gibi alanlarda da yeni diisiinceler ve farkl
yaklasimlar dogurmustur. i¢ ice gecmis bir etkilesim ve birbirini tetikleyen bir yaratim soz
konusudur.

Savasin etkileri, bireyin yasadigl buhranlar, sosyal ve iktisadi baskilar sonrasi mutsuz ve
huzursuz ortamda yeniden varlik gosteren, kendi yasaminin kontroliinii eline alan 6zgiir bir
ifadeye ihtiya¢c duyulmustur. Varoluscu felsefe sanatgiya ve topluma varligin temellerini

sorgulamasina yarayan farkindalik kazandirmistir.

Ikinci diinya savasiin dogurdugu havanin tesiriyle bedbin, karamsar olan bu
felsefe, irrasyonalist (us dis1 akil disi1) bir cereyandir. Bu felsefe rasyonalizme ve
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fizik ilimlerine karsi cikmakta Bergson, Nietzsche ve Dilthey’den faydalanmistir.
Boylece akil ile elde edilen bilginin degerini azaltmistir. Bu felsefe insana dair
fikirlerini Nietzsche’nin ‘Insan olma gururu’ dedigi esas fikrine dayandirir (Bolay,
2009, s. 368).
Varolusculuk terimi ilk kez Jean Paul Sartre ile birlikte 20. yiizy1ll sanat cevresinde etkili
olmustur. Kendini ifade etmek icin bir ¢caba icinde olan lirik soyut sanat¢iya tesir eden derin
bir etki yaratmistir. Sanat¢inin kendi evrenini yaratmasina bir yol olusturmustur. ilk olarak
Avrupa’da gelisim gosteren Varoluscu felsefe toplumun nabzini elinde tutan sanatgiya
hareketin ritmini kendinde sorgulatmistir. Yani varligin kendinde basladigini kesfetmesini
saglamistir. “...Varolusguluga gore hakiki bilgi ‘ben’in temel yasantisi olarak anlamlidir”
(Tunali, 20204, s. 208).

Savasin etkisini iliklerine kadar yasamis bir toplumda devamlilik duygusu kirilmis, hiclik ve
yokluk sorunsali varolus diisiincesini 6ne cikarmistir. “Varolussal korku, ya da insanin
icindeki ontik ¢i1glik, felsefede varligin temellerinin sorgulandigi bir ‘hi¢lik’ duygusunun
varoluscu felsefede nasil bir tutum ile temsil edilebileceginin sorgulanmasina yol
acmistir”(Gece, 2020, s. 69). Sanat, felsefe ve bilim gibi bircok alani etkisi altina almis bir
varolus, varlik meselesi yiikselmistir. Sanat¢1 sanatinda yeni bir dil kullanarak varolus¢u
diisiincelerini 6ne cikaran soyut ve anlatimci bu yolu benimsemistir. Varligin higlikle var
oldugu, hiclik olmazsa varliktan bahsedilemeyecegi bir felsefi yaklasimla anlam arayisina
giren sanatg¢1 insanin yalmizlig, belirsizlik, kaos, duygusal karmasa, i¢sel diinya, 6zgiirliik gibi
kavramlarla kendini ifade eden duygulari eserlerine yansitmistir. Varoluscu felsefenin dnciisii
Jean Paul Sarte’in yanmi sira Albert Camus, Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger’in
diisiincelerinin sanata katkis1 6nemlidir. Varoluscu felsefenin o6gretileri ile beslenen lirik
soyut sanat¢i eserlerinde kisisel yonlerini vurguyla yansitir hale gelmistir. Varligin yaratic
etkileri tuvalinde kimi zaman coskulu 6zgiir firga hareketlerine, kimi zaman kendi bedeniyle
ayni ritimde yiizeyde gezinen anlik efektlere ya da yalmizligi, kaosu, hir¢inligi ¢agristiran

bigcimlere doniisiir. Ayni zamanda varolusunun biricikligini eserin benzersizligiyle kanitlar.

Lirik Soyut Sanatta ruhsal acilima tesir eden bir diger kaynak Uzakdogu kiiltiridir. 19.
yluzyillin sonu 20. yiizyilin ilk dénemlerinde Uzak Dogu felsefesi, Bat1 diisiince ve sanat
diinyasina yeni acilimlar saglar. Felsefesinin kazandirdig1 6gretiler ve eserler, ddnemin Bati
sanat diinyasini cezbeder. Bilim insanlar1 ve diisiiniirlerinin bu felsefe tizerine yapmis oldugu
arastirmalar, inan¢ ve degerlerinde kavram karmasasi yasayan diinyasina yeni bir duygu ve
diislince anlayis1 gelistirir. Ruha ve ice bakisa yonelen, ayni zamanda felsefi temelleri olan
meditasyon ve yoga gibi bedensel disiplinlerden, uzak dogu sanat ve kiiltiiriinii barindiran
kaligrafik stilizasyonlara, dahasi ruhla 6zdeslesen mistik konulara uzanan genis bir

perspektifle zengin icerige sahip bir kaynak olusturur.

Gustav Jung'un psikoloji lizerine arastirmalari, Dogu diisiincesiyle olan baglantilari, Batiyla

arasinda cok yonli bir etkilesim yaratir. Bu cok yonli etkilesim sanattan felsefeye,
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psikolojiden bedensel deneyimlere kadar etki alani olusturur. Sanat¢inin bilin¢disi

deneyimlerine diisiince modeli olur.

Cin ve Hint felsefesindeki 6gretiler Jung'un diisiincesinde ve psikoloji iizerine temellendirdigi
yaklasimlarinda onemli bir yer edinir. Kendi entelektiiel gelisimine katki saglamis ve
psikolojide ayirt edici goriislerini aydinlatmak ve desteklemek icin Dogu diisiincesinden
yararlanmistir. “Bireysel diizeyde Budizm, yoga ve Taoizm Ogretilerinin, beseri psisenin
yapisi hakkinda aydinlatict oldugunu ve zihin felsefesine 6énemli katkilarda bulundugunu
gormistir” (Jung, 2001, s. 8). Gustav Jung'un Doguya ilgisi yasami boyunca siirmustiir.
Doguya yaklasimi Bati’da yeni diisiinme bicimlerine kap1 acan fikri bir etkilesim uyandirir.
Sanata da i¢e bakisin estetik yorumlarina déniisen bir benlik kazandirir. Jung'un bilingdisi
lizerine Dogu 6gretileri arastirmalar sanatcilara duygusal, ruhsal ve sembolik ifade bigcimleri
icin yeni perspektifler sunmus, daha zengin icerikler barindirmasina katkida bulunmustur.
Sanatginin i¢sel ve ruhsal boyutlarini fark etmesine yardimci olmustur. Duygusal ve spiritiel
ifade ile sanatcinin ruhsal deneyimlerine, kisisel ve kolektif bilinci 6ne ¢ikaran evrensel
Ogretileri ile zaman iistli deneyimlerine, sembollerin ve mitlerin derin anlamlari ile soyut

imgeleri birlestiren deneyimlere temel cikislar barindirir.

Cok eski bir gelenegin izlerini tasiyan ve Bati’da olmayan sanat sekillerine sahip Asya kokenli
sanatsal ¢alismalarla karsilasilir. Bu calismalardaki Kaligrafik etkiler, Lirik Soyut sanatc¢iya
yazinin soyuta varan estetik bicimlerine karsi ilgi uyandirir. Cin kiiltiirtinde kaligrafinin

gelisiminden, glinlimiiz sanatc1 ve yazari Claire Illouz notlarinda su sekilde bahseder;

Kaligrafi, Yin hanedanligi doneminde diizenli ve islek yaziyla birlikte olaganiistii
bir gelisim gosterir. Taglar dénemindeyse, kisa uclu kiiciik fir¢alarin yerini
bitkisel motifleri canli bir bicimde cizmek i¢in kullanilan esnek kill1 koni bigimli
fircalar alir. Bu farkli buluslar ve elde ettikleri basarilarla birlikte, serbest
kaligrafik ¢izgi resim sanatinda belli bir yer, anlatimsal bir islev, hala korumakta
oldugu bir rol edinmistir. Okur yazarlarin ve Zen ressamlarinin hareketi bunun
O6nemini daha da arttirmistir. O dénemden bu yana yazi ve resim ayrilmaz bir
biitiin olmustur (Jean, 2010, s. 179).

“Kaligrafinin kdkensel anlami giizel yazidir” (Jean, 2010, s. 162). Konu edilen yoniiyle yazidan
ayrilan tarafi kiltiriin estetik 6gelerini icermesidir. Yiizeyde gorsel bir sanatsal anlatim
barindirir. Kaligrafiye olan ilgi onun plastik degeriyle daha yakindan ilgilidir. Yazilan metnin
ve sozciiklerin anlamindan once goze ilk carpan sey onun plastik goriiniimiidiir. Ayni
zamanda kaligrafi, sanat¢cinin sanati kavrayis bicimi ve diinya goriisiini icerir. Kaligrafi
diizenlemelerinde kimi zaman estetik etkiler verilen bilginin 6niine geger. Avrupali sanat¢iy1

etkileyende bu estetik isaretler ve lekesel etkilerdir.

Bat1 sanatindaki soyut isaret, garip bir 6zetlemenin ve sindirimin sonucudur.
Hartung’'un ciziktirmeleri, Wols’'un yara ve tiikiirtikleri, Pasifik Okulu'nun
hiyeroglifleri, nihayet Japon hat sanati, yazi gelenegine dayanmadig icin, Uzak-
Dogulularin anlayisindan ¢ok farkl bir isaret anlayisi yaratti. Uzak Dogu’da,
okunakl figiiratif isaret carpitilir, soyutlanir ve ona bir resimsel deger
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kazandirilir. Bati'da bu isaret, soyut icinde yaratilir. Batili soyut hat sanati,

ressamlarin bir ¢esit otomatik yazisidir (Ragon, 2009, s. 144).
Kaligrafi sanatinda, isaretin kendisini olusturan hareketin verdigi etki, Batili sanat¢inin
eylemin esere doniismesi anlayisiyla biitliinlesen bir ilgiyi yansitabilir. “Kagidin, elin verdigi
haz, masa tizerindeki kolun agirligi, yazi, kendisini yaratan hareketten ¢ikar” (Jean, 2010, s.
181). Elin titreyisi, kolun agirligi, aldigin nefesin bile 6l¢iisii Batili sanatgi icin eserin kendisini
yaratan “an”mn verdigi etkiyle bicimlenir. Sanatcinin kendiliginden olusumlara agik olusu
kaligrafinin hareketin etki ettigi olusumlarla zenginlesmis oldugu diisiincesini giiclendirir.
Miirekkep kullaniminin yaygin oldugu kaligrafi sanatinda, miirekkebin hizli kurumasi, belirli
Olciilerde rengini koruyan kaliciligi, hizli uygulama gerektiren 6zelligi, sanat¢inin otomatist
tavrina bir deneyim saglar. Sanat¢1 kimi zaman miirekkebin suda hizl ve dalga dalga ahenkle
yayllimina izin vermis, kimi zaman, ylizeye damlatarak, sicratarak ve dokerek
bicimlendirmistir. Bedensel kontroliin enerjiyi yoneten hizina miirekkebin anlatim bigimi

eslik etmistir.

Lirik Soyut sanatg¢i, Uzak Dogu’'nun kaligrafisinden etkilendigi gibi kiiltiirtintin felsefi, mistik
icerigini kendi 6zline uyumlar. Sanati, bir kurala bagh kalmadan, rastlantisallifa izin veren,
ongorilii bir sonuca dayanmayan, tamamen sezgisel bir tavirla anlik duygularin ve hareketin
barindigr anlatim seklidir. Anlik ve hizli hareketlerin kendiligindenlige izin vermesiyle

sezgisel bir disavurum meydana getirir.

Dogunun mistisizminden etkilenen informel sanat ya da lirik soyutu benimseyen

batili sanat¢cillardan Hans Hartung, Henri Michaux ve Wols gibi sanatgilar

kaligrafinin kendiligenligini ve spontanligini tuvaline yiiksek bir duygu

yogunlugu ile aktaran sanatcilardandir. Bu sanatgilardan Hartung'un sert,

dinamik cizgiler ile olusturdugu yapitlari, anlik, kivrak kaligrafik etkiler ile

doludur. (Yilmaz, 2017, s. 251)
Avrupali bircok sanat¢i yerinde inceleme yapmak icin Uzak Dogu ziyaretlerini bizzat
yapmistir. Bu ziyaretler sonucunda Uzak Dogu'nun sanat anlayisindan, mistik
yaklasimlarindan etkilenmis ve edindikleri deneyimleri Batili bir sanat anlayisiyla kendi i¢sel
disavurumuna yansitmistir. Uzak Dogu'nun sanat anlayisina olan ilgi, eserlerin Avrupa’da
sergilenmesine olanak sunmus ve soyut sanatla olan baglantisinin derinlesmesine yol
acmistir. Avrupa resminden etkilenerek Paris’e gelen sanat¢i Zao Wou-Ki hem kendi sanat
anlayisini bicimlemis hem de Avrupa da ki sanatgiy: etkilemistir. Michel Ragon, Paris’e gelen
Zao Wou-Ki'yi Asya’dan uzaklasip Asya’y1 bulan sanatci olarak nitelemis ve onun i¢in sunlari
soylemistir;

Cin’den uzaklasmasi iilkesini daha iyi gérmesini saglar. Cezanne, ardindan Klee,
ona Cin sanatiyla ilgili hi¢ diisiiniilmemis a¢ilimlar getirir. Cin resimleri lUzerine
onca kafa yormus Klee, yeni ustasidir... Kendi olabilmek, ¢ok eski Cin resminin
sirrin1 yeniden bulabilmek icin, Paris Okulu'ndaki ressam dostlarini izlemesi,
soyuta gecmesi gerekiyordu (Ragon, 2009, s. 105).
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Lirik Soyut anlayista resme biitiinsel olarak bakildiginda, calisma alaninin her bir bélgesi ayni
o6neme sahiptir. Sanatg¢1 yalnizca belirli bir malzeme ile s6vale iizerinde ¢alismaz. Her yerde
ve farkli pozisyonlarda calisabilecegi 6zgiin bir harekete sahiptir. Resmin etrafinda dolasr,
lizerinde adimlar ve spontane hareketlerle bedenini kullanir. Resim, yiizeyin her yerine
hakim olabilecegi bir aksiyona déniistr. Teknik olarak damlatma, sigratma, akitma, siirtme,
kazima gibi teknikler uygulanir. Ortaya cikan sonug¢ kadar siirecin kendisi de 6nem tasir.
Uyarima neden olan igtepi, jestiiel bir siirecin icinde yasanir. Varligin 6ziiniin i¢ yiizii
sanatcinin kendindedir. Sanat¢inin her hareketi 6ziinii yansitan bir bilingalt1 eyleme doniisiir.
Bu eylemle disiinsel sinirlamalarin etkisinden arinan sanatgi 6zgiir bir ifade arayisina
gecmektedir. Bu noktada otomatizm, sanat¢iya son derece etkili bir yontem ve giiclii bir

referans olur.

Hicbir estetik dnyargy, ilke ya da kurala bagh kalmayan, beyinle denetlenmeyen, bilingsizce,
“otomatik” bicimde yapilan sanatsal ¢alisma (S6zen, Tanyeli, 2010, s. 232). Otomatizm, 6zgiir
ifade arayisinda olan 20. yiizy1l sanat¢isinin basvurdugu bir yontemdir. Dadacilar var olan
degerleri reddederek kuralsiz, mantiksiz olana varmak, Siirrealistler, aklin her tiirli
denetiminden uzak diissel bir realiteye ulasmak icin otomatizme basvurmustur. Hemen
hemen biitlin lirik soyut sanat¢ilarin otomatizme basvurdugunu, daha ¢ok Mathieu, Wols,

Hartung gibi sanatcilarin vurguladigini goriiriz.

...Otomatizm bizi yalnizca bilingaltina ulastirmakla kalmaz, bilin¢alt1 araciligiyla
onun iletisim halinde oldugu diinyaya girebilmemizi, gercegi asip gercekiistiine
erismemizi saglar. O diinya, bilincaltinin aracilifiyla, otomatik yaz1 ortaminda
sozclklere dokiiliir. Otomatizm, mantik ve hesaplamanin, hatta kullanish bir
tabirle yiliksek beyin merkezlerinin her tiir fonksiyonunu devre dis1 birakmak
anlamina gelir (Danto, 2021, s. 28).
Yeni esin kaynaklar1 ve farkh kiiltiirlerinde etkisiyle dili soyut, ifadesi 6zgiin bir sanatin
bicimlendigi Avrupa’da donemin dinamikleriyle kendi yolunu cizen sanatg¢i, toplumun ve

diizenin dayatmalarina bir karsi durus sergilemistir.

2.2. Amerika’da Lirik Soyutlama

Amerika ikinci Diinya Savasi yillarinda sanat sahnesinde yeni bir rol tistlenerek uluslararasi
arenada 6nemli bir etki yaratmistir. Avrupa’'nin diinya liderligini sona erdiren gelismeler
Amerika'nin New York kentinde parlamasina ve yeni sanat merkezi konumuna ge¢mesine
zemin hazirlamistir. Sanat galerilerinin, miizelerin etkinlesmesi, sanat¢ilar arasinda
isbirliginin gelismesi, New York'u oOne c¢ikaran gelismelerdir. Her alanda giiclenmis bir
Amerika ile kars1 karsiya kalinmistir. Askeri, siyasal ve ekonomik yonden giicli eline alan
Amerika, yeni bir diizenin sinirlarini belirleyen bir giic konumuna ulasti. Bu giiciin dogmasina

zemin hazirlayan faktorleri tilkenin yararina kullanmistir.
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Koca bir toplumsal yapi devrilmis, siyasal yasam tepeden tirnaga yeniden
yonlendirilmis, entelektiiel yasam paramparg¢a edilmistir. Savas sonrasi donemin
kiltlir tarihi, Amerikan kultiiriiniin, genel olarak diinya ekonomisinde, 6zel
olarak da Amerikan ekonomisinde meydana gelen degisimlerin koydugu yeni
temeller lstiine yeniden insasinin tarihidir. Toplumsal degerlerin biitiin biitiin
baska  tirli  degerlendirilmesinin,  kiiltiirel = gostergelerin  yeniden
degerlendirilmesinin tarihidir. Oyleyse nasil kiiltiir tarihi yazariz da onu
bicimlendiren ve onun bi¢imlendirdigi daha genis tarihten hi¢ s6z etmeyiz?
(Guilbaut, 2021, s. 16).
Sanatin merkezi konumunun Paris’ten New York’a kaymasini etkileyen bir¢ok etmen yer alir.
Bunlardan biri 1920-1930 yillarinda biiytik bunalim dénemlerinde yasanan krizin 1930’lu
yillarda diizelmeye baslamasiyla Amerika’da yeni gelismelerin yasanmasidir. Bu gelismeler
icerisinde oncelikle 1930-1945 yillar1 arasinda uyguladigl sanat ve sanatgiy1 destek plani,
savas sonrasl sanat glciine katkisi oldugu konusunda degerlendirme yapabiliriz. Ayni
zamanda farkli milletlerden olusan bir birligi doguran Amerika toplum bilincinin olusmasina

katkis1 oldugu agiktir.

Amerika 1930’lu yillarda ekonomik krizin neden oldugu bunalimhi bir dénemden ge¢misti.
Ekonomik kriz, basta Amerika’nin kuzeyi olmak iizere Avrupa’ya uzanan bir siirecle giderek
diger cografyalara yayillmistir. Amerika’da bir¢ok insan issizlikle ve parasizlikla miicadele
etmis ve toplumun her kesimini etkilemistir. Sanatcilar da krizden etkilenmis ve zor zamanlar
yasamistir. Amerika bu donemde bir¢ok alanla birlikte sanata ve sanatciya destek olmak
adina farkh projeler iiretmistir. “Bu projeler sirasiyla Kamu isleri Sanat Projesi, Resim ve
Heykel Boliimii, Hazine Destekli Sanat Projesi ve Federal Proje NO.1 olarak isimlendirilmistir”
(Katranc Kasali, 2011, s. 101). Is giiciinii yénlendiren bu projeler kamu ve 6zel kuruluslarin
destegiyle gerceklesmistir. Sanatgilarin da is sahibi olmalar1 i¢in tasarlanan yardimlar
onceleri az bir licretle devlet kurumlarinin binalarinin duvarlarini resimlemek i¢in Kamu
Isleri Sanat Projesi ad1 altinda yénetilmistir. Resim ve Heykel Boliimii projesiyle yine kamu
kuruluslarina heykel ve tablolar temin ederek iilkenin sanatla bagini gelistirmek
amaclanmistir. Hazine Destekli Sanat Projesi ise daha ¢ok eski kamu binalarinin goriiniisiine
katki saglayan dekor etme amaci tasimaktadir. Yine duvar resimleri heykeller ve tablolarla
sanatin ve sanatc¢inin gelisimine katki saglamak amaci ile sanatcilara verilen destek giinden
giine artirllmistir. Kalkinma planinin en yeni projesi olan Federal Proje NO.1 i¢in sanatgilara
onerileri sorulmus onlarin fikir olarak destegi dnemsenmistir. Is imkan1 saglamak amac
disinda sanatgilarin kendine olan giivenlerini ylikseltmek ve onlar1 cesaretlendirmek tzere
bir program gelistirilmistir. Sanatin bircok kolunu icine alan daha genis bir proje
tasarlanmistir. Sanatin her kesime ulasmasi, halkin sanatla i¢ ice gelismesi, sanat¢inin egitici
bir deneyim kazanmas1 ve sanat, sanatci, izleyici arasinda bagin giiclenmesi 6nemli bir
kazanim olarak goriilmiistiir. Devlet destekli projelerde sanatin iceriginde daha ¢cok Amerikan
tarihi, giinlik yasamdan Kkesitler, yerlesim yerlerini betimleyen konular, tarim-ticaret ve
endiistri yasantisiyla isciyi, calisma hayatin1 6ven eserler ele alinmistir. Eserler hangi kurum

icin yapildiysa oraya gonderme yapan ayrintilar da tasimaktaydi. Duvar resimleri, insanlarin
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yasanti icinde olduklari deneyimlere temas eden gii¢cli bir sanatsal yol olarak dénemin
sanatinda 6nemli bir rol edinmistir. Sanatgilar yasadiklar1 bolgelerde ¢alisarak, toplumun her
kesimine ulasan sanatla, ulus kavraminin olusmasina destek olmustur. Ayni zamanda sanat
ve halk arasindaki sinirlar kaldirarak sanata yatkin bir toplum icerisinde genc¢ sanatgilarin
kapasitelerini tanimalarina olanak saglanmistir. Gorsel sanatlarin yani sira miizik, tiyatro,
edebiyat gibi sanatin biitiin alanlarini kapsayan bir icerikle gelismistir. Sanat ortamini
gelistiren ve sekillendiren bir¢ok yeni okullar, galeriler acilmis ve dergiler basilmistir. Bir
yoniiyle bu destekler toplumun sanata olan ilgisini artirmak ve Amerika toplum bilincini

giiclendirmektir.

1930’lu yillarda basta Almanya ve Italya gibi Avrupa iilkelerinde egemen olan
totaliter rejimlerde sanatsal yaraticiigin kokiinii kazimaya yonelik girisimler,
bir¢cok Avrupali sanat¢inin ABD’ye go¢ etmesine yol agmistir. 2. Dlinya Savasi’nin
patlak vermesi ise, Avrupa’dan ABD’ye kagan sanatcilarin sayisini daha da
arttirmistir (Antmen, 2021, s. 143).
Savasin etkilerinden kacinmak isteyen sanat¢1 ve aydin kesimin énemli bir kismi Avrupa’yi
terk ederek New York’a siginir. Bu yonelimin ¢ok yénlii sebepleri vardir. isgal altinda olan
Avrupa’nin maddi ve manevi olarak giiciiniin zayiflamasi ve isgal altindaki sehirlerde ifade ve
hareket 6zglrliiglinlin kisitlanmasi sanatgilarin daha iyi kosullarda iiretmelerine destek ve
imkan veren Amerika’ya yonelme olasiligin1 dogurmustur. Amerika dnceleri savasin disinda
kalarak kendini bat1 uygarlig1 i¢in bir muhafiz tayin eden durusuyla uygarligi kurtarma rolii

tistlenmistir.

1941 de diizenlenen Amerikan Sanati Satin Alin Haftasi, Bilesik Devletler'in
heniiz savasa dogrudan katilmadigi bir déonemin ihtiyaclarina uyum saglamisti.
Sanata yonelik yeni heves ulusun kiiltiirel ihtiyag¢larin1 karsilamakla kalmiyor,
Amerikan gli¢lerini ¢arpismaya sokmadan siyasal bir ihtiyaca da yanit veriyordu.
Fasist gericilige karsi acilan savasa Amerika sanatin savunucusu olarak katildi
(Guilbaut, 2021, s. 78).
Devletlerin politikasinda uyguladigi baskici ve mutlak itaat, sanat goclinii olusturan
faktorlerden biridir. Sanat¢inin iradesi donemin baskici rejimine karsi bireysel ifade giiciinii
ve 0zglr iradesini korumak i¢in karsi bir miicadeleye doniismiistiir. Maddi anlamda da yeterli
destegi bulamamaktadir. Sanat¢inin 6znel olma arayisi toplumun karsisinda yer almak
degildir. Kendine 6zgii olan diislince 6zgiirliigiinden ve esin kaynaklarindan yararlanma
arzusudur. Bu i¢sel durum hem maddi hem manevi olarak sinirlar ve yasaklarla baskilanmaya

calisilmis, rejimlerin ¢ikarlari geregi yok sayilmistir.

“Kuskusuz, 1929 yilinda kurulan Museum of Modern Art (MoMA)'nin 6zellikle modern ve
diinyanin her yerinden sanat eserlerine yer verdiginin gorilmesi Avrupali sanatcilarin
goziinde New York’un cazibesini artiran bir diger etkendir” (Kalfa, 2016, s. 24). MoMA, Ikinci
Diinya Savasi'yla sanat gocline bir giivence olusturmus ve uluslararasi 6neme sahip bir
sanatin New York’a yerlesmesine destek olmustur. Modern sanatin sergilenmesinde,

muhafaza edilmesinde ve aciklanmasinda c¢esitli faaliyetlerde bulunmustur. Diinya
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genelindeki modern sanat eserlerinden genis bir koleksiyon olusturarak sergileyen dnemli
bir mize konumuna ulasmistir. Ayn1 zamanda sanat egitimi programlari, konferanslar,
seminerler diizenleyerek gen¢ yeteneklere yeni firsatlar saglamis ve modern sanatin

Amerika’da anlasilmasina da katki saglamistir.

Ikinci Diinya Savas: isaretleri verilirken, dénemin siyasi diizeni parti sistemleri iizerine
kuruluydu. Sanatta, soyut sanatin konusulmadigl, realist sdylemlerin baskin oldugu bir
donemdi. Savas politikasinin icinde o6zerkligini kaybetmis bir sanattan bahsedebiliriz.
Avangard soOylem, sanattan yasamin i¢cinden alinmis ve miizelerden uzaklastirilmistir.
Diinyada sanatin, sdylemin, miizelerin dili, rejimlerin hegemonyas: altinda kalmis ve bu
durum savasin icinde daha da sertlesmistir. Nazi Almanya’sinin ve Stalinizm’in ortadan
kaldirmak istedigi avangardin yerine teskil etmek istedigi sanat bir tiir realizmdir. Trogki,
Andre Breton ve Amerika, Stalinizm’e karsi bas gosteren bir “sanat icin sanat” diisiincesiyle
avangardi modernizmin yolu olarak goriir. “Bu doniisimii gergeklestirecek olanlar, 1938’de
Breton-Trocki, 1939’da Greenberg ve 1944’te Motherwell olacaktir. Soyut sanatin dogasi,
soyutlamanin yeniden degerlendirilmesine olanak saglayarak, idealist formalizmin ve sosyal

realizmin kati muhalefetini yumusatir” (Guilbaut, 2016, s. 234).

Amerika’da ikinci Diinya Savasi sonrasi sanat, ortak yénelimlerin birlestigi bir anlayisla,
sanatcilarin kendi benligini ortaya koydugu bir tema ile sekillenmistir. Derin duygularin ve
evrensel temalarin, benligin ifadesiyle sentezlendigi bir anlatima doniismiistiir. Diinyanin
bir¢ok bolgesi, Amerika’da gelisen sanatin etki alanina girmistir. Ortak bir iisluptan so6z
edemedigimiz sanatcilar kendine ait tarzlariyla duygularini ve sanat goriislerini ifade
etmistir. “Amerikan sanat ortaminda 1940’ ve 1950’1i yillardaki bu yogun gelisme siirecinde
izlenen sanatsal gelisim, ABD sanat ortaminda 1920’lerde ve 1930’larda iiretilen sanattan
bicimsel ve tislupsal temelde son derece farklidir” (Antmen, 2021, s. 145). Yerel ve giinceli
konu edinen figiiratif realist sanat, savastan sonra temel soylemi soyut disavurumcu bir
ifadeye doniismiistiir. Bu donlisimiin nedenlerini sadece sanatin ifade glicliniin
ozgilirlesmesiyle aciklayanlarin yani sira politika ve ideolojilerinde etkili oldugunu ifade eden
yazarlar da vardir. Savas Oncesi ve sonrasi sergilenen yaklasimlar bilingli bir doniigiimiin
habercisidir. Ekonomik sikintilarin yogun oldugu siirecte bile sanatcilara iiretmeleri icin

maddi ve manevi destek verilmesini saf sanat anlayisiyla aciklamak yeterli degildir.

Yeni liberalizm avangardla 6zdeslestirilir; bunun nedeni yalnizca bu tiir resmin
modern uluslararasi bir ¢cercevede tanimlanabilmesi ve tiimiiyle Amerikan olarak
algilanmasi degildir; diger neden, resim calismalarinda temsil edilen degerlerin
ozellikle Soguk Savas sirasinda benimsenmesidir (Guilbaut, 2016, s. 248).
Toplumun yararina olan, bireyin 6zgiirliigiintin, bireysel ifade giiclinlin 6ne ¢ikmasidir. Birgok
unsurun birlikte sunuldugu, olanaklarin ¢ogaldigy, kisinin bireysel biitiinliiglinli savunan yeni

diizen, zenginlesmis bir toplum sunar.
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Amerika’nin savas sonrasi donemi kiiltiirel ve ekonomik diizeyde yiikseldigi ve refaha ulastigi
bir donemdir. Modernizmin devami niteligindeki avangard soyut disavurumcu sanat bu
dénemin 6nemli bir 6zelligi haline gelmistir. Komiinizm ve kapitalizm arasindaki catismanin
cok derin yasandigl ayni zamanda Amerika’'nin Bati adina kiltiir savasini yirittigi bir
dénemdir. Sanat bu miicadelede bir ara¢ olarak etkin bir rol oynar. Sanat bu miicadelenin bir
yoniiyle anahtari olarak goriliir ve 6zgiirligi, bireyciligi ve demokrasiyi simgeleyen bir rol
edinir. Yeni liberalizm bireysel 6zgilrliiklerin altini cizerek, devletin miidahalesini en aza
indirmeyi amaclayan ekonomik ve siyasi bir doktrindir. Avangard sanat da bireysel 6zgiirligii
vurgulayan ve ifadenin 6zgiinliigii izerine yonelen bir bakis acis1 yansitir. Sanateilar yeni olan
ifade bicimleri aracilifiyla 6zgiinliiklerini ortaya koyar. Yeni liberalizm, toplumsal normlara,
kisilere ve otoritelere elestirel bir gozle tepki gostererek sosyal degisimi savunur ve avangard
sanatla benzer bir c¢izgide bulusur. Bu donemde sanat eserleri daha ¢ok ticarilesmeye acilir.
Yeni liberal ekonomi politikalar: ile daha genis kitlelere ticari bir yolla ulasmasini saglar.

Sanatin ticarilesmesi, sanatgilara daha genis bir alan olusturmustur.

“Icerde ve disarda 6yle bir hava estiriliyordu ki, resimden filme, radyodan arabaya,
yiyecekten giyecege kadar Amerika’dan ¢ikan her sey Bati kiiltiirtiniin tamamini temsil eder
duruma gelmisti. Giin Amerikali sanatcilarin giiniiydii ve merkez de New York'tu” (Yilmaz,
2013, s. 223). Kokeni Avrupa kiltiiriiyle harmanlanmis, kokli sanat tarihine hakim modern
sanatin i¢cinde gelismis bir ¢cok Avrupali sanat¢inin katkisiyla Amerika sanatinin tasraliginda
modern avangard bir sdylem gelismistir. Avrupa’nin énemli sanatc¢ilarinin Amerika’ya
yerlesmesi New York'un kiiltiir baskenti unvanina katki saglamistir. Soyut disavurumcu
Sanat, baslangicta politik bir konumda yer alan daha sonra neredeyse saf sanat diye
nitelendirecegimiz apolitik bir durum sergileyen bir konuma ulasmistir. Bunda her tiirlii

bicimden uzaklasma ile sanatin biitiin dis etkilerden arinma durumu etkili olmustur.

Sanat tarihciler, Soyut Disavurumculuk terimini, 1. Diinya Savasi'nin sonlarinda,
Kandinsky’ye atfen ve Disavurumu fir¢ca tslubuyla soyut olarak resim yapan
diger Avrupalilart tanimlamak amaciyla kullanmaya baslamistir. New Yorker
icin, 1946 tarihli bir degerlendirmede, Robert Coates, Hans Hofmann’in
resimlerini, bir Soyut Disavurumcu olarak nitelendirdigi zaman, terimi, ilk kez
Kirkli yillarin bir Amerikali sanatgisi i¢in kullanmis oluyordu (Fineberg, 2014, s.
33).
New York Okulu, 1940-1950 yillarinda Amerika’da olusan sanat anlayisi ¢ercevesindeki
Soyut Disavurumcu sanatgilari ve yazarlari ifade etmek icin kullanilan bir terimdir. New York
Okulu icinde anilan sanatgilar Hans Hofmann, Robert Motherwell, Willem de Kooning, Mark

Rothko, Jackson Pollock, Franz Kline, Lee Krasner, Clyfford Still ve dahasi.

Oncii sanatgilarindan Pollock damlatma teknigi ile iinliidiir. Kooning'in eserleri, figiirlerin
soyutlanmis ve enerjik bir bicimde ifade edilmis hallerini icerir. Kline, g¢alismalarinda
disavurumculugun enerjisini ve giiciinii vurgulayan kalin siyah cizgileriyle ayrilan soyut
calismalariyla 6ne ¢ikar. Mortherwell’'in eserlerinde soyut bicimler genellikle biiyiik renk
bloklar1 seklinde ifade edilir. Renk alanlariyla calisan Rothko, ¢ok biiylik yiizeyler {izerine
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derinlik hissini yaratma amaci tasiyan renk bloklariyla sanatini 6éne ¢ikarir. Clyfford Still'in
eserlerinde, biiyiik yiizeylerde resmin ylizeyini bolen denge ve hareket hissi yaratan yatay ve
dikey cizgiler goze carpar. Onemli kadin sanatcilardan Krasner ise katmanli yiizeyler

olusturan enerjik firca darbeleriyle duygusal yogunlugunu yansitir.

Elestirmen Clement Greenberg, Amerika’da Soyut Disavurumcu sanatin savunucusu ve
kurucusudur. Akimin uluslararasi platformda taninmasina katki saglamistir. Sanati resmin
disindaki her seyden uzaklastirma fikriyle sezgisel olarak kavranabilecegini savunur.
“Greenberg, Kant’tan etkilenerek, Kant'in goriisleri dogrultusunda saf sanat kavramini ortaya
atmis ve bu sanat hareketinin 6lgiitlerini de ortaya koymustur” (Unsal, 2017, s. 217). Sanatin
yararciligina degil haz duyumuna hitap ettigini ve gilizel anlayisinin haz duyumuyla ayni
olmadigini savunur. Sanatin taklide dayanan temsiline yani mimesis kavramina karsi ¢ikarak
herhangi bir bilgiye ve kosullanmaya bagl kalmadan estetik haz duyumunun sanat eseriyle
birlikte algilanmasi gerektigini savunur. Resim igsel diirtiiler araciligiyla kendine 6zgii olani
bulmaktir. Greenberg Kant'in goriislerinden etkilenmis ve destekledigi sanat goriislerinde

Kant'in goriislerinden yararlanmistir.

“Amerikan Soyut Sanati ya da Soyut Disavurumculuk olarak isimlendirilen bu hareketin ilk
onemli sanatgilar1 arasinda Jackson Pollock, Hans Hoffman, Willem De Kooning, Clyfford Still

ve Barnett Newman gibi sanatcilar bulunmaktadir” (Glingen, 2019, s. 90).

Soyut Disavurumcu sanat icinde gelisen alt akimlar Aksiyon Resmi ve Renk alan1 Resmi (Geg
Resimsel Soyutlama) olarak isimlendirilir. Bu anlayislar farkl ifade bicimlerini ve farkl
estetik anlayislar1 temsil eder. Aksiyon resmi sanatcinin duygusal yasaminmi ve fiziksel
eylemlerini vurgular. Genel olarak enerjik firca hareketleri, sicratma, ptskiirtme, damlatma
teknikleri barindirir. Daha ¢ok spontane eylemlerin dogrudan sonucudur. Lirik soyutlama ile
de yakindan ilgilidir. Doga¢lamalar ve otomatizmden ilham alinan disavurumsal bir eylemdir.
Willem de Kooning'in resimlerindeki disavurumsal fir¢a izleri ve Jackson Pollock’'un yere
serdigi tuval bezinin lizerine boyay1 akitarak, serperek, damlatarak kendiliginden gelisen
ruhsal yansitmalari, Franz Klein'in genis boya siirme teknigi ile uyguladig1 ¢calismalarindaki
kaligrafik etkilerin duygusal ifadeleri hareketin ritmini yansitan i¢sel bir siirecin eseridir. Ge¢
Resimsel Soyutlama tarzi resimlerde, tuvaldeki tiim detaylar sadelesir. Doygun renk
alanlarinin hakim oldugu ylizeyde, sanatci renklerin giicliine ve duygularin etkisine odaklanir.
Biiyiik tuvaller lizerinde diiz renk ytiizeyleri ve genis renk bloklari ile mekansiz, zamansiz bir
boslukta izleyiciyi renklerin etkisi altina alir. Renklerin duygusal ve psikolojik etkileri 6ne
cikar. Barnett Newman’in sade renk iizerine uyguladig1 dikey renk cizgileri, Mark Rothko’nun

biiyiik renk bloklari tiim detaylarin bir yana atildig1 tislubun 6nemli yansimalaridir.

“Baz1 soyut ekspresyonistler, hem aksiyon resimlerindeki disavurumcu fir¢ca darbelerini hem
de renk alami resimlerindeki doygun renkleri ve tuval boyutunu kullanarak deneysel

calismalar yapiyorlard1” (Farthing, 2020, s. 454).
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Amerika’da gelisen sanat egilimi ayn1 donemde Avrupa’da gelisen sanat egilimi ile benzer
yonelimler tasir. Savasin biraktigi travmalar, devletlerin yiirittiigii ideoloji ve politikalar,
toplumsal ve bireysel degisimlere neden olarak, sanat diinyasinda yeni arayislara ve ifade
bicimlerine neden oldu. Sanatin ortak iliskileri olarak da ifade edebilecegimiz bu gelisim, her
iki bolgede de figiiratif temsil yerine renk, bicim ve duygu gibi soyut unsurlar1 vurgulayan bir
yonelim one cikardi. Geleneksel sanat anlayislarina meydan okuyan duygusal ve 6zgiin
anlatim bicimlerine odaklanildi. Sanatgilar, duygusal ve diisiinsel hayati daha 6zgiir bir
sekilde ifade etmek amaciyla soyut formlar1 tercih ettiler. Evrensel temalarin olustugu ve
kiiltlirel etkilesimler barindiran ortak bir dilden s6z edebiliriz. S6ziinii edebildigimiz sanat
her iki ulusta da varolussal 6zgiirliigli savunur. Antmen, Avrupa’da sanatin Amerikan Soyut

Disavurumcu Sanat ile olan ortak egilimlerini bir yoniiyle su sekilde ifade eder;

Bir baska ortak ézellikleri ise, tipki Amerikan Soyut Disavurumcular gibi, ikinci
Diinya Savasi’nin ve sonrasinin hiiziinlii atmosferine tepki verirken kendi i¢lerine
donmeleri, zaman zaman son derece ortiik simgelerle cagimizda insanhigin yitik
ruhuna yonelik karamsar tavirlaridir (Antmen, 2021, s. 152).
Sanatin dili ice dontik bir ruhsal ifadeye déniismiistiir. Disavuran duygularin ve gizli kalmis
bilincaltinin yansimalaridir. Teknolojinin gelisiminde gelinen son noktanin ve savasin ruhsal
yikintilarinin getirdigi degisimlerin golgesinden siyrilmak icin farkh ruhsal ifade bigimlerini
arayan sanatgilar, ayni savasin neden oldugu ideolojik ve duygusal baskici sistemden siyrilan
Avrupali sanateilar gibi kendine 6zgii ifade arayislarina girismislerdir. Amerika’da gelisen
sanat anlayis1 Avrupa sanati ile bir baglantilarinin olmadigini ifade eden aciklamalarda
bulunmuslardir. Fakat sanat ayni diizenin icinden geg¢en sanatgcilari birbirinden habersiz dahi
olsalar ayni ruhsal arayislarin icinde yogurmustur. Avrupa da oldugu gibi Amerika’da da
sanatc¢ilarin  sanatin1  bicimleyen faktorlerde benzerlikler gortliir. Bu benzerliklere
otomatizmden rastlantisalliga, bilincalti yasantidan Varoluscu Felsefe’'ye, Uzak Dogu
sanatindan 6gretilerine kadar pek ¢ok alanda karsilasabiliriz.

Avrupa’da sanatcilarin 6znelliginin 6ne ¢iktigi dénemlerde ayni ideolojinin hakim oldugu
sanata Amerika’da da rastlanmaktadir. Kisisel duygulara yaslanan lirik séylemin i¢ diinyanin
0zgiin bir dille disavuran ifade arayislarini Amerika’da gelisen sanatta da izliyoruz. Lirik ifade
bir dildir, duygunun ve ifadenin dilidir. Gergekligi bireyin ruhsal yoneliminden ve hayal
giiciinden yansiyan bicimsel ifadelere doniisiir. Lirik ifadenin 19. yiizyilda gorsel sanatlar
alaninda ifade buldugu gercegiyle modern sanatta duygulara verilen yonelimin artmasiyla

farkli akim ve tisluplarda bireysel ifadenin duygu yoniinii saran genis bir alan olusturur.

Soyut Disavurumcu sanatta lirik ifadeler sanatgilarin duygusal durumlarini ifade eden renk
secimleriyle i¢csel, duygusal degisimini ortaya cikarir. Bigimler, cizgiler ve renkler izleyicide
duygusal tepkiyi uyandiran, kendi i¢sel deneyimlerine araciik eden benzersiz 6znel
cikarimlara doniisiir. Sanatgilarin boya siirme teknikleri, firca darbeleri ve eserlerin dokusal
ozellikleri duygusal derinliklerinin aktarimidir. Eserlerdeki hareket ve dinamizm sanatg¢inin

icsel diinyasindan izleyicinin i¢sel diinyasina bambaska bir ifade bulur. Sanat¢inin duygusal
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yogunlugu, kompozisyonun diizeni, renklerin yerlesimi ve bicimlerin iligkileri anlatmak
istedigi duyguyu yansitir. Calismalar1 izleyiciyle etkilesime gecerken farkli atmosfer
yaratmaya agciktir. izleyicinin duygusal durumu ve deneyimleriyle degerlendirdigi eser,
kisisel bir bag kurmasina olanak tanir. Sanat¢1 duygusal zenginligini izleyicinin deneyimiyle
paylasir. Kullandigi semboller soyutlanmis formlardir. Bu semboller, kisisel ya da evrensel
anlamlar barindirabilir. Fakat ¢ogunlukla tanimlanmamistir ve izleyiciye genis bir yorum

alani tanir.
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3. BOLUM
SANATCI ESERLERI UZERINE COZUMLEMELER

3.1. Jean Fautrier

Gorsel 3.1. Jean Fautrier, 1898-1964, Fransa

1989'da Paris’te dogan Jean Fautrier, 20. yiizyilin dikkat ¢eken sanat¢ilarindan biridir. Sanat
gruplarina karsi her zaman mesafeli olmustur. Belirli bir akima ve anlayisa dahil olma
diisiincesinde olmasa da eserlerinin plastik degerleri ve ifadesel biitiinliigli, Fautrier'nin
Ikinci Diinya Savasi sonrasi bicimlenen Informel sanat, tagizm ve lirik soyut sanat ad1 altinda
olusan sanat anlayisinin énemli isimlerinden biri olarak anilmasina neden olmustur. Sanatci
bu dénem eserleriyle 6ne ¢ikar. Yetenekli bir ressam, illistiirator ve heykeltras olarak taninir.
“Hostages” (Rehineler) serisi sanat kariyerinde en dikkat ¢ceken eserleridir. Soyut ve figliratif
unsurlar1 bir araya getiren eserleri izleyiciyi duygusal deneyimlere davet eder. Fautrier'nin
eserleri ve malzemedeki cesitliligi sadece yasadigi donemde degil giiniimiiz sanatinda da
biiyiik etkiler birakmistir. Modern sanatin evrimine ve lirik soyut sanatin gelisimine énemli

katkilar saglamistir.

Otuz yasina varmadan biiytik iine kavusmustu. 1932’de herkesi sasirtan kara bir
iisluba giristi, araya ekonomik buhran girince de, 1935'ten 1939 yilina dek, Alp
daglarinda otelcilik ve kayak hocalig1 yapmak zorunda kaldi. Fautrier'nin resme
neredeyse tlimiiyle ara vermesi, savas nedeniyle, 1943’e, yani Rehineler
patlamasina kadar siirdii. Bu Rehineler, 1945’de Faurtier'nin ikinci kez
linlenmesini saglayacaktl. 1947’de soyut sanata duyulan cosku, Fautrier’nin yine
karantinaya alinmasina neden oldu. 1952’de Michel Tapie, “Enformel”
hareketiyle birlikte ii¢ kutsal ad ortaya atiyordu: Fautrier, Duduffet, Wols. Iste
dikkatler yine Fautrier lizerindedir. Sami Tarika’'nin coskun yardimi sayesinde
Fautrier, zor da olsa yeniden kariyer yapar (Ragon, 2009, s. 46).
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1920’lerde baslayan sanat kariyeri onceleri figiiratif, yar gercekei, soyuta yakin degisen
iisluplarda natiirmortlar, manzaralar ve niiler seklinde bicimleniyordu. ilk ¢alismalarinda
daha ¢ok taninabilir imgelere yer veren sanatci, savas doneminde yasananlarin etkisiyle yeni
bir ifade anlayis1 gelistirmistir. Soyut bicimsel ifade anlayisiyla icsel anlatimini iletebilecegi
malzeme ve teknikleri uygulayarak eserlerini olusturmustur. Eserlerinde dokusal etkiler
onde gelen bir tema olmustur. Boyanin dogrudan kendisinden yararlanarak hamursu yogun
bir doku yaratmistir. Boya hamuru, macun ve al¢i1 gibi malzemeler kendi tislubunun bigimsel
ifadesini 6ne ¢ikaran materyallerdir. Sanat¢inin heykeltiras olmasinin da etkisinin oldugunu
diislinebilecegimiz kivamli malzemeleri, resimsel ylizey lizerinde yeni bir boyut kazanmis ve
Fautrier’yi 6nemli bir yere tasimistir. Heykel ve resim arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran
6zglin bir lslup gelistirmistir. Yiizeyden tasan rolyef benzeri bir ylizey olusturmak icin boyay1

kullanmistir. Dokularda parlak armoniler olusturan tutkal bazl bir boya kullanmistir.

Sanatgi eserlerinde tema olarak; baslar, nesneler, ¢iplaklar ve manzaralari kullanmistir. insan
bedeni, portreler veya manzara gibi nesneleri soyut bir bicimde ele almis ve genellikle
savasin insana olan eziyetini, acitmasizligini, insanin i¢ diinyasindaki ¢atismalari simgeleyen
ifade anlayisiyla bicimlemistir. Rehinelerdeki kesik baslarla ifade edilen parcali anlatim,
ciplaklar, nesneler ve manzaralar temali resimlerinde de benzer sekilde ele alinmistir.
Sanat¢inin olusturdugu soyut bicimler sadece fiziksel varliklar olarak degil duyusal ve

zihinsel deneyimlerin bir yansimasi olarak goriiliir.

1928’de Dante’nin La divina commedia’sinin “Inferno” (Cehennem) adli birinci
bolimiiniin 6zel bir baskisi icin hazirladigi tas baskilar serbest bicimli sanat’in
habercisi sayillmaktaysa da, Fautrier'nin kendine 6zgli sanat teknigi aslinda
1943’te sergiledigi Rehineler adli bir dizi yapitta belirginlesmistir (Babacan,
1997, s. 580).

Bu seride Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi isgali altindaki Paris’te yasanan trajediyi,
insanlarin yasadif1 caresizligi ve derin duygusal c¢okiintiiyii ele almistir. Savasin yikici

etkilerini tuvaline yansitarak farkindaligi canlandirmistir ve izleyicilerde derin diisiinceler

uyandirmistir. Sanat¢i “Rehineler” terimini eserlerinde sembolik bir sekilde kullanmistir.

Kiibizme ve gergekiistiiciiliige karsi olan Fautrier, bu akimlarin olduk¢a yayginlik
kazandig1 bir donemde herkesin tersine, “Hayvanlar”, “Karanlik Ciplaklar”,
“Yaban Domuzu” konulu resimleri dokulu siva, macun, boya hamuru gibi
olabildigince kaba dokulu malzemelerle, tiim tuval yiizeyini saracak sekilde
isleyip, koyu renkler i¢inde izleyiciye sunuyor; ve bunlarin ne oldugu kendisine
soruldugunda ise, “Igrenc seyler!.. Ama kiibizm yapmaktan iyidir.” diyordu.
Toplumun degerlerini dikkate almadig1 - genis bir parkin ortasinda, “cilgin” bir
evde yasamasi — gibi, donemin sanat anlayisini da umursamadan yapit iireten
6zgln ve aykir bir kisiligi vardi Fautriernin (Ersagdig, s. 107-108).

Sanat¢inin eserlerinden yola ¢ikarak 1928 sonrasi paletinde, koyu renkler artan bir sekilde
devam etmistir. 1950 sonrasi eserlerinde ise daha soft renkleri de ¢alismalarinda kullandigi
gorilir. Yizey olarak kagidi tuvale tercih etmis ve tuvali bir destek olarak kullanmistir.

Calismasinin bir pargasi olarak kagidi tuvale yapistirip ¢alismistir. Michel Ragon sanatginin
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eserlerini olusturma siirecini, kullandig1 malzemeleri ve malzemedeki ifadeciligi su sekilde
anlatmistir;

Tuvali masaya yatirip sonra resim kagidi lizerine bir kat yapiskan sivi stiriiyordu.
Primitiflerinki gibi zamkli boyadan olusan bu fon diiz degil, kalinca yayilmist.
Fautrier, bazen kabarti gibi kalin ve resim govdesi sayillan hamurun iizerine
miirekkep, suluboya ya da guvasla hafif bir desen konduruyordu. Bu grafizm
malzemenin ifadeciligini ortaya c¢ikariyor, yiiziin, ¢iplak kadinin ya da nesnenin
cevre cizgilerini balgiktan ¢ekip aliyordu. Nihayet resmin iizerine, sicagi sicagina
siiriilmis siviya karisan pastel boya kiymiklari serpistiriyordu (Ragon, 2009, s.
47).
Sanatgi tuval tlizerine geleneksel yagli boya uygulamalarina alternatif yenilikgi, yogun
dokunsal yaklasimlarla modern sanatin da izleyecegi impasto teknigini gelistirmistir. Tuvali
kagidina destek icin kullanan sanat¢i kagit ve siva katmanlariyla yiizeyde yogun dokular
olusturmustur. Tuval yiizeyi lizerine insa edilmis katmanlar1 birbirine baglayan siva ayni
zamanda Uzerine uyguladig1 farkh teknikteki boyalar1 kagida yapistirir. Boya tabakalarini
sekillendirmek, doku olusturmak ve vurgulamak istedigi alanlar1 6ne ¢ikarmak icin, spatula
ve palet bicagl, sanatcinin yiizeyde olusturmak istedigi hareketi ve ritmi saglayan énemli
malzemeleridir.

Eserlerinde savasin dehsetini dile getirirken Varoluscu felsefenin temel ilkelerini sanatinin
merkezine yerlestirmistir. Varolusgu felsefenin dile getirdigi insan ruhunun ¢ektigi acilara
odaklanan sanatgl, eserlerinde insanin i¢ diinyasinin karmasikligini ve catismalarini
incelemistir. Eserlerinde dile gelen bu duygusal disavurum yogun sembolik anlamlar tasir.
Bicimlerin, renklerin ve dokularin duygu tonlarinda ve ritminde sekillendigi bir atmosfer
hakimdir.
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Gorsel 3.2. Jean Fautrier, 1944, “Tete d'Otage no. 1.” (Rehine Basi no.1), 34.93 x 27.31 cm,
Tuval iizerine serilmis kagit tizerine karisik teknik.

Sanatgl, ikinci Diinya Savasi'nda Almanya’nin isgali altinda olan Fransa’da yasanan siddete bir

yanit olarak Rehineler serisini ortaya koymustur.

“Rehine Bas1 no.1” adli eseri soyut bir ifade anlayisiyla, yogun bir dokuyla olusturulmus
eserlerinden biridir. Koyu toprak tonlariyla ¢evrili oval bigim, tutsakligi ve baski hissini
yansitan, soyutlanmis ve bozulmus bir insan yiliziinii tasvir ediyor. Ana renk paletinin
kahverengi oldugu kompozisyonda siyah bir cizgiyle isaretlenmis alan icinde daha acik ve
sicak kahverengi tonlar hakimdir. Yogun doku ve kalin boya tabakalariyla sekillenmis bir
bi¢cim tlizerinde siddetin ve acinin izleri olarak yorumlayabilecegimiz catlaklar ve cizgiler
goriiliir. Bicimsel ozellikleri arasinda doku, kompozisyonda 6ne g¢ikan temel unsurdur.
Bicimler iizerindeki dokunun etkisi renklerin yiizeyde dagilimiyla zenginlesir. Kahverenginin
acikli koyulu tonlar arasinda gecis yapan renk paleti resmin anlatmak istedigi trajik hikayeyi

giiclendirir.
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Gorsel 3.3. Jean Fautrier, 1944, “Téte d'otage no. 20” (Rehine Basi no.20), 33 x 29.5 cm, Tuval
tizerine serili kagit tizerine karisik teknik.

Rehineler serisinin bir baska 6rnegi olan “Rehine Basi no.20” adli eseri portre goriiniimiine
bir yonlendirme saglayan cizgisel ve lekesel bicimlerle soyutlanmistir. Kontur cizgilerle
olusturdugu tasvirin 06zlini Onceleyen sanate¢i, soyutlanmis bir bicim yaratarak igsel
disavurumu 6ne ¢ikaran bir ifadeye odaklanmistir. Lirik soyut sanatin ruhsal gercekligi temel
alan felsefesi, yasananlarin gergekligiyle anlamlandirilmis, sanat¢inin hissedisine odakli bir
bicim kaygisi yansitir. izleyiciyi somut detaylardan ziyade resmin yiizeyindeki doku, renk ve
kompozisyon gibi unsurlarin duygusal etkisine yonlendirir. Bireysel yoruma acik i¢sel bir

ifade 6zgiirligl tanir.

Kompozisyonun geneline hakim olan kasveti, yesilin soguk bir tonuyla vurgulu hale getirir.
Kirmiz1 ve siyah cizgilerle konturledigi alan belli belirsiz bir bas seklini alir. Orta alanda yer
alan yogun dokulu, acik renkli yiizeyi ortadan ikiye bolen kirmizi renkteki serit, resmin
atmosferinde belirgin bir kontrast yaratir. Rahatsiz edici bu renk kombinasyonu sanatginin
resimdeki duygusal derinligi ve travmatik temay:1 giiclendirmek amaciyla tercih ettigi

diistiniilebilir.
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Gorsel 3.4. Jean Fautrier, 1957, “I'm Falling in Love” (Asik oluyorum), 89 x 116 cm, Tuval
lizerine serilmis kagit tizerine karisik teknik.

Yiiksek hamur teknigiyle bicimlendirilmis olan “I'm Falling in Love” adli eseri yumusak ve
akia1 gecislerle diizenlenmis bir kompozisyondur. Pembe, beyaz ve mavilerin dingin bir
izlenim verdigi renk paletiyle romantik bir etki yaratmistir. Bir kadin formuna gonderme
yapan soyutlanmis bi¢im, rehineler sersinde oldugu gibi viicudun belli kesitlerini 6ne ¢ikaran
anlatima sahiptir. Belirli viicut parcalarini 6ne c¢ikaran soyut betimlemeler sanat¢inin igsel

hissiyatiyla olusur. Bu hissiyat sanat¢inin renklerine ve cizgilerin hareketine yansir.

Jean Fautrier’in Nii'sii tuvallerinin agir, neredeyse yontulmus yiizeylerinin tipik

bir drnegidir. Temsil edilen 6zneyi resmetmek icin kullanilan yogun kalipli boya,

varoluscunun vurgusunun, bireyin dis gercekligine iliskin 6znel deneyiminin

kaymasiyla ilgilidir. Fautrier’in resmi, bir konu iizerine tarafsiz bir gorsel rapor

degildir; Deneyimin duyusal, islenmemis, duygusal icerigini ifade eder (Fineberg,

2014,s.127).
Bu eserinde kullandig1 renklerde Rehineler serisine gore daha sakin ve huzurlu renk tonlar
hakimdir. Belirli bir alanda yogunlasan doku ile 6ne ¢ikarma kaygisi sanat¢inin tislubunun bir
pargasi olarak karsimiza ¢ikar. Mavi-yesil ton gecislerinin 6ne ¢iktig1 arka plan iizerine doku
unsuru yogunlagan beyaz-krem renkte bir orta alan belirir. Uzerinde pembe lekesel ton
gecisleriyle yer yer belirginlik kazanan pembe ¢izgiler, kompozisyonun biitiinliigii i¢cinde
olusmus renklerdir.

1950'lerin ortalarinda Fautrier'i mesgul eden, benzer sekilde acik mavi zemin

izerine yapimis bir dizi pembe nii ile ¢ok yakindan iligkili olan bu ¢alisma,
sanat¢inin kadin formuna olan ilgisini, seriye ait olan Amerikan Cazina olan
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sevgisiyle birlestiriyor. Adin1 dénemin iinlii caz sarkilarindan alan eserlerden
olusan bir koleksiyondur (URL 2).
Sanate¢l miizigin cagrisimlariyla daha iyimser bir tablo olusturdugu cikariminda bulunabiliriz.
“Rehineler serisi” ile “Ciplaklar serisi” arasindaki hissi tezatlik, yaklasimindaki esnekligin ve
cok yonliligiin gostergesidir. Rehineler serisinde, bigimlerine ve renklerine yansiyan aci
siddet ve korku gibi duygusal ¢agrisimlar, “Ciplaklar” serisinde yerini duygusal hafiflige

romantik ve sakin bir anlatima birakmstir.

3.2. Hans Hartung

Gorsel 3.5. Hans Hartung, 1904-1989, Almanya.

Hans Hartung, soyut sanatin evriminde 6nemli bir isim olarak kabul edilir. Lirik soyut sanatin
onemli temsilcilerinden biridir. Eserlerini yorumlamak, sanatin 6zgiinligii, duygusal ifade ve

icsel anlatimin 6n planda oldugu lirik soyut sanatin temel prensiplerine dayanir.

21 Eyliill 1904'te Almanya'nin Leipzig sehrinde dogmustur. Leipzig, Dresden ve
Minih akademilerinde egitim gordiigii sirada felsefe ve sanat tarihiyle de
ilgilenmistir. 1935’de Nazi Almanya’sindan kagan Hans Hartung, Paris’e
yerlesmistir. II. Diinya Savasi’'nda Fransiz Yabanci Lejyonu’'nda hizmet vermistir.
Gestapo tarafindan hapsedilmis ve bir bacagini da savasta kaybetmistir
(Gokduman, 2018, s. 245).
Alman asilli Fransiz sanat¢i Hans Hartung, erken yaslarda miizik ve resim alanina ilgi
duymustur. Ayni zamanda astronomi ve fotografcilikla da ilgilenmistir. Eserlerindeki
kompozisyonlar1 ve soyutlamalari astronomiye olan ilgisini gosteren ipuglar1 verir. Ayni
sekilde fotografcilik sanat¢inin kompozisyon ve 151k kullaniminda goérsel algisina aksetmis,
sanatindaki soyut ve deneysel yaklasimini beslemistir. Dogal diinyadan goriintiiler sanat¢inin

goziinde baskalasan bir i¢csel doniisiim kazanmis ve benzeri olmayan bigcimlere dontismiistiir.
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Babasi1 1924 ile 1928 arasi onu Leipzig, Dresden ve Miinih akademilerindeki
dersleri izlemeye zorlar. Hartung, yegane figiiratif yapitlarini o siralar, zorunlu
olarak gerceklestirir. Bunlar Leipzig'de kiz kardesinin evinde kalan baslangi¢
donemi (1932’ye dek) tuvallerinin ¢ogu gibi, bir bombardimanda yok olur... 1935
yilinda, Almanya’y1 tiimiiyle terkedip Paris’e yerlestiginde baska sanatgilarla
goriismeye baslar (Ragon, 2009, 5.78).

i1k genglik yillarinda sanatcilarin eserleri yorumlayan sanatgi, evrelerinde Kiibizm de dahil

bircok déneme hakim yorumlamalar yapmistir. Altin oran gibi uyum ve oranti ilkelerine de

ilgi duydugu bir donemi olmustur. Sanatei kendi 6zgiin tarzini Fransa’da sekillendirmistir.

Hans Hartung'un yapiti, dogrudan ilk soyut sanateilarin yapitlari ardinda yer alir.

Ama Hartung, kendi payina, soyut sanati daha lisedeyken kesfetti. 1925'te

Kandinsky ile karsilastiginda heniiz yirmi bir yasindaydi. Sanatta Tinsel’in yazari

Kandinsky’nin kuramlarinda, kendi arastirmalarinin dogrulamasini bulmustu

(Ragon, 2009, s. 78).
Resimsel anlatimini soyut bicimlerle derinlestirdi. ilk soyut resimlerini Kandisky, Nolde,
Franz Marc ve Kokoschka’min tesiri ile yapmustir. Onceleri Empresyonizm ve
Ekspresyonizmle ilgilenmis fakat bu ilgisi kisa slirmiistiir. Sanat¢inin daha o doénem
calismalarinda konunun 6nemi o6ncelikli degildi. ilk soyut suluboya calismalarinda dahi
hareket ve devingenlik oncelikliydi. Daha lirik, informel, tasizm terimleri kullanilmazken
yaptig1 calismalar tasisme yakin olarak goriilebilir. Tasizm bir takim alt tiirlere ithaf edilen

isim olmasina karsin genel olarak lirik soyut sanati ifade ettigini soyleyebiliriz.

Sanatginin yapitlari ve tslubu ¢agdas sanatta 6énemli bir yer edinir. Daha taninmadig yillarda
ortaya koydugu eserleri sanatta, nitelikleri bakimindan benzerlerinden ayr1 bir yol ¢izmistir.
Kendisinden sonra isluplasan ve sanatin 6nemli bir evresi olarak goriilen soyut sanatta
ifadenin giicii kavramini sanat¢inin yapitlarinda igsellestirmis oldugunu goriyoruz. Yapitlari
icin bircok sanatcinin etkilendigi oncii yapitlar oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Mutlak
Ozgurliigiin izlerini tasiyan yapitlar1 temsili de geometrik de degildi. Lirik olarak
degerlendirilecek bir i¢sellikle, otomatist, disavurumcu, dinamik bir yapida ilerleyen ruhsal
gercekligi temel alir. Savastan hemen sonra ortaya cikacak sanatin izlerini Hartung’'un savas
oncesi yapitlarinda gormek miimkiindiir. Aksiyon sanati, Informel sanat, Tagizm gibi sanat
hareketlerinin goriilmesinden ©nce sanat¢i eserlerinde lekelerin ve isaretlerin ritmik
biitiinliiglinde olusturdugu soyut eserleriyle daha taninmamis olmasinin akabinde 6ncii bir

sanatci olarak sonradan yerini alacaktir.

Cogunlukla yapitlar1 arka planda notr, gecissiz uygulamalar iizerinden tasan coskulu
cizgilerle doludur. Sert ve dinamik hareketlerin hakim oldugu soyut bir boslukta bicimlenen
firca hareketleri ¢izginin ylizeydeki lekesel giiclinli yansitir. Resmi bir tiir yaziya doniistiiren
sanat¢i tuvalini 6zel eylem alani olarak kullanir. Eserlerinde lekesel anlatim 6ne cikar.
Cizgilerin dinamik giicii duygusal deneyimler sunar. Ozgiirliigiin sinirsizhginda dolasan

sanat¢l resim yapma eylemini su sekilde ifade etmistir;
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Resim yaparken dogay1 yoneten giiclere katildigim duygusunu tasirim. Rastgele
kullanilmis ve bozulmus gibi goériinen malzemenin kurallarini, imgeler ve
bicimlerle yeniden kurmak isterim. Ne var ki bu kurallarin bozulmus ve rastgele
goriintlisl, sonunda diizeni saglar ve uyumlu kilar. Bir diizensizligin doniisiimd,
miikemmel bir hareketle organize edildigi tek amaghilig1 ortaya cikarir. Bu caba,
diizensizlik icinden diizen yaratmak, diizensizlik yoluyla diizen olusturmak
anlamina gelir. Calismalarimda bilincin kesfine yonelirim. Enerji, hareket, bosluk,
uzam, devinim gibi evrenin yasama iliskin dinamik yansimasini yakalamaya
calisirim (Kahnweiler, 1993, s. 53).
Sanatginin Asya Kkiiltliriine ve sanatina duydugu ilgi, eserlerinde kendine 6zgii bir dilin
dogusuna zemin olusturur. Kaligrafi unsurlarinin etkisi altindaki biyiik renk lekeleri ile
olusan yapitlary, izleyiciye derin bir i¢sel yolculuk deneyimi sunar. Hi¢cbir zaman bir konuya
atifta bulunmayan sanat¢i, meditasyona dayali bir eylem halinde, anin ruhsal boyutunu

yakalama arzusuyla liretir.

Graviir, litograf, kagit lizerine miirekkep, pastel ve komiir kalem, tuval tizerine akrilik ve
yagliboya gibi ¢ok farkli yiizeyde ve teknikte ¢ok sayida calismalar yapmistir. Boyayi
uygulamasini saglayan farkli malzemelerde tislubuna katki saglamistir. Firganin yani sira
kimi eserlerinde parmaklarini kullanir. Kimi eserlerinde bir cali siiptlirgesi, zeytin dali, ucuna
bez sarili bir sopa ya da kazima bigag1 gibi malzemeler sanatgiya eslik eder. Palet bigagi,
spatula ve mala gibi diiz sert kenarl araglar boyay1 yaymak kazimak icin siklikla kullandigi

malzemelerdir. Doku ve efektler olusturmaya olanak tanir.

Doénemin bir¢cok sanatcisi gibi Hartung da bilingaltinin etkileyici sinirlariyla ilgilenmis Freud
ve Gustav Jung'un 6gretilerini icsellestirmis ve eserlerinde bedenin hakimiyetine biraktig:

kendiligindenlikle yansitmistir.

“Mutlakligin pesinde olan, bu nedenle ¢ocuklugunda yildirim resmi yapmak istemis
Hartung'un resmi, her zaman ¢ok ¢iplaktir. Ratlanti, kaos ve dinamizm. Bir Hartung'un

tablusu anlatilirken en sik tekrarlanan ti¢ s6zctik” (Ragon, 2009, s. 81).

Sanatinin temel taslarini olusturan rastlanti, kaos, ve dinamizm firca darbelerinin ve lekelerin
olusturdugu yiizeyde belirginlesir. Rastlantinin etkisiyle ortaya ¢ikan formlar, sanatcinin
derin i¢sel diinyasindan dogan bir anlam biitiinliigii icinde bulunur. Bu formlar, gériiniirdeki
kaosun 6tesinde bir uyum, aheng ve denge hissi yaratir. Firca darbelerinin hiziyla birlesen
renkler anlaml diizenin i¢inde duygusal ve estetik zenginligi kesfetmemizi saglar. Bu
nedenle, Hartung'un eserleri sadece rastlantisal bir birlesim degil, ayn1 zamanda bilin¢altinin

derinliginde etkileyici bir sanat deneyimi sunar.
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Gorsel 3.6. Hans Hartung, 1950, “T 50 Painting 8”, 96.8x 146.1 cm, Tuval iizerine yagh boya.

Hartung’'un savas sonrasi resimleri genel olarak kaligrafik bir etki sergiler. Calismalar1 bir dizi
asamadan gecerek 1930’larin sonlarindaki ¢alismalarina kiyasla daha hir¢in ve coskulu hale
gelir. 1950 yilinda yaptig1 ‘T 50 Painting 8" adl eseri gibi pek cok eserinde diiz zemin lizerine
genis renk lekeleri uygulayarak en tlstte siyah koyu firca darbeleri ile kombinasyonlar

olusturur.

Sanat¢inin eserinde renkler, zeminle yiizeyde uyguladigl boya arasinda sert ve zit etkiler
gosterir. Zemin bir o kadar piiriizsiiz ve yumusakken yiizeydeki hareketler ise tersine bir o
kadar sert firca darbeleri ile olusmustur. Siyah firca darbelerinin altinda mavi, kahverengi
yesil ve sar1 tonlarda renk bloklar: goriliir. Fir¢a darbeleri diizensiz ve dinamik cizgileri aciga
cikarir. Eserde lekeler ve cizgiler yatay ve dikey olarak birbirinden ayiran bicimler halinde
yer alir. Renkler ve bicimler arasindaki iliski siyah sert cizgilerle biitiinlesir. Siyah fir¢a
darbeleri renk bloklarinin iizerine eklenerek dokusal bir hareket yaratmistir. Ylzeydeki
cizgilerin hareketi ve tuvalin sag alt boélimiindeki siyah nokta leke, bizi resmin odak

noktasina c¢eker.
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Gorsel 3.7. Hans Hartung, 1952, “Isimsiz”, 48 x 71 cm, Kagit lizerine pastel ve komiir.

Kagit lizerine pastel boya ve komiir ile olusturdugu yapitinda arka plan tamamen resmin
lizerinde dolasan cizgilerin 6n plana ¢ikmasimi saglayacak bir kontrastlikta sunulmustur.
Sanat¢inin  ¢ogu eserinde go6zlemledigimiz bu notr zemin goéziimizli ¢izgilerin
hakimiyetindeki hareketin ritmine birakir. Eserlerinin genelinde gozlemledigimiz acik ve
koyu renk kontrastligl bu eserinde de one ¢ikar. Renk kontrastinin bu denli gii¢lii olmasi
cizgilerin ylzeydeki lekesel degerini artirir. Kullandig1 renkler monogram bir etki ortaya
cikarsa da aradaki mavi renk bu durumu degistirir. Resmi dikey ve capraz olarak bélen mavi

cizgi resme hiilkmeden cizgilerin iki farkl birligini 6ne ¢ikarir.

“Olgunluguna 1946-1954’te varan Hartung'da, fon lizerindeki cizgi kontrpuanina, kuskusuz
lekenin izi ekleniyordu. Aslinda bu leke bir bigimdi. Bu {i¢ 6genin oyunu essiz bir dinamizm

olusturuyordu” (Ragon, 2009, s. 80).
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Gorsel 3.8. Hans Hatung, 1956, “Lot 100”, 38x28 cm, Kagit lizerine miirekkep.

Resimlerinde agirlik konudan ¢ok boyamadadir. Yapitlar1 genellikle harf ve rakamlarla
numaralandirilir. Cizgilerindeki dinamizm sanat¢inin igsel yankisini renk lekeleri olarak
ortaya cikarir. Kendiligindenlik sanat¢inin yapitlarinda basat rol oynar. ‘Lot 100" adli eserinde
Asya kaligrafisinden etkilenen sanat¢inin murekkeple yaptigi calisma soyut bir yaziy1 andirir.
Cizgiler belirli bir ritimde ve keskinlikte resmin ortasindan dagilir. Kagit tizerine miirekkeple
olusturdugu kompozisyon cizgilerin bir demet halinde savruldugu ani yansitir. Tekrarlayan
ritimleri takip eden c¢izgi 6beklerinden ortaya cikan devingen bir kompozisyondur. Sanki
bosluga firlatilmis birbirinden farkli uzunluktaki egik cubuklarin havada asili kalmis bir
aninin kendiliginden olusmus bir hareketin ve hizin dinamizmini yansitir. Ruhunda hissettigi

bir duygunun, ritmin, anin yansimasi gibi.
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Gorsel 3.9. Hans Hartung, 1982, “T1982-E15”, 185 x 300 cm, Tuval iizerine akrilik boya.

Sanat¢inin ‘T1982-E15’ eserinde oldugu gibi 1980’lerdeki ¢alismalar1 genellikle biiytik
boyutlardadir. Biiyiik boyutlardaki calisma alani eylemsel tavrina gilicli bir anlatim
kazandirir. Cizgilerin siddeti ve enerjisi ylizeyde eyleme doéntisen bir hal alir. Yiizeyde 6ne
cikan hareketli vuruslar ve sigcratmalar1 gecisli bir arka plan tlizerinde yiikselir. Tuvalin ilk
yuzeyi, sagdan sola saridan yesile, maviden koyu maviye ve siyaha dogru yumusak ve
puriizsuz bir gecis saglar. Solda uzanan siyah alan rengin koyulugu nedeniyle arka plandaki
tiim renklere oranla belirgin sekilde 6ne ¢ikar. Sanatc¢inin ¢alismalarinda piiskiirtme teknigini
kullandig1 bilinerek hicbir firca hareketinin goriilmedigi burada da arka plan renginde
purilizsuz gecisi plskiirtme teknigiyle yaptig1 6ngoriilebilir. Orta alandaki kirmizi renk arka
plan lizerine uygulanmis gibi goriiniir. Diger renklerin arasindaki gecisler daha statik ve
dengeli bir dagilim gosterirken kirmizi bolim diizensiz ve kivrimh bir dagilim goésterir.
Yiizeydeki hareketin yoniine ve bicimine denk gelen bir alam1 kaplar. Siyah cizgiler, renkli
arka planin yumusak gecisligine karsit olarak eserin ortasindan dikey olarak yiikselen ve sola
dogru kivrilan bir kiitleye doniisiir. Ust katmanda daginik, sert ve dokulu firca hareketleri
sanatcinin tislubunu olusturan cizgisel bir dagilim gosterir. Tuval ylizeyinde hizli hareketlerle
islenmis keskin ve giiclli bir sekilde uygulanan siyah boya katmanlar ¢esitli yiizey dokulari
olusturmustur. Ayni zamanda sanatg¢inin siklikla uyguladig1 astarin beyazligini ortaya ¢ikarak
kazima uygulamalar1 da yiizey gecisligini saglayan dokular olusturur.
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Hartung’'un son dénemlerinin eserleri ¢gogunlukla sayilar ve harflerle isimlendirilir. T harfinin
yanindaki 1982 sayisi eserin yapildigi yili belirtirken ‘E15’ ¢alismaya 06zgli bir referans
belirtir. Sanatg1 1980°’li yillardaki calismalarinda zeytin dallarin1 boyaya batirarak ylizeye
giiclii ve sert bir uygulama gergeklestirdigi bilinir. Bu resim icin de kullanmis olmasi

muhtemeldir.

Hartung'un savas doneminde yasadigl kisisel deneyimler sanat¢i kimligini etkilemistir.
Doénemin bir¢ok sanatgisi gibi savasin neden oldugu travmatik deneyimler, duygusal
zenginlikleri kesfetmesine ve eserlerinde ifade bulmasina yol agmistir. Fransiz kiiltiiriiniin
sanat ortami ve sanatcilar arasindaki etkilesim, yonelimlerini sekillendiren etkenler
arasindadir. Doganin ritmi, dinamizmi ve degiskenligi eserlerindeki soyut bigimlerle giiglii bir
bag olusturur. Kullandig: farkli malzemeler ve teknikler sanatcinin siirekli bir gelisim icinde
oldugunu ve eserlerinde cesitlilife ve yeniliklere ac¢ik oldugunu gosterir. Bu kaynaklar
sanat¢inin kisisel ve sanatci kimligini besleyen ve eserlerindeki ifade bicimlerine yansiyan
onemli unsurlardir. Duygusal ifadenin ve icsel anlatimin vurgulandigi lirik soyut sanatin
temel prensiplerine dayanan eserleri siirekli bir gelisim ve degisim icinde 1989 da hayata

gozlerini yumana kadar iislubunu yansitan bir paralellikte devam etmistir.

3.3. Georges Mathieu

Gorsel 3.10. Georges Mathieu, 1921-2012, Fransa.

Georges Mathieu, Avrupa’da lirik soyut sanatin en o6nemli isimlerinden biridir. Paris
Okulu’'nun kurucularindandir. Sanatgilarin 6zgiin bireysel anlatimlarindaki ruhsal anlam
arayisini ifade eden lirik soyutlama terimi ilk olarak sanatcinin kendisi tarafindan
tanimlanmistir. Geometrik soyutlama ve Fransiz Gelenegi'ne karsi bir durus sergileyen

sanatcilart bir araya getiren sergiler diizenlemistir. Sanat¢i tiim ge¢mis referanslarin
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algilanabilir gercekliginin gorsel ya da zihinsel temsilini reddeder. Sanatini dogadan

ozglrlestirerek eserlerinde dnceligini hicbir seyi ¢cagristirmayan bicimlere verir.

1921’de Boulogne-sur-Mer’de dogdu. Hukuk ve felsefe 6grenimi gordii; 1942’de

resme basladi. 1947’de Paris’e gitti. Wols'un etkisinde kaldi. Lirik soyut resim

sergilerine katildi. 1950’de ilk kisisel sergisini Drouin Galerisinde acti. Eserlerini

New York'ta ilk kez 1952’de sergiledi. 1957°de de Tokyo’da sergi diizenledi

(Lynton, 1991, s. 394).
Bir dénem Gergekiistiiciiliiglin izinden giden sanatg¢1 sonraki yillarda ilk soyut ¢alismalarini
ortaya koymustur. Sanatci Wols'un yapitlarindan etkilenmis ve onun etkisiyle kaligrafik
serbest bicimlere yonelmistir. Bu yonelim sanatciy1 Avrupa’da soyut sanatin 6nemli bir figiiri
haline getirmistir. “1948 yilinda, Galerie Colette Allendy’de diizenlenen ve adini
katilmailarinin bas harflerinden alan HWPSMTP (a¢ilimi: ‘Hartung, Wols, Picabia, Stahly,
Mathieu, Tapies, Bryen'dir) sergisinin 6nséziinii Mathieu yazmistir” (Kula Ozerden, 2005, s.
37). Bu sergi lirik soyut sanatin dogusu ve gelisimi i¢cin 6nemli bir sergidir. “O yillarda bir
Amerikan denizcilik sirketi i¢in calisan Mathieu, New York’taki sanat ortamindan da haberdar
oldugu icin hem taninmislik pesinde ilerleyen genc bir ressam hem de organizatdér olarak
adindan epeyce s6z ettiriyordu” (S6nmez, 2019, s. 35). Sanat¢cinin New York ile baglantilari

Amerika ile Avrupa arasinda sanat kopriisii kurmustur.

Lirik soyut sanatcilarin kendi icinde farkli yonelimler gelistirdigi goriiliir. Mathieu’'nun yani
sira Hans Hartung, Soulages, Michel Atlan gibi sanatcilar jestiiel disavurumcu hareketi
benimsemislerdir. Mathieu'nun eserlerinin olusum siireci eserin kendisi kadar 6nemlidir.
Beden ve yilizey miicadelesine doniisen jestiiel bir tavirla olusan eserleri, bir deney ve
deneyim meydana getirir. Yiizey sanatci icin sanki bir miicadele alanidir ve renkler, boyalar
bu miicadeleye eslik eden araglardir. Beden, fir¢a, boya ve ytlizeyle bir biitiindiir. Otomatist
tavir, sezgi ve rastlantisalligin icinde gelisir. Devasa boyuttaki ylizeylere yiiksek performans
gosterdigi bedensel hareketler eslik eder. Boylelikle sanatci yiizeyde eylemsel bir varolus insa

eder.
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Gorsel 3.11. Georges Mathieu’'nun halka a¢ik alanda sergiledigi gorsel sanat performasi.

Sanatg1 halka agik alanda binlerce insanin izledigi, canli performans sergiledigi resimler
yapmistir. Amerika ve Japonya’da hakkinda en ¢ok yorum yapilan Avrupali sanatgilardan biri
olmus ve donemin dnde gelen sanat elestirmenlerinden Clement Greenberg, Mathieu'yu
Avrupali sanatcilar arasinda en dnemlilerden biri olarak nitelendirmistir. Mathieu, sanatini
tanimlamak i¢in ‘performans’ kelimesini kullanmamis olsa da, onun ilk versiyonunu
uygulamistir. Amerika da daha sonra gelisecek olan gesitli duygusal etkileri barindiran

Happening sanatinin olusumunda etkili olmustur.
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Gorsel 3.12. Georges Mathieu, 1954, “Kompozisyon”, 47,5 x 62,5 cm, Kagit iizerine ¢ini
miirekkep.

Sanatginin eserlerindeki kendine 6zgii bigimler, malzeme sec¢imiyle de yakindan iliskilidir.
Eserlerinde miirekkep ve firca 6nemli bir yer edinir ve genellikle meditasyona dayali bir
edimle hizli resim yapma silirecine imkan tanir. Uzak Dogu’da tanistigi kaligrafi, sanat¢iya
miirekkebi plastik bir 6ge olarak resimlerinde uygulama olanagi tanimistir. Geleneksel
malzemeler icerisinden deneysel yaklasim arayisini ve kendine 6zgii tavrini1 destekleyici bir
malzemedir. Yapitin sonucuna iliskin bir 6ngoriiye bagh kalmadan sezgisel bir tavirla anin

hissiyatiyla gelisen siirece katkis1 olmustur.

Mirekkebin hizli kurumasi ve firca hareketlerinin izlerini belirgin sekilde yansitmasi
sanatc¢inin heyecanl, hizli ve dogaclama calisma tarzina uyumludur. Miirekkep ayni zamanda
canli ve zengin renkler sunar. Bu durum Mathieu'nun dinamik ve duygusal resimlerindeki
etkileyici goriintiilerin olusmasina yardima olur. Soyutun icinde yaratilan isaretlere resimsel
bir deger kazandirir. Kaligrafik 6geler ve otomatizmle bicimlendirdigi eserlerini miirekkep ile

kendine has bir anlayisla desteklemistir.

“Mathieu’niin resimleri biiyiik bir ihtirasla tuvale saldirircasina yapilmistir. Fircanin tuval
tizerinde dolasmasi da bir kaligrafi serbestligine sahiptir” (Turani, 1990, s. 631). Bu serbestlik
fircanin ve cizgilerin kendiliginden gelisen esnek hareketleri ile olusur. Uzak Dogu'nun
mistisizminden etkilenerek kaligrafik etkiler barindiran sanati, isaretler seklinde gelisen
yazinsal bir gorsele doniisiir. “Resim yazinin soyutlugunda, yazi da resmin soyutlugunda yeni

bir deger kazanir, adeta anitsallasir” (Ersagdig, 2011, s. 70). Dinamik bir olusum
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gerceklestiren cizgisel bicimler sanat¢inin kendi estetik degerlerinin katkisiyla duygusal
etkilesimi destekleyen bir disavuruma doniisiir. Sanat¢inin kaligrafi anlayisi hizli hareketlerle
olusan firca izinin ve boyanin ylizeydeki yansimasidir. Sanat¢inin bu denli hizh
calismasindaki amaci, anda yakaladig1 gecici duygular1 ve hissiyati olabildigince ¢abuk
aktarmaktir. Devasa biiyiiklikteki yiizeylerde, farkl renklerin dans ettigi kaligrafik cizgiler,
tek rengin hakim oldugu zeminde gelisir. Uzun firc¢alarla ¢ok hizli ¢calisir ve énceden hazirlik
yapmaz. Anlik duygularla hareket eder. Bir iki saate biten eserler ortaya koyar. Anlik
hareketler ve dogaclamalarla olusturdugu eserleri bir ¢esit psikolojik disavurumdur. Bilinci
saf dis1 birakarak zihin esliginde duygularin ve anin etkisiyle calisir. Boya tiipiini ylzeye
bosaltarak degisik goriintiler, bicimler yakalar. Akitma, damlatma tekniklerini kullanir.
Rastlantiy1 da iceren boyamalar1 sanat¢inin hareketleriyle 6zdeslesir. Bu yonleriyle Jackson

Pollock’un eserlerinde sergiledigi performansa benzer bir performans sergiler.

Tek renkli zemin ilizerine rengin parlak, saf tonlarini ve karsit iliskilerini eserlerinde
yogunlukla kullanir. Siyah renk sanatcinin eserlerinde bazen zeminde bazen bigimlerinde
vurgulu sekilde 6ne ¢ikar. Zeminde sakin bir ton kullanarak yiizeyde canli renklerin ritimsel
etkilerini, zeminde canl renk kullanarak yiizeyde karsitlik yaratacak renk tonlarim1 kendi

bilin¢alt1 diinyasiyla harmanlayarak gézler oniine serer.

Sanat¢inin eserler iizerindeki basliklar1 ¢cogu durumda tarih ile baglantilidir ve onun ilgi
merkezlerini ortaya koyar. Bir savasin ve teoremin ismiyle gondermeler yapar. Ya da
miiziksel ve cografi isaretlerle ilgilidir. “Burada bilimler s6z konusu oldugunda, calisma
tamamen “epistemolojik” doneme girmektedir: epistemoloji, aslinda bilimlerin elestirel
calismasini, mantiksal kokenlerini, degerlerini ve kapsamlarini tanimlayan felsefi bir
terimdir” (URL 3). Diinya savaslarina tanik olunan bu dénemde sadece savasin olumsuz
kosullarina degil ayn1 zamanda degisim ve doniisiime tanik olunmustur. Bilim, teknoloji ve
sanat alaninda kokli degisiklikler yasanmis olmasi sanatgilar1 yeni dénemin kosullarina
kayitsiz birakmamistir. Sanat alaninda klasik degerlerin ¢okiisiine tanik oluyorsak, bilim

alaninda da ayni derecede derin bir paralel devrim yasaniyordu.
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Gorsel 3.13. Georges Mathieu, 1955, “Théoréme d'Alexandroff”, 97x162 cm, Tuval iizerine
yagli boya.

Tiirkce karsiligi Alexandroff Teoremi olarak ifade edilen tablonun ismi, matematiksel bir
teoremden esinlenilmistir. Mathieu'nun sanatsal ve bilimsel ilgi alanlarini yansitir.
Mathieu'nun bu eserde neyi ifade etmek istedigi, neyi temsil ettigi ve nasil yorumladigi

tamamen eserin baglamina ve sanat¢inin amacina baghdir.

Mathieu'nun 1950'lerdeki resimlerinin tipik bir 6rnegi olan bu tablo, farkli isaretlerin enerjik,
hizli ve sezgisel kaligrafisini sergiler. Mathieu boyay1 dogrudan tiipten ¢iktig1 haliyle
eserlerini olusturmayi tercih etmis ve bu durum eserindeki dinamizmi ve canlif1 artirmistir.
‘Alexandroff Teoremi’ adli eseri bu teknikle yapilmistir. Klasik renk paletinin hakim oldugu
eserde beyaz ve siyahin yogun kullanimi dikkat c¢eker. Mathieu'nun en sik kullandigi

renklerden olan kirmizi, siyah ve beyaz ylizeye giiclii bir ifade katmistir.

Siyah zemin tzerinde kontrast olusturan beyaz lekesel hareketler tuvalin sol tarafinda
yogunlasir. Zeminin siyah olmasi diger renklerin belirginligini artirir. Derinlik etkisi yaratan
bir alan sunan zemin, odag: yilizeydeki hareketlere yogunlastirir. Sag iistte boyanin direkt
tiipten ¢iktig1 haliyle uygulandigi izlenimi veren kirmizi renkli bicim sadece bu alanla sinirh
kalmis ve tuvalin geneline yayilan siyah ve beyaz renkten bagimsiz bir bitis saglamistir. Hizin
ve ritmin performansin1 goézlemledigimiz yiizey, cizgisel hareketlerle biitiinlesir. Yaziy1
andiran bu kaligrafik cizgiler, sanatcinin sezgisel tavrinin sonucunda sekillenir. Boyanin
yogun kalin bir firga iziyle ylizeyi sekillendirmesi ¢izgilerin belirginligini artiran dokuyu 6ne

cikarir.
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Gorsel 3.14. Georges Mathieu, 1959, “Hommage a I'Agent de Police Bourbon” (Roma'nin
yagmalanmasi kitabinin yazari Bourbon Polis Memuru'na Saygt), 600 x 250 cm, Tuval lizerine
yagli boya.

Mathieu, 1959’da Viyana’daki Fleischmarkt Tiyatrosu'nun sahnesinde kalabalik bir grubun
karsisinda bir performans gostermistir. Biiyiik 6l¢ekli tuvalini 40 dk gibi kisa bir stirede trans
halinde resmetmistir. Bu eser, teknoloji miiziginin 'bliyiikbabasi’ olarak bilinen Pierre
Henry'nin elektro-akustik ritimleri esliginde gerceklesti. Viyana da Yves Kline gibi sanatgilar
Kkisa siire sonra Mathieu’yu takip eden bir performans sergileyeceklerdir (URL 4).

Resim yapmay1 kutsallik fikrine dokunan bir an gibi géren ve ona gore hazirlanan sanatei
gosterecegi performanslarini 6zenle giyinerek sergilemistir. Kiyafetiyle kendini resimsel

atmosfere hazirlayan bir uyuma erisir.

Devasa biiyiikliikteki tuvalini 6nce yere sererek boyay tiiplerden bosaltir ve daha sonra bir
bez yardimiyla ylizeyin tiimiine yedirir. Canli performanslarina video gosterimleriyle de tanik
oldugumuz Mathieu, tipki Jackson Pollock gibi tuvalin i¢cinde gezinerek boyay1 uygular. Tuvale
diiz bir sekilde baslayan sanatci, tuvali karsiya dayayarak yiizey lizerindeki hareketlerini
uzun fir¢asiyla olusturdugu cizgilerin giiciine teslim eder. Sik sik ileri geri hareketlerle yiizeye
isaretler yerlestiren sanatci ne kadar kendini miizigin ritmine kaptirarak trans haline gectigi
bilingaltinin etkisinde kalsa da bicimleri olustururken belirli bir plan halinde ilerler.
Dogaclama ve rastlantiya yer veren eserleri ayni zamanda lizerine yogunlasarak, anin

getirdigi duyguyla tasarlanmis bir siirectir.

Tuvalin karanlik goriiniimlii derin bir maviyle kapli oldugu ylizeyinde sag kosede net bir
bosluk birakan sanatgi, iist liste miidahale ettigi dogaglama cizgilerle eserini tamamlamistir.
Ana zemindeki derin mavi renk sakin ve sonsuzluk hissiyle diger renklerin vurgulanmasina
hizmet eder. Yiizeyin merkezinden yayilan sar1 ve kirmizi renkler, enerjinin ve hareketin
temsilinde dinamik bir etkilesim saglar. Bu renkler, sanat¢inin siddetli ve keskin vuruslariyla

bir patlama ya da yildirim gibi aniden ortaya ¢ikan giicii cagristirir. Firca darbelerindeki

52



belirgin vuruslar bazi bolgelerde kalin boya tabakalar1 halindeyken diger bolgelerde daha diiz
uygulanmistir. Firca darbeleri ve boya tabakalarinin bazi yerlerde kalin ve kabarik bazi
yerlerde ise daha diiz ve ince halde uygulanmasi eserin yiizeyinde farkli dokular
olusturmustur. Sol lstte beliren beyaz hat, dogunun kaligrafik hatlarini belirgin sekilde
yansitir. Ylizeyde bicimlerin dinamik hareketi renklerin canli atmosferiyle bulusmustur. Bu
atmosfer sanat¢inin eserlerinde cogunlukla gérmeye alisik oldugumuz bir kontrasthik
saglamustir. Izleyiciye giiclii bir duygu deneyimi sunan bu eser renklerin ve bigimlerin dansini

yansitir.

Mathieu eserini tamamladiktan sonra eseri hakkinda su sekilde bir ifade kullanmistir;
"Bourbon Polis Memuru, Roma'nin yagmalanmasini gergeklestirdi. Orada bulunan Papa'y1 ve
sanatcilart kovdu. Klasik ekol ressamlarinin arkasina attifn tekmeyi kutlamak istedim.
Nihayetinde Barok, ardindan modern resim sanatinin var olabilmesi bu sayede olmustur.”
(URL 5). Sanatin ifade yolunun degistigi ve 6zgiir diisiinceyle varlik gosterdigi cagda modern
sanatin hakim oldugunu ifade etmistir. Referans olarak kullanilan tarihi bir figiirle eserini
ifade eden sanatcinin eylemleri geleneksel ve klasik sanat anlayisina karsi sanatin evrimi ve

dontisiimii ile ilgili olarak radikal degisimlerin 6nemini vurgulamaktir.

Gorsel 3.15. Georges Mathieu, “Kutsal Birlik, 1989, 73x92 c¢m, Tuval tizerine yagh boya.

Georges Mathieu'nun “Kutsal Birlik” adli eseri 1989 yilinda tamamladig1 bir ¢alismasidir.

Koyu kirmizi bir arka plan iizerinde bicimlenen yiizeye siyah, beyaz ve sar1 lekeler hakimdir.
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Kompozisyonda en baskin renk kirmizi ve tonlaridir. Ust iiste uygulanan boyalarin acik koyu
ton dagilimi, ifade dolu firca darbelerine dinamik bir enerji kazandirir. Renkler arasindaki
kontrastlik bicimlerin ifadesini giliclendirir. Beyaz ve sar1 tonlarin siyahla birlikteligi orta
tondaki ylzeyin ritmini vurgulayan bir denge saglar. Boya tabakalarinin iist iiste eklenmesi

ve kuvvetli boya sigratmalari eserin dokusal yoniinii 6ne ¢ikarir.

Bicimlerin karmasikligi ayn1 zamanda bir ahenk icindedir. Catisma ve uyumun birlikteligi
duygusunu tasir. Birbirinden farkl kalinlikta cizgisel fir¢ca darbelerine giiclii sicratmalar eslik
eder. Kompozisyonun ortasindan yayilan ¢izgilerin, hizla uyumlu bir biitiinliik olusturdugunu
gozlemliyoruz. Cizgiler neredeyse ylizeyden firlayan ve ¢ercevenin disina dogru devam eden
giiclii bir dagilim gosterir. Sag lst boliimde yarim daire seklindeki beyaz cizgiler ve sag alt
boliimde daha az dne c¢ikan ayni paraleldeki kirmizi ¢izgi, orta kisimdan yayilan bu keskin
cizgilere karsit bir yumusaklik gosterir. Sanat¢inin fir¢a darbeleri, dogaclamalarinin esliginde

bilingli bir yerlestirme barindirir.

3.4. Alfred Otto Wolfgang Schulze (Wols)

Gorsel 3.16. Wols, 1913-1951, Almanya.

Wols adiyla taninan Alman sanat¢inin gercek adi Alfred Otto Wolfgang Schulze'diir. Lirik
Soyut sanatin 6nciilerinden olup informel sanat veya tasizm olarak adlandirilan hareketin en
etkili sanatcilarindandir. Kisa siireli sanat hayatina bircok eser sigdirmis olan sanatgi,
yasadig1 donemde one cikan diger sanat¢ilar kadar taninmamistir. Taninirligi ve Lirik sanatin

yolunu acan dncii eserleri 6liimiinden sonra daha iyi anlagilmistir.

1913’te Berlin’de dogdu; 1951’de Paris’te 6ldii. Kendi kendini yetistirdi, 1932’'de
Paris’e gitti. Fotografciik ve Almanca 6gretmenligiyle gecimini sagladi. Ayni
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zamanda c¢izimler ve suluboya resimler de yapiyordu; Siirrealistlerle iliski kurdu.
1940’tan sonra Fransa’'nin giineyine yerlesti ve asir1 bir giicle calismaya basladu.
1945’te Paris’e dondii, tuval lizerine yagh boya resimler yaptu. {1k kisisel sergisini,
Galerie Drouais’de, 1945’te act1 (Lynton, 1991, s. 406).
Sanatgi Paris’e yerlestigi donemde, o donemin agirlikli sanatsal tavri olan Siirrealizm igerisine
katilmis ve belirli bir ¢cevre edinmistir. Siirrealist tavrin etkisi sanatcinin resimleri tizerinde
goriilse de en cok fotograf calismalarinda goriliir. “Gergekiistiicii esinler tasiyan fotograf
calismasi ¢esitli moda dergilerinde yer aldi ve 1937 yilinda Uluslararasi Sergi’deki moda
pavyonunun fotograflarini cekmek tlizere sozlesme yapti. Fakat 1939 yilinda savasin patlak
vermesi onun diisman bir yabanci olarak kisa siire icinde gozaltina alinmasina neden oldu”
(Harrison ve Wood, 2020, s. 634). Alman vatandasi olmasi sanat¢iya hem maddi hem manevi
bircok olumsuz durum yasatmistir. Savas dncesi ve sonrasl yasanan ¢atismalar sanat¢inin

yasami boyunca huzursuz sikintili bir hayat yasamasina neden olmustur.

Varoluscu yazar Jean Paul Sartre sanatcinin destekleyicileri arasindadir (Ozal, 2006, s. 51).
Sartre, insanin 6zgiinliigli, varolusun anlami gibi temel konular1 sanatinda isleyen Wols'un
eserlerindeki varolussal sorgulamalara dair 6nemli ¢ikarimlarda bulundu. “Sartre sanat
sorunlarina savastan hemen sonraki dénemde yogun bir sekilde ilgi gosterdi. Insanin
‘diinyaya attif1 capa’ olan bedene verdigi 6nem baslangi¢cta onu Alman ressam Wols'u ...

Varoluscu sanatei olarak gérmeye itti” (Harrison ve Wood, 2020, s. 652).

Savas yillar1 ve sonrast Wols’un kisisel yasantisini ve sanatini etkilemistir. Tutuklanmis, sinir
dis1 edilmis ve toplama kamplarinda sikintili zamanlar gegirmistir. Degersizligin, acinin ve
sefaletin izlerini tasiyan sanatina varolussal bir yonelimle yaklasmistir. Eserlerindeki ifadeler

zorlu yasam kosullarinin ve savasin izlerini tasir.

1941-1942, Wols icin ¢ok 6nemli yillardir. Hentiz otuz yasinda degildir ve yasami

felaketlerle, seriivenlerle doludur. Belki bu nedenle “yasamimdan kovdugum ilk

sey bellek” diye yazar. Guvaslar1 ve suluboya resimleri, yazdig: siirlere paralel

tuttugu bir giinliiktir. “Ufak kagit pargalarinin araciligiyla, ufak tefek diinyasal

masallarimizi anlatiyoruz” der, ac1 bir alaycilikla (Ragon, 2009, s. 99).
“Wols'un resimlerinin dogadan kaynaklandigini diisiinmemek bir acidan yanlis olur. Tam
tersine doganin kendisidirler” (Ozal, 2006, s. 63). Sanatinda dogayla ve cevresiyle olan iliskisi
kendi i¢sel diinyasiyla yogun bir baglanti icindedir. Dogadaki ve cevresindeki degisimleri,
doganin yarattigl bicimleri fiziksel varliginin oOtesinde duygusal bir diizeyde algilar.
Gozlemleri sanatinda organik kompozisyonlara yol acar. Eserlerindeki soyutlamalar ve
bicimsel ifadeler, dogadaki dinamizmin bir yansimasi olarak goriilebilir. Doganin akisi, denge
ve uyum kavramlarina odaklanir. Wols'un eserleri dogayla olan iliskisi ve i¢sel diinyasinin

derinliklerindeki arayislarla paralellik gosterir.

Sanat¢inin suluboya ve guvas ile yaptigi calismalari eserlerinin dnemli bir kismini olusturur
ve ilk donemlerinde en ¢cok bu yoniiyle taninir. Siirrealizmle disavurumculuk arasinda bir

yerdedir. Paul Klee'nin etkisinde kaldig1 bir gecis donemidir diyebiliriz.
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1932-1933 yillarinda yaptig1 ilk suluboya resimlerinde agik hava sahneleri,
diislenmis kentler, seraplar, ucusan periler goriiriiz... Guvaslarin ve suluboyalarin
Wols dncesi bir Wols, henliz sair mi yoksa ressam mi, fotograf¢i mi yoksa felsefeci
mi oldugu bilinmeyen bir adamin yapitgiklar1 oldugunu ne kadar yinelesek az
(Ragon, 2009, s. 100-101).
Doéneminin galerilerinde en ¢ok one c¢ikan eserlerinin biiyiik bir bolimiini olusturur.
Sanatcinin tutuklandigl, hapse atildig1 ve sonra sinir disi edildigi ispanya déneminde yaptig

calismalari hakkinda ise bir bilgi bulunmamaktadir.

Wols’un Ilk donem eserlerinde nesneler hakkinda ipucu veren bicimler daha belirginken
1940’ yillarda ve sonrasinda nesneleri, dogay1 ve evreni algilama bi¢iminin degistigi ve
tamamen soyut bir ifadeye doniistiigii gézlemlenir. Eserleri sanat¢inin bu dénemde yasadigi
duygusal yikintilarin, travmalarin ve sefalet icinde yasadig siirecin liriintdiir. Derinlestirdigi
ice bakis ve ruhsal ifade, sanatc¢iy1 nesnesiz, figlirsiiz, serbest bicimli saf soyut anlayisa
gotiirmiistiir. Sanateinin kisisel, essiz yapitlarini olusturdugu bu dénem eserleri kendinden
sonra isimlendirilecek olan informel sanat, tasizm, lirik soyut sanat, action painting gibi sanat

hareketleri igerisinde dncii konuma getirecektir.

Uzak Dogu kiiltiirtiniin temelinde yatan inang ve diisiince bigcimi Bati’da Sartre’in oncitliik
ettigi Varolusculuk ile drtiisen benzer yonelimler tasir. Lirik soyut sanatgilarin ¢ogunlukla
etkilendigi Uzak Dogu felsefesi ve Taoist fikirler, sanat¢1 Wols’iin de hayata bakis a¢isina,
evreni algilayis bicimine ve dolayisiyla eserlerine tesir etmistir. “Onu etkileyen gerceklige, ki
bu gerceklik Tao’cu diisiinceden kaynaklanan bir gercekliktir, 6ylesine inanmistir ki o, artik
kendi gercegi olmus diger gerceklikler ikinci bir boyuta indirgenmistir” (Ozal, 2005, s. 78).
Ozdeki sadeligin yasama aktarilmasi temeline deginen Taocu diisiince Wols'un ic¢
diinyasindaki gercekligi yeniden olusturmasini saglamistir. icsel huzuru ve dengeyi arayan

sanatcl, bu arayisini soyut kompozisyonlarla yansitmigtir

“Wols’un gercgekten kisisel, essiz yapity, yalnizca 1946 Ocak’inda, biiylik tereddiitlerden sonra
tuval tlizerine yagli boya resme girismeye karar verdiginde baslar” (Ragon, 2009, s. 102).
Sanat¢inin kendine 6zgii Uslubunun gelisim siireci hem kisisel hem de sanatsal siirecinin
sonucudur. Sanat¢inin yeni bir yonelime katkis1 bu donem eserleriyle olmustur. Kisisel
kesiflerinin ve dénemin sanatsal arayislarinin bir yansimasi olarak nitelendirilebilecek sanat

anlayisi sanat tarihinde kalici izler birakmaistir.

Wols'un eserlerindeki soyutlamalar, kendi gercekliginin bir tiir yorumu veya i¢sel diinyasinin
kesfi gibi algilanabilir. Kendine 6zgii bir ifade bicimi yaratma amaciyla renk, bicim ve dokuyu
kullanir. Eserlerindeki ¢arpici kompozisyonlar ve ifade bicimi sanat¢inin travmatik ge¢misi,
yasadigl zorluklar ve déniim noktalarinin duygusal yogunluguyla ilgilidir. Sanatsal yaklasimi

deneysel, icgiidiisel ve soyut bir anlatima odaklidir.

Sanatg1 eserlerine belirli bir isim vermemis ve tarih belirtmemistir. “Bugiin gordiigiimiiz

calismalarindaki isimler onun 6liimiinden sonra calismalarin ayrilabilmesi icin esi Grety Wols
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ve Fransiz bir koleksiyoner olan ve Wols'un resimleriyle ilgilenmis Henri-Pierre Roche
tarafindan verilmistir” (Yilmaz, 2014, s. 54). Sanatc1 eserine isim vererek izleyici lizerinde
yonlendirmede bulunmak ve belirli bir kaliba sokmak istememis olabilir. Belirsizligi ve somut
olmayan ifadeleri tercih eden Wols, gercegi sadece tek bir kalip icinde ifade etmek yerine

cesitli sekillerde ifade etme 6zglrliigiinii tercih ettigini gdsteriyor.

Gorsel 3.17. Wols, 1946-1947, “Isimsiz”, 41 x 33 cm, Tuval {izerine yagh boya.

Dis diinyaya ait tanimlamalarin ortadan kalktig1 ve bicimlerin 6zglrlestigi yapitlar1 sanata
yeni bir yon cizer. Sanatc¢inin lirik soyut sanata onciiliik eden ve sanat diinyasinda derin izler
birakan eserleri zamansiz bir degere sahiptir. Bicimsel 6zgiinliigiin duygusal derinligiyle

sanata yeni bir soluk getirir.

Wols’un “Isimsiz” eserinde koyu renklerin hakim oldugunu gériiyoruz. Renkleri ve cizgisel
hareketleri resimde derinlik ve odak noktasi saglayan bir kompozisyon olusturuyor. Esere,
koyu yesil ve siyah tonlarda bir arka plan tlizerine kirmizi ve beyaz renkte cizgiler hakimdir.
Arka plandaki kasvetli yesil tonlarin lekesel dagilimi derinlesen karanlik bir kuytunun
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cevresini sarar gibidir. Siyah rengin yogunlastigi orta alan hem lekesel hem de cizgisel bir
dagilim gosterir. Siyahin cizgisel tavrini belirginlestiren sey yiizeyde uyguladigi kazimalardir.
En derin cizgisel hareketleri kazima yontemiyle yaptigini gézlemliyoruz. Bu kazimalar
yuzeydeki bicimlerin belirginlesmesini saglamistir. Kompozisyonun ag¢ik-koyu renk dengesini
asil belirginlestiren sey de ylzeydeki kazimalardir. Kivrimly, kesikli ve diiz cizgiler eserdeki
ritmi ve hareketi ifade eder. Kirmizi rengin uygulandigi yerler goziin hemen ¢ekildigi odak
noktasidir. Ritmi ve hareketi belirginlestiren kazimalar beyaz alanlar1 6ne ¢ikarirken kirmizi
rengin bicimsel olarak odakliigin1 artirir. Kazimalardaki derinlik ylizeydeki dokuyu
giiclendirmistir. Firca vuruslari, kesik cizgiler, iist iiste uygulanan boya katmanlari, farkl renk

ve tonlarin birlikteligi dokuyu giiclendiren diger unsurlardir.

Hans Hartung'un eserlerinde de rastladigimiz bazen boyanin icinden kaziyarak alt zemini
ortaya cikaran cizgileri bazen de yiizeyde farkli malzemelerle olusturdugu cizgileri, Wols’te
de goriiyoruz. Sanatcinin tekniginde sik karsilastigimiz yiizeydeki bu sert girisimler,
kazimaya yardimac aletlerle veya bir firca yardimiyla olusturdugu cizgisel miidahalelerdir.
Sanat¢inin psikolojik bitiinliigiyle de bagh oldugunu diistinebilecegimiz icsel yaralarin

bilingaltindaki karsiligiyla kiyaslanabilir.
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Gorsel 3.18. Wols, 1946-1947, “Isimsiz”, 34.9 x 24.1 cm, Tuval iizerine yagh boya.

Wols’un bu eseri yogun ve karmasik bir ¢izgi yapisina sahiptir. Soluk gri-mavi tonlarla sepya
rengin agik tonlarinin baskin oldugu bir zemin tizerinde sekillenir. Yiizeyin ortasinda dikine
uzanan siyah lekesel bicim odak noktasi olusturur. Siyahin yogunlugu belirli bir alanda
toplanmis olmasiyla birlikte etkisi azalarak tuvalin geneline yayillmis zayif lekeler
olusturmustur. Kirmizi renkte, seyrek, nokta bicimindeki lekeler siyah renkteki bicimden
sonra renginin parlakligiyla dne ¢ikar. Siyah rengin {izerinde yogunlasan ve karmasikligiyla
belirginlesen ince ince kazinmis cizgiler, ylizeyde bir kaos yaratir. Ayni zamanda yiizeyin

tamamina hakim olan ag¢ik tonlar1 orta alana tasiyarak kompozisyonda birlik ilkesini saglar.

Eserin yiizeyi hafif dokuda bir katman olustururken, ¢izgi yapisinin rastgele ve yogun bir
sekilde dagilimi belirgin bir doku olusturur. Genele dagilmis lekesel renk gecislerinin ritmik
dagilimi icindeki belirgin kirmizi noktalar da doku olusmasina katki saglar.
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Bir¢ok yorumcu tarafindan dile getirilen yara metaforu, sanat¢inin yasamini biiyiik olciide
etkileyen savas yillarinin siddetini, sefalet ve aci icindeki yasamina biraktigi derin izleri
simgeler. Siddetin ve yaranin izlerini tasvir eden cizgileri bu eserinde ayni zamanda
iyilesmenin bir olusumu gibi dikisleri de tasvir eder gibi goriiniiyor. Yukaridan asagiya tam
ortada cizilen ince ¢izgi, yiizeydeki tiim cizgilerin tutundugu, yaranin {lizerini birlestiren bir
bag gibidir. Bu yorumlar dahilinde ylizeydeki kirmizi lekelerin kani tasvir etmis olabilecegini

diistinebiliriz.

Gorsel 3.19. Wols, 1946-1947, “It’s All Over”, 81 x 81 cm, Tuval {izerine yagh boya.

Sanatg¢1 bu eserinde rastlantisallifa izin veren akitmalar, sicratmalar, damlatmalar ve firca
darbeleri gibi bir¢ok teknigi bir arada kullanmistir. Bu karmasik bicimli eser, koyu c¢izgilerin
ve sicratmalarin i¢ ice gectigi, kahverengi ve bej tonlarinin etrafini sardig1 ve mavi lekelerle
kontrast olusturdugu bir diizen icerir. Tuvalin zeminine lekesel hareketlerle sulu sekilde
uyguladig1 anlasilan boyalar zeminde bej ve mavi renkte gecisler saglar. Orta alandan yayilan
kahverengi lekeler daha ¢ok ylizeyin iist ve sag tarafinda yogunlasir. Sigratmanin etkisiyle
ylzeye yayilan kahverengi lekeler kendiliginden olusumlara izin verir. Eserin odak noktasi
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karmasik bir i¢ ice gecme ile siyah cizgiler ve sicratmalarin merkezde yogunlastigi bir alanda
toplanir. Sanatginin cizgisel anlatimini bu eserde de goriiyoruz. Inceltilmis boyanin bir
malzeme yardimiyla cizgiler halinde yilizeye yayildigimi hissettiren bir goérinim sunar.
Cizgiler bir bag dokusu gibi karmasik bir yogunluk icindedir. Mavi noktalar ise ytlizeyde
diizensiz ve seyrek bir dagilim gosterir. Noktalar: cevreleyen siyah ¢izgiler mavi noktalar1 6ne
cikaran kontrollii bir boyama oldugu izlenimini verir.

3.5. Antoni Tapies

Gorsel 3.20. Antoni Tapies, 1923-2012, ispanya.

Antoni Tapies 1923 yilinda ispanya’nin Katalonya bolgesinde dogmustur. Cok yoénli bir
ressam, heykeltiras ve sanat kuramcisidir. Yenilik¢i malzeme kullanimini az sayida renkle
yorumlayan sanat¢i plastik degerlere yeni bir yorum kazandirmistir. Malzeme ve teknik
acidan sira dis1 bir yaklasim benimsemis ve c¢agdas sanatin gelisimine biiyiik katkida
bulunmustur. Sanat¢inin ¢alismalart derin felsefi yaklasimi icinde duygusal katmanlar
barindirir. Sanati onun icin insanin i¢ diinyasini, varolussal boyutunu ve evrensel
gerceklikleri, toplumsal ve politik sorunlar1 yansitan bir aractir. Tuval Uzerine yaptigi
calismalarin yani sira giindelik siradan malzemelerle olusturdugu yerlestirmeleri Arte Povera
(Yoksul Sanat) teknigini gelistirmistir.

Ikinci Diinya Savasina denk gelen ergenlik ve ilk genglik yillarim1 ciddi bir
hastalikla bogusarak gecirdi. 1944’te Barselona Universitesi'nde hukuk egitimi
almaya basladi ama sanata duydugu ilginin pesinden giderek iki yil sonra okulu
birakti. Tapies okula gitmek yerine pratik yoluyla sanat egitimi almay1 tercih etti.
1948’de Katalan sair Joan Brossa ile birlikte, Dau-al-Set adli elestiri yazisini
yayimlayan radikal bir sanat¢i grubu olab Blaus’un kurulmasina destek oldu.
Sanat yasaminin ilk yillarinda Gergekiistiiciiliikten, 6zellikle Paul Klee’den ve
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Katalan sanat¢i Joan Miro’dan etkilenmisti. Zamanla yapitlarinda Arte Povera’ya

dogru bir yonelme oldu. Tapies, 1993 yilinda Venedik Bienali'nde Altin Aslan

odiili aldi. Sanatg1 2012 de, Barselona’da 6ldii ( Thompson, 2014, s. 276).
Antoni Tapies deyince ilk akla gelen sanatinin ¢ok yonli olusudur. Eserlerindeki ¢ok
anlamlilik sanat¢inin farkl alanlara duydugu ilgiyle ve sanatsal ifadesine 6zgiinliik katan
malzeme cesitliligiyle iligkilidir. “Soyut ile somut, bi¢im ile icerik, gercek ile gercek dis1 gibi
pek cok zithgr ayni diizlemde bir uyum icinde islemistir” ( Uz ve Uz, s. 356). Dogu ve Bati
sanatini harmanlayarak olusturdugu eserleri kendine 6zgii Uslubuyla bigimlenmistir. Uzak
Dogu sanati, sanat¢inin disiince yapisina ve sanatinin ¢ok yonliliigiine katki saglamistir.
Eserlerindeki derinlik, soyuttan dnce Siirrealizm’in i¢cinde edindigi ve eserlerine uyguladigi
sosyal bilinci 6ne ¢ikaran igeriklere duydugu ilgiyle alakaldir. Eserlerinin felsefi yont sosyal
gercekligin temelinde sekillenir. Eserlerinde insanin evrenle iligkisi, varolusunun dogasi,
o6liim, yagam gibi derin felsefi konular1 islemis, Ispanya i¢ savasi ve Ikinci Diinya Savasi’nin
travmatik deneyimleri sanatinin temalarini etkilemistir. Katalan kiiltiiri ve kimligiyle
kurdugu giiclii bag nedeniyle Katalan sanatinin ve tarihinin izleri eserlerine yansimistir.
Katalonya'nin toprak, kum gibi dogal malzemelerini kullandig1 bilinen sanatg1 kimligiyle
temas eden sanat iislubunu gelistirmistir. Tiim bu unsurlar sanat¢inin eserlerindeki yenilik¢i
yaklasimini ve sanat anlayisini zenginlestirmistir. Sanatin sinirlarini genisleten cesitli

malzeme kullanimi ¢cagdas sanata yeni bir boyut kazandirmistir.

Tas ve kiremit parcalari, kum, kil, saman, al¢i, harg, tel, ipler, gazete sayfalari, kagit, ahsap ve
metal parcalar gibi ¢ok cesitli malzeme anlayisiyla eserlerine hayat vermistir. Sanat¢inin
eserlerinde kullandig1 malzemeler ¢ogunlukla siradan ve buluntu malzemelerdir. Malzeme
cesitliligi eserlerine derinlik, dokusal zenginlik ve duygusal bir anlam katmistir. “Mutlak
duyarlilik, dogaya ait olan malzeme se¢imi ve tuval zeminindeki deneysel zenginlik Antoni
Tapies’in sanatinin O6nemini ortaya koymaktadir” (Burunsuz, 2020, s. 52). Sanatindaki
malzeme cesitliligi sadece tuval lizerinde degil, ayni zamanda nesneler {iizerindeki

sekillendirmeleriyle de ifade etme egilimindedir.

Lirizm de sanatin giicii duyguyla es anlamlidir. Tapies’in siradan nesnelerle tuvalin 6tesine
gecen ifade bicimi duygu ve estetik arasinda derin baglantilar vurgular. Sanat¢inin
eserlerinde ytlizeye uygulanan her leke, cizgi ve renk 6nemlidir. Cin kaligrafi sanatinin
yansimalari oldugunu diisiinebilecegimiz yalin renk kullanimi, sade bir soyutlama, hareket ve
hiz islubunun 6ne c¢ikan o6zellikleridir. Nesnelerin ve malzemenin sembolik anlamlarini

kesfederken duyguyla es anlamli bir anlati olusturur.
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Gorsel 3.21. Antoni Tapies, 1985, “Jeroglifics”, 130 x 194 cm, Tuval iizerine boya, vernik ve
kolaj.

Antoni Tapies’in “Jeroglifics” adli eseri, semboller ve organik bi¢gimler barindiran karmasik
bir diizeni yansitir. Gizemli goriinen semboller, isaretler, formiiller, sayilar ve yazilar,
soyutlanmis bicimlerle birlikte sakin bir yiizey lizerine uygulanmistir. Bazi alanlar belirgin
sekillerle doluyken bazi alanlar daha soyut ve belirsiz bir goriiniimdedir. Bu karmasik
birliktelik sanatcinin sembollerle anlatiminin bir 6rnegidir. Pek ¢ok eserinde sanat¢inin
sembolleri kullandigin1 gozlemliyoruz. Sanat¢i genellikle eserlerinde semboller, belirli
nesneler kullanarak anlamlara dair bazi ipuglar1 verir. Bu ipuclarini izleyen izleyici, kendi
hayal giiciinii kullanarak sanat¢inin yonlendirmesindeki ve kendi 6zgiinligiindeki
baglantilar1 kurar. Tapies’in sembol ve bicimlerin ardinda gizlenen anlamlar1 kesfetme
arayisinda oldugunu anlar. Bu arayis gecmisin izlerindeki, toplumsal ve siyasi olaylarin

ardindaki yaralar1 hissetmek ve anlamlandirmak adina bir firsat sunar.

“Hem diisiince olarak hem de sanatsal olarak Uzak Dogu sanatindan etkilenen sanat¢inin
eserleri incelendiginde 6zellikle Cin Kaligrafisinden etkilendigi fark edilmektedir” (Tiimer
Celik, 2023, s. 1402). Cin kaligrafisindeki isaretlerin sanatsal amacinin hayatla biitiinlesen
bag1 Tapies’in sembol ve isaretlerinde de goriliir. Sanat¢inin yasanmisliklara, toplumsal
olaylara olan yonelimi sembollerle anlamli bir biitiinliik olusturur. Estetik acidan soyut ve
sembolik ifade bigimine sahip olan Cin kaligrafisiyle soyutlama ve ifade bicimi arasinda

benzerlikler goriliir. “Jeroglifics” adli eserinde harflerin sembollerin ve karakterlerin estetik
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diizenlemesi bosluk ve doluluklar arasindaki denge, ve yazinsal yaklasimi sanatg¢inin

beslendigi kaynagin etkisiyle bicim bulmustur.

Sanat¢inin bu eserindeki renk paletinin sinirliligl beyaz bir zemin {izerine siyah, kirmizi,
kahverengi ve sar1 tonlarla olusur. Renkler arasindaki kontrastlik belirgindir ve yiizeyi iki esit
pargaya boélen ince bir ¢izgi lizerinde dengeli bir dagilim gosterir. Sanki iki farkli sayfaya
ayrilmis gibi goriinen boéliimleri birbirine baglayan en belirgin sekil, siyah rengin
baskinligiyla beliren 1zgara bicimli sekildir. Eserde 6ne ¢ikan renkler sar1 ve siyah renklerdir.
Siyah ve sar1 rengin ikiye ayrilan ylizey iizerinde diger renklere gore benzerligi kiran farkl
yogunluktaki dagilimi, eserin dengesini olusturan zithk kavramini temsil eder. Sarinin
sicakligl, siyahin renk kuvveti eser lizerinde goziin ¢ekildigi noktalardir. Yiizeydeki doku
etkisi boyasal yogunluga gore degismektedir. Renklerin parlakligi ve mathigt da doku

unsurunu destekler.

Gorsel 3.22. Antoni Tapies, 1958, “Grey Ochre”, 260.3 x 194.3, Tuval iizerine yaghboya,
epoksi recine ve mermer tozu.

Antoni Tapies’in “Grey Ochre” adli eseri biiyiik boyutlarda dikdértgen bir tuval iizerine yagh

boya, epoksi recine ve mermer tozu kullanilarak yapilmistir. Farkli malzemelerin bir araya
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gelmesi ahenkli bir biitiinlik olusturur. Kompozisyon yatay ve dikey cizgilerle boliinmis ve
katmanlar olusturulmustur. Yizeydeki c¢atlaklar kabartmalar ve izler doku etkisini
zenginlestirmis ve ylizeyde ritmik bir hareket hissi yaratmistir. Doku yiizeyde yogun bir
sekilde calisilmistir. Bu durum sanatcinin eserlerinde iislubunun 6énemli bir parcasidir. Tuval
yluzeyinde duvarlarin ¢liriimiis ve isaretlenmis yiizeylerine benzer bir his verir. Zamanin
tahribatini1 uyandiran bir ¢agrisima neden olan duvar imgesi sanat¢inin eserlerinde siklikla
karsilastigimiz bir yonelimdir. ispanya ¢ Savasi ve ikinci Diinya Savasinin yikimlar1 Tapies’in
belleginde sanata yansimis 6nemli bir belgedir. Yirtilmis, kazinmis yiizey, sanat¢cinin duydugu
act ve ofke duygulariyla bagdasabilir. Yiizeye kahverengi ve gri tonlar hakimdir. Tonlar
arasindaki uyum dingin bir atmosfer yansitir. Kahverengi ve gri tonlarin sicak soguk iliskisi
hafiza cagrisimlariyla iliskilendirilebilir. Yasanmishgin igindeki yipranmishgl animsatir.
Renkler ayni zamanda yiizeydeki dokunun etkisini artirmistur.

Gorsel 3.23. Antoni Tapies, 1968, “Kompozisyon”, 55.88 x 38.1 cm, Gazete lizerine litografi.

Sanat¢inin bu eserinde de sembolle bir anlatim goriiyoruz. Bir gazete parcasi iizerine hizli
firca hareketleri ve sigratmalarla uygulanmis bicimler. Kullanilan renkler ve sadelik dikkat
cekicidir. Eserlerinde art1 ve ¢arpi sembollerini siklikla goriirtiz. Bu semboller duygusal ve
diistinsel anlamlar igerir. Art1 sembolii uyumu ve birlikteligi cagristirabilir. Carp1 sembolii ise
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kaosu, celiskileri ifade edebilir. Ayni zamanda iz birakma isaret koyma gibi anlamlar

tasiyabilir.

Eserlerinde deneysel pratikler olusturan sanatcinin bu eserinde gazete iizerine renk
yerlestirmeleri goriiyoruz. Sadelesmis formlar ve sembol icerikli soyut bir kompozisyon 6n
plandadir. Eserin bicimsel yapisini olusturan temel 6geler koyu siyah firca darbeleri ve boya

dokularidir. Kirmizi sigratmalar ve siyah fir¢a hareketleri ile renk kontrasti vurgulanmistir.

3.6. Pierre Soulages

Gorsel 3.24. Pierre Soulages, 1919-2022, Fransa.

Pierre Soulages, 1919'da Fransa'nin Rodez sehrinde dogmustur. Lirik soyut sanatin 6nemli
isimlerinden olan sanat¢1 ismini 6zellikle siyah rengin farkli tonlar: ile katmanli boyalarin
dokusunu kullanarak yaptig1 ¢alismalari ile duyurmustur. Siyahin sinirlarin1 asan duygusal
derinlikler ve i¢sel deneyimler yaratmasina izin veren siyahin 6tesinde bir deneyim sunan
“Outrenoir (Siyah otesi) olarak adlandirdig1 sanat anlayisiyla giintimiizde de 6ne ¢ikan bir

sanatcidir.

2. Diinya Savasi sonrasi Yeni Paris Okulu'nun en 6zgiin sanatgilarindan biri olarak
kabul edilen Soulages, kisa bir siire Montpellier Giizel Sanatlar Okulu’'nda
O6grenim gordiikten sonra savasa katilmis, savasin ardindan 1946'da Paris’e
yerlesmistir. Bu yillarda serbest bigimli, sanat dogrultusunda gerceklestirdigi
biiyiik boyutlu tuvallerinde agik renk zemin istiine genis siyah cizgilerle,
kaligrafiyi animsatan ama aslinda kaligrafik imgelerden ¢ok serbest bir anlatimin
drinleri olan isaretler yapmistir. Sanat¢inin derinlik duygusu veren bu
yapitlarinda 1siltilh agik renk zeminle siyah imgeler arasinda bir gerilim so6z
konusudur (Rona, 1997, s. 1687).

Yeni diinya diizeninin girdabinda varolussal bir sorgulamanin icinde kendini bulan sanatci
kendi kimligiyle arayis icindedir. Pierre Soulages bu evrensel kimlik arayisinin icinde bireysel
kimligini siyahi temsil eden bir sanat anlayisinin icinde bulmustur. Sanatinin 6zgiinliigi ice

bakisin kesfiyle olusmustur.
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Savas sonrasi Fransa'da olusan, soyut sanat hareketleri icinde yer alan sanatcilarin biiytik bir
kismi Uzak Dogu sanatindan etkilenmis hatta bizzat Uzak Dogu iilkelerinde yerinde
arastirmalar yapmislardir. Pierre Soulages’'in bu siirecte Urettigi eserlerde kaligrafik izlere
benzer yaklasimlar goriiliir. Sanatc1 her ne kadar kendi eserlerini kaligrafik unsurlardan uzak
‘izler’ olarak ifade etse de bicimlendirmeleri kaligrafik yorumlamalara yakindir. Sanat¢inin
siyahla bicimlenen tslubu ilk donem eserlerinde acik renk zemin iizerine kalin ¢izgisel
hareketlerle olusur. Siyahin yani sira siyaha yakin kahverengi tonlar zeminin agik tondaki
bosluklar1 arasinda ag¢ik koyu kontrastligl olusturur. Bazi eserlerinde ise farkli renkler
kullandig1 da goriliir. Eserlerindeki bu ritim ve kontrastliklar sanatc¢inin ilerleyen
donemlerde daha ¢ok 6ne ¢ikan 151k kavramiyla iligkilidir. Sonraki dénem eserleri, siyahin

tiim yiizeyi kaplayan karanligi icinde 151k yansimalarina doniistir.

Kendi varligin1 olumlayabilen ve siyahin kavranis benligi ile i¢ ice icgilidiisel
sanatsal degerler lireten sanatci, siklikla ‘siyahin ressami’ olarak anilsa da,
calismalar1 kesinlikle tek renk degildir. Bu yiizden kendini tanimlamasinda
siyahla degil 1sikla resim yaptigini ve beyazi ve 15181 ortaya ¢ikarmak igin siyahi
kullandigini soyler (Kegeci, 2022, s. 130).
Siyahin tiim renkleri icinde hapsetmesi ve ayni zamanda renksiz olarak adlandirilmasi
sanatcinin 1sikla ilgili cagristirmalarin1 destekler. Soulages, 151k ve golgenin eserlerindeki
etkisini 6dnemser. Isik, siyah rengin tonlarim1 ve icinde gizledigi renkleri agiga c¢ikarir.
Sanatginin amaciyla ortiisen, tek bir renk olarak gordiiglimiiz siyah 1sik yansimalarinin
acisina ve giicline gore siyahin ¢ok daha fazlasi olan renk yansimalarini ortaya g¢ikarir.
Eserlerindeki g6z alict yansimalar i1sik oyunlariyla zenginlesir ve dinamizm kazanir.
Sanatg¢inin siyah renkle kurdugu bag, siyahin 6tesini anlatan "outrenoir" kavramiyla ifade
edilir. Bu terim, Pierre Soulages'in siyah rengin sinirlarini asarak derinlik, zenginlik ve

metafizik bir boyut kazandirdig1 sanat anlayisini belirtmek i¢in kullanilir.

Soulages’in eserlerinde doku unsuru da 151k kadar gii¢lii bir anlam tasir. Bir nevi asli amaci
olan 1s1k kavramina eslik ederek eserin karakterini belirler. Farkli doku teknikleri, eserin
ylzeyinde oynayan 1sikla etkilesime girerek dinamik ve ¢esitli gorsel etkiler yaratir. Kalin ve
katmanl dokular fir¢a darbeleriyle ya da yiizeyi tamamen kaplayan boya dokusu icindeki
yatay dikey hareketlerle yer yer kazimalarin eslik ettigi bir kombinasyon saglar. Sanat¢inin
eserlerinin 6ziinii olusturan doku, siyah ve 151k sanatinin temel 6zelliklerini belirleyen ii¢

onemli unsurdur.

“Gergekte Soulages, dogaya hicbir gonderme yapmayan bir soyut ressamdir” (Ragon, 2009, s.
88). Eserleri doga, miizik, toplumsal igerikler gibi spesifik dis etkenleri referans almaz.
Olusum sitireci icinde icsel kesfin akisi icerisinde sekillenir. Eserlerini olustururken
malzemeye, tuvalin boyutuna ve renk planlarina goére degisen bir yaklasim benimser.
Yagliboya, miirekkep, akrilik gibi farkli malzemelerle ¢alisirken, bu malzemelerin 6zelliklerini
ve dokusunu dikkate alir. Bu yaklasim, onun eserlerinin derinligini ve cesitliligini artirir ve

izleyicilere genis bir duygusal ve estetik deneyim sunar.
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Gorsel 3.25. Pierre Soulages, 1948, “Sans Titre”, 50.2 x 32.4 cm, Dokuma kagit tizerine ceviz
lekesi.

1947 ve 1949 tarihleri arasinda ceviz kabugundan elde edilen boyayla kagit iizerine yaptigi
bu resimlerin ¢ikis noktasi, Soulages’in hentiiz genclik yillarindan itibaren biiylik bir
hayranlikla calistigi agaclar ve onlarin kuru dallar1 olmustur (Ersagdig, 2017, s. 66).
Sanatginin ¢ikis noktasi her ne kadar bir nesne lizerinden olsa da sanat¢i onlarin yaydigi
enerjiyi kendi varhik diinyasinda birlestirir. i¢sel bir ifade bigimine déniisen soyut imgeleri,
dis diinyadan aldig1 esinleri o nesnelerden bagimsiz i¢sel bir deneyime doniistiiriir. Bu

nedenle nesnenin somut formlari, ruhsal hissedisin titresimini a¢giga ¢ikaran birer aractir.

Soulages bu eserinde yatay ve dikeylerin kombinasyonuyla dinamik bir ritim yaratir.
Bicimlerin ve bosluklarin gorsel agirligi uyumlu bir birliktelik tasir. Yatay ve dikey fir¢a
vuruslarinin ritminde ilerleyen kompozisyon, sag alt kosedeki tek bir capraz hareketle

biitiinii vurgulu hale getirmistir.
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Gorsel 3.26. Pierre Soulages, 1956, “Resim, 20 Kasim 1956”, 195 x 130 cm, Tuval lizerine
yagl boya.

Soulages’in bu eseri biiyiik boyutlarda bir tuval lizerine yapilmistir. Sanat¢inin bu dénem
eserlerinde siklikla karsilasilan renk paleti acik renk bir zemin tlizerine siyah ve siyaha eslik
eden kahverengi birlikteligidir. Dikey ve yatay kalin cizgisel fir¢ca hareketlerinin yan yana, tist
liste stiriilmesiyle ylizey, yukaridan asagi li¢ ayr1 parcaya boliinmiistiir. Parcalar arasindaki
birlesimi yatay cizgiler saglamaktadir. Boyalarin tist iiste iliskisi esere boyut kazandirir. Ayni
zamanda her bir ¢izgi hareketi, kendi i¢cinde bir boyut kazanir. Sanki {istii iiste istiflenmis
kirik ¢ubuklar gibi bir goriiniim hissettirir. Cizgilerin birbiriyle iliskisi tasarlanmis bir iliski
olmasinin yani sira rastlantisal bir dogallik ve 6zglinliik tasir. Kalin ve dokulu boya
hareketleri 15181 farkli agilardan yakalar ve esere derinlesen bir etki yaratir. Her bir ¢izginin
kendi icindeki 151k yansimalari ¢izgilere boyut kazandirirken ayni zamanda zeminin aydinlik
alaniyla bir biitiinliik olugturur. Bu durum ytizeyde ahenkli bir dagilim gosterir.
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A PAINTING BY SOULAGES

Gorsel 3.27. Pierre Soulages, 1961, “Resim, 4 Agustos 1961”, 195.6 x 130 cm, Tuval lizerine
yagl boya.

Sanatginin sanatla iliskisinin ilk dénemlerinde ceviz lekesiyle uyguladigi bicimlerin yani sira
arka planda beyaz, gri, sar1, mavi, kirmiz1 gibi renkler kullanmistir. Boyay1 serbest cizgisel
hareketlerle bicimleyerek {izerinde yer yer kazima silme teknikleri uygulamistir. Saf
bicimlere odaklanan sanat¢inin soyut kompozisyonlarinda serbest firca hareketleri her
zaman Onceligi olmustur. Soulages’in bu yapiti1 sanat¢inin kirmizi siyah denemelerinin en 6zel
calismalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Sanat¢inin ilk donem eserlerine gore artan

jestsel tavri giderek daha etkin hale gelmistir.

Kirmiz1 ve siyahin kontrasthiginda bicimlenen eser, coskun firca darbeleriyle pigmentin

parlakliginda kuvvetli bir renk zithg1 yaratir. Kirmizi ylizey lizerine siyah kalin bir boya
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tabakasi uygulayan sanatgi, siyahin yogunlugunu ve cizgilerin kalinligin1 yer yer yalinlastirir
ve renkler i¢ ice gecer. iki renk arasindaki rekabet eserin dinamizmini artirir. Kirmizi rengin
baskin parlakligi karanhigin i¢cindeki 1s1k stizmeleri gibi 6nem kazanir. Soulages’in soyutlama
tarzi ve 15181 odak noktasina almak i¢in karanligi kullanma ustaligy, eseri benzersiz kilar. Isik,
siyah ylizeyin cizgilerini vurgular ve onlar1 aydinliga tasir. Farkli boya katmanlarinin olusumu
ylzey TUzerine ayr1 derinlikler ve boyutlar yaratir. Ayni zamanda bazi katmanlar
digerlerinden daha transparandir. Bu sekilde, ylizeydeki lekelerin hareketliligi cesitli doku
efektleri olusturur. Fircanin yatay, dikey ve capraz hareketlerini birlestirerek ortaya ruhsal
diinyanin ritmini sunan bir ahenk yaratir gibidir. Kirmizinin piiriizsiiz ve canli zemininde
siyahin yogunlugu gorsel bir derinlik saglar. Bulutlarin arkasindaki isiltilar gibi siyahin

katilasmis ¢ikintilarindan parlak bir 151k stiziiliir.

Gorsel 3.28. Pierre Soulages, 2009, “Resim, 25 Subat 2009”, 181 x 244 cm, Triptik, Tuval
tizerine akrilik.

Tuval iizerine akrilik boya ile uyguladigi bu eser, Soulages’in “Outrenoir” adini verdigi siyahin
Otesindeki gercekligi, 151k kavramini ve siyahin icinde barindirdigi renk zenginligini ifade
etme arayisini temsil eder. Eser yan yana dizilmis li¢ parcadan olusur. Sanat¢i tarafindan her
bir par¢a biitiinii olusturan farkli yorumlamalar ile bicimlenmistir. U¢ panel kendi icinde
yatay ve diiz giiclii cizgilerin olusturdugu izlerle olusturulmustur. iki yan panelin orta panele
gore daha mat oldugu fark edilir. Orta paneldeki boya daha parlak, cizgiler daha derin ve

belirgindir. Dokularin 151k yansimalari, boyanin parlakligina ve opakligina gore degisir. Isik

71



kirilmalari orta panelde daha gii¢liidiir. Sanat¢inin bu eserinde yiizeyin ve dokunun, mat ve

parlak arasindaki 1s1k degisimlerine neden oldugunu goriiyoruz.

Siyahin ylizeye tamamen hakim oldugu eserleri, siyahin sadece varligi lizerine degil,
dokusundaki piiriizlii, pliriizsiiz niteligine ve yogunluk durumuna da odaklanmistir. Rengin
mat, parlak, seffaf ve opak durumu siyahin cesitliligini saglar. Bu cesitliligin olusturdugu
ylzey, diisen 15181n hangi acidan yansidigina ve izleyicinin nereden baktigina bagl olarak
farkli yansimalar agiga c¢ikarir. Dokusal miidahalelerin de etkisiyle yiizeyde siyahin
cesitliliginin barindirdig1 hareketlilik ve dinamizme gii¢lii bir anlatim kazandirir. Sanatg¢i bu
durumda siyahin sadece bir renk olmadigini barindirdig: gizli imkanlarin varligini kanitlar.
Binlerce yil boyunca insanlarin magaralarin karanliginda siyahla boyadigi duvarlarin
uyandirdigi duygular sanatciy1 etkilemistir. Tarih oncesine olan ilgisi sanat¢cinin siyahin

anlam derinligine ve 15181n varligina olan ilgisini yansitir niteliktedir.

3.7. Nicolas de Stael

Gorsel 3.29. Nicolas de Stael, 1914-1955, Rusya.

Kisa sanat hayati boyunca Nicolas de Staél, sanat diinyasinda énemli bir iz birakmistir. Sanat
kariyeri yaklasik olarak on bes yil siiren sanatg¢i soyut ve figlirii birlestiren iislubuyla hem
kendine 6zgili bir tarz gelistirmis hem de ¢agdas sanatin gelisimine katkida bulunmustur.
Renk, bicim ve dokuya biiyilk 6nem veren sanatgi, izleyiciye soyut ve figiiratif unsurlar
arasinda gidip gelme 6zglirliigii saglar. Dénemin ruhuna duygusal deneyimlerinin yarattigi
0zglin tarziyla yeni bir bakis a¢is1 sunar. Kirk bir yasinda hayatina son verdiginde arkasinda

carpici bir sanat vizyonu birakmistir.
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Soylu bir Rus ailesinin oglu olan sanat¢1 1919’da ailesiyle birlikte Polonya’ya
surgliin edilmis, 1922’de babasiin 6limu ilizerine egitim amaciyla Belcika'ya
gonderilmistir. 1932’de Briiksel’de Kraliyet Gilizel Sanatlar Akademisi'ne giren
Stael, birincilikle mezun olunca Hollanda'ya yollanmis, sanat¢i burada Rembrandt
ve Vermeer gibi eski ustalarin yapitlarina ilgi duymustur. 1938’de Paris’e giden
ve Yabana Lezyon'la II. Diinya Savasi’'na katilan sanat¢i 1943’te geri dondugi
Paris’te Braque’la tanismis ve onun gri renkli dingin Kiibizm’inden etkilenmistir
(Erzen, 1997, s. 1693).
Sanat¢inin kisisel tislubunun 6ne ¢iktig1 asil eserleri donemin soyut anlayislari ile birlikte lirik
soyut sanat anlayisi icinde gelismistir. Eserlerindeki bicim soyutlamalar1 ve gelisen canli renk
kullanimi kiibizm ve fovizm sanat akimlarindan beslendigi bir ddonemde gelismis ve bireysel

anlatimina etki etmistir.

Sanatc¢inin eserlerinde hicbir zaman figiir ve soyutlamayi birbirinden tamamen ayirarak
kategorize etmedigi goriiliir. Ne dogrudan dis diinyay temsile (Ilk dénem eserleri disinda) ne
de mutlak soyutlamaya yonelmistir. Dis dlinyaya atifta bulundugu mekanlari, manzaralari ve
nesneleri en yalin haliyle soyutlamistir. Sanat¢inin yasaminin son déneminde temsilin agirlig
daha etkili hale gelmistir. Ikinci Diinya Savas1 sorasi ortaya ¢ikan soyut sanat anlayislarinda
figlir ve soyut arasindaki celiskili iliskiyi ve tartismali sorgulamalari eserlerinde birlestirerek

kendinden sonra gelecek sanat anlayislarina da kapi aralamistir.

Mekan ve renk, sanat anlayisinin merkezinde yer alir. Soyutlamalarinda rengin ve formun
duygusal etkilerini vurgular. Eserlerindeki gorsel etki, canli ve yogun renklerin kullanimi,
bliyiik firca darbeleri ve giiclii kontrastlarla belirginlesir. Yiizeyin dokusal niteligi oldukca
belirgindir. Kalin boya katmanlarin1 serbest leke alanlari olusturacak sekilde spatula, palet
bicagi gibi malzemeler kullanarak olusturur. Antoni Tapies’in teknigine benzer bir kabartma
etkisi yaratir. [lhamini dogal peyzajlardan, deniz manzaralarindan, sehir manzaralarindan alir

ve bunlar1 soyutlayarak yeniden yaratmaya yonelik bir yaklasim benimser.

Sanatg1 bircok farkli yere seyahat etmis ve seyahati sirasinda goérdiigii manzaralardan ve
1518In  manzara Uzerindeki etkisinden etkilenmistir. Diinyanin goriiniimleri ve bu
goriiniimlerin yarattig: 151k sanatciy1 her zaman biiyiilemistir. ilham aldig1 her sey 15181n
etkisini dne cikaran sanatinda 6énemli bir yerde durur. Giines 1s181yla veya 1siklandirmalarla
oynayan renkler ve golgeler, eserlerinde sik¢a vurguladigi unsurlardir. Goriintimlerdeki bu
151k etkisini katmanli boya dokulariyla ve renklerin kontrasthigiyla soyut bir goriiniime
kavustururken icindeki duygusal atmosferi ¢evresinde olup bitenlerle yansitir. Eserlerinde
her gorintii miimkiin olan en yalin haline biiriiniir ve her sey daha derin ve daha basit bir

anlatima dontisiir.
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Gorsel 3.30. Nicolas de Stael, 1952, “Méditerranée, Le Lavandou”, 65 x 81 cm, Tuval izerine
yagl boya.

Eserin bashgi belirli bir manzarayi referans gostererek, bize her ne kadar bir yonlendirme de
bulunsa da kendi 6znelligindeki renk ve bicim yerlestirmeleri eserin yorumlanmasina genis
bir 6zgiirliikk sunar. Nicolas de Stael'in eserlerinin isimleri, genellikle belirli bir konuya veya
yerel bir manzaraya atifta bulunur. Bu isimler, sanat¢inin belirli bir yerden veya tecriibeden
ilham aldigin1 gosterir. Ancak, De Stael'in renk ve bicim kullanimindaki i¢sel yonelimi,
isimlerin Otesine gecer. Sanatc¢inin eserlerindeki renkler ve bicimler, duygusal durumlari, ruh
hallerini ve i¢sel diinyasini yansitir. Isimler, izleyiciye belirli bir yerin imgelerini hatirlatirken,
eserin asil anlami ve derinligi, renklerin ve bicimlerin araciligiyla sanat¢inin i¢ diinyasindan

kaynaklanir.

Nicolas de Stael'in manzara konusunu ele aldigi ve yasami boyunca onemsedigi mekan
soyutlamalarindan biri olan “Le Lavandou” adl eseri, birbirine bindirilmis ve yan yana
yerlestirilmis renkli bicimlemelerden olusur. Blok halindeki renkler ve keskin hatlar, eserin
bicimsel 6zelliklerini vurgular. Mavi genis bir alan iizerinde kirmiz, siyah, beyaz ve mor
renkli parcali alanlar yerlestirilmistir. Sanatcinin renk paleti olduk¢a parlak ve net
renklerden olusuyor. Genis bir alan1 kapsayan mavi arka plan diger renklerle uyum icindedir.
Kirmizi renk, zithk olusturarak dengeyi korurken, siyah ve beyaz ise kompozisyonun koyu ve

acik renk iliskisine katkida bulunur. Renk bloklar1 ve boya vuruslarindaki ritmik diizen,
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renklerin tekrarini sunan farkli boyutlardaki bicimlerin dengeli dagilimi géziimiizii resmin

tizerinde gezdirmemizi saglar.

Eserin isminden aldigimiz referans manzaraya ait bir ufuk cizgisini kanitlar. Gokyiizii ile
yeryiizii arasinda bariz bir ufuk cizgisi goririiz. Ufuk cizgisinin ¢evresinde ve altindaki pargal
alanlar, hi¢bir ayrintiya yer vermeyen figiirler, renk bloklar1 halinde yer aliyor. Bol glinesli
manzaralar, parlak ve canli renklerle ifade edilmis gibi goriiniiyor. Boyay1 kullanimi oldukca
belirgindir. Kalin katmanlar halinde siiriilen boya, spatula kullanilarak uygulanmis ve her
spatula darbesi keskin cikintilarla yogun dokusal bir alan meydana getirir. Parlak renk
dilimleri ve basitlestirilmis bicimler, figlirsel yonelimin kazandirdig i¢ sezinin 1s18inda kendi

varliklarini vurgulayan bir tstiinliik kazanir.

Gorsel 3.31. Nicolas de Stael, 1952, “Parc des Princes” (Les grands Footballeurs), 201 x 351.5
cm, Tuval lizerine yagli boya, Ozel koleksiyon.

"Le Parc des Princes" adli eser, iinlii Fransiz futbol stadyumu Parc des Princes'e adanmistir.
Bu tablo, sanat¢inin ¢evresindeki cesitli manzaralardan ilham alarak yarattigi soyut
kompozisyonlardan biridir. “Tablo, de Staél'in 26 Mart 1952'de Paris'teki Parc des Princes
Stadyumu'nda Fransa ile Isveg arasindaki futbol macini izledikten sonra yarattigi toplam 26

tabloyu iceren futbolcular serisinin zirvesidir” (URL 6).

Sanatg¢inin doniim noktasi diyebilecegimiz eserlerinin 6nemli bir kismini yansitan futbolcular
serisinin en 6nemli eserlerinden biridir. Soyut bir manzara yorumu sunan bu eser, sanatginin
tislubunu vurgulayan blok halindeki biiylik renk alanlar1 ve keskin hatlarla bicimlenmistir.

Yorumlamaya a¢ik net bir temsil icermese de, eserin ismi, futbol sahasinda hareketli
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figlirlerin varhigim kesfetmemizi sagliyor. Mekanin, figlirlerin 6ziini ve atmosferini

vurgulayan renk alanlari, genis ve doygun boya siiriimiiyle hareketli bir kompozisyon sunar.

Kompozisyon, koyu maviden laciverte, maviden yesile ve tonlarina keskin alanlarla
siirlandirilmis gecisler yapan renk skalasi sunar. Beyaz alanlar kompozisyonun sol
boéliimiinde daha genis bir alani kaplarken yilizeyin tiimiine aralikli olarak dagilir. Diger
renklerin daha ¢ok 6ne ¢ikmasini saglar. Ayn1 zamanda, bu beyaz alanlar, 15181n etkisini
yansitarak tabloya derinlik katmaya yardimci olur. Kirmizi renk pargalari ise yiizeyde en az
renk alanlarini olusturur. Ancak, bu kirmizi1 parcalar, tablonun enerjisini ve dinamizmini
artiran canli vurgular saglar. Diger renklerle olan sicak kontrasthigiyla dikkat ceker ve
izleyicinin goézlinde bir odak noktasi olusturur. Koyu-orta-agik renk tonlar1 arasindaki
gecisler kompozisyonda dengeli bir dagilim gosterir. Renkler arasindaki kontrastlik,

kompozisyona dinamik bir atmosfer kazandirir.

Nicolas de Stael'in spatula izleri boya tabakasinin iizerinde belirgindir. Resmin fiziksel
yapisiyla etkilesim igerisindedir. Devasa boyuttaki yiizeyde yogun boya uygulamalari, resmin
derinligini ve hacmini daha vurgulu hale getirirken ayn1 zamanda duygusal ve estetik icerigini

de giiclendirir.

Gorsel 32. Nicolas de Stael, 1954, “Agrigente”, 60 x 81 cm, Tuval tizerine yagh boya.

Sanatgq1 “Agrigente” adli eserinde de yine bir yer isareti verir. Eser, Sicilya'nin giineyinde yer
alan Agrigente sehrinden esinlenilmistir. “1954'ten itibaren ve yaklasik 24 ay boyunca Sicilya

manzaralari onun takintisiyd1” (URL 7). Bu dénem eserlerinde renkler daha sicak ve parlaktir.
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Sicilya'nin giinesli iklimi ve canli dogasi, Stael'in resimlerinde canli ve sicak renklerin

kullanimini tesvik eder.

Ozellikle "Agrigente" tablosunda, Stael'in renk seciminde daha canli ve doygun tonlar tercih
ettigi goriliir. Yiizeydeki kalin boya tabakasi diiz renk alanlarina hareket katarak etkisini
artirir. Sar1 ve turuncunun sicaklifi icinde mor renkte bir gokyiizii, tablonun atmosferinde
yerylziinde yayilan 1s181in etkisine odaklandigin1 gosteriyor. Tim 15181 alip yeryiiziine
dagitarak mekanla iliski kurmustur. Kompozisyonu bigcimleyen diiz alanlar kompozisyonun
ortasinda odak noktasi olusturur. Turuncu ve sari renk alanlarinin bulusmasiyla olusan,
perspektif etkisinde bir derinlesme s6z konusudur. Mor alanla arasinda bir ufuk ¢izgisi varlig
hissettiren, sicak renklerin birlestigi bolge goziin ¢ekildigi yerdir. Tim renklerin bulustugu bu
orta alanda daha lekesel turuncu renkte bir hareketlilik ve canlilik hissedilir. Mor renk ile
turuncu ve sari tonlarin birlikteligi, tabloda giiclii bir kontrast olustururken ayn1 zamanda
kompozisyonun renk dengesini saglar. Morun derin ve koyu tonlari, turuncu ve sarinin sicak
ve parlak tonlariyla carpici bir sekilde karsitlik olusturur. Bu kontrast, izleyicinin dikkatini
ceker ve tablonun dinamizmini artirir. Nicolas de Staél'in renklere yiikledigi duygusal

anlamlar, eserlerinin derinligini ve etkisini giiclendirir.

3. 8. Willem de Kooning

Gorsel 3.33. Willem de Kooning, 1904-1997, Hollanda.

20. yizyilin 6nemli isimlerinden Hollandali Willem de Kooning, disavurumcu ve 06zgln
tavriyla yarattigl eserleriyle taninmaktadir. Sanat kariyerinin ilk dénemlerinde figiiratif bir
tislup benimsemistir. Sonraki yillarda goériinen diinyanin izinden aldig1 ilhamla sanatg¢inin i¢

gercekliginin anlamlandirdig1 soyut ifadeler, figiiratif unsurlarla birlikte sekillenmistir. De
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Kooning resmin plastik unsurlarini kendi duygu ve diisiinceleriyle birlestirip sunmay tercih
eder. Kendi diislinsel diinyasinda uyanan anlamlar1 bicimlere ve renklere doniistiiriir.
Sanatc¢inin hissedisi ve duyusuyla ilgili olan lirizmin i¢ yonelimini yansitan eserleri, cesur

renk secimi ve dinamik firca darbelerinde etkili bir anlatima doniisiir.

1904’te Rotterdam’da dogdu. Ticaret ve giizel sanatlar konusunda egitim gordi;
Briiksel, Antwerp ve Rotterdam’da da 6grenimini siirdiirdii. 1926’da New York’a
gitti ve 1927’de Gorky ile tanisti. Federal Sanat Projesi icin calisti, kendini ilk kez
tamamen resme adadi: Soyutlamalar ve figliratif duvar resimleri yapti. 1946’da
New York’taki Egan Galerisinde ilk kez kisisel sergi acti. Yaptig1 siyah ve beyaz
soyut resimler, kendisini Soyut Ekspresyonistlerin dnciisii durumuna getirdi.
1950’den sonra Kadin I serisi iizerinde, daha sonra figiiratif ve soyut resimler
yapti; 1970’lerde de heykel ¢alisti (Lynton, 1991, s. 391).
Arshile Gorky, Willem de Kooning’in sanat tecriibesinden etkilendigi ve yakin arkadashk
ettigi onemli bir isimdir. Gorky'nin eserlerindeki mitoloji kavrami ve melankoli, De
Kooning’in sanatin1 sekillendiren 6nemli faktdrlerden biridir. Gorky’'nin derin ve icsel

temalari, De Kooning’in sanatini derinlestirmistir.

De Kooning'in eserlerinde hem figlratif 6geler hem de soyut anlatimlar yer almaktadir.
Resimlerinde yer verdigi figiirler pargalanmis, belirsizlesmis ve deforme edilmis bigimdedir.
Uyguladigl bu abartili deformasyon sanat¢inin tislubunun 6nemli bir evresini yansitir. Figiirti
tanimlarken soyutlamalara basvurmustur. Sanat hayati boyunca tekrara diismeden siirekli
bir yenilik pesinde olmustur.

Gorsel 3.34. Willem de Kooning, 1945, “Pink Lady”, 132 x 101.5 cm, Tuval lizerine yagh boya
ve fiizen.
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Picasso'nun ve kiibizmin etkisi altinda oldugu goriilen pembe kadin soyutlamalari,
figlirasyondan ¢i8ir agan soyutlamalara gegisinin ilk asamalar1 olarak degerlendirilebilir.
Figiiratif unsurlar, zeminin rengiyle neredeyse ayni renk yogunluguna sahiptir. Siyah
cizgilerle bicimler, neredeyse kalip gibi kesilerek belirginlestirilmistir. Bu kombinasyon
bicimlerin daha iyi ayirt edilmesini saglamistir. Bu donemde, De Kooning'in figiiratif unsurlari
giderek soyutlamaya dogru evrilmistir.

De Kooning'in Amerika'da sanat diinyasim etkiledigi ilk énemli yapitlari, siyah ve beyaz
renklerle olusturdugu eserlerdir. Bu eserler, onun soyut disavurumculugun action painting
alaninda o6ncii olacaginin habercisi niteligindedir. Siyah-beyaz serisindeki hareketli ve
coskulu firca vuruslari, sanatginin cesur ve kiskirtici ifade tarzini ortaya koymaktadir. Bu
eserleri karmasik ve cok parcali serbest bicimlerden olusurken figliratif 6geleri de icinde
barindirir. Sanatgl bu eserlerinden sonra Kadin baslikli bir seri eseri tamamlar. Figiiratif
0gelerin daha belirgin oldugu ve daha renkli bir seridir. De Kooning'in Kadin serisi, onun
kariyerinde oOnemli bir doniim noktasidir. Bu seride, kadin figiiriinii soyut ve carpici
bicimlerle yorumlamistir. Kadin figiirii, sanat¢inin duygusal ve disavurumcu yaklagiminin bir
ifadesi olarak kabul edilir. Ayrica, siyah-beyaz serisindeki bicimlerde insan anatomisine
dayanan parcalarin da bulunmasi, De Kooning'in figiiratif ve soyut arasindaki dengeyi

arayisinl yansitir.

Gorsel 35. Willem de Kooning, 1950, “Kaz1”, 205.7 x 254.6 cm, Tuval iizerine yagh ve emaye
boya.
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Kadin serisine yakin bir dénemde yaptigi 1950 yilina ait ‘Kaz1’ isimli bu eserde, bigimler
Kadin serisine gore daha karmasik ve parcalidir. “Sanat¢inin kadin serisinin ilk baslangicini
olusturan 1950 tarihli “Kaz1” adli yapiti, 6nceki ve sonraki ¢alismalarinin tam merkezinde
duran bir kilit tas1 6zelligindedir” (Dogan, 2017, s. 2776). Sanat¢inin bu donemine ait en
biiyiik boyuttaki yapiti oldugu bilinir. Kompozisyon, isleme gibi ince ince 6riilmiis bir yiizeyi
andirir. Sanki labirentin icinde geziniyormus gibi bir his uyandirir. Kompozisyonun tiimiinde
karmasik bicimlere doniisen alanlar gozii ¢eken belirgin bir odak noktasinin olmadigini
gosteriyor. Lekesel acik renk bir yiizeyde devinimsel bir hareketlilik sunan siyah cizgiler,
tuval tzerinde adeta bir performans sergiler. Daha ayrintili incelendiginde ise figiirlere ve

«

nesnelere gonderme yapan parga parc¢a bicimlerin varligl goze carpiyor. “... Resimle ilgili
yapilan belki de en iyi yorum, havada ugusan bedensel uzuvlarin yarattig1 bir kesmekes
oldugudur. Ressam, bir sdylesisinde, tuvale koydugu her isaretin figiiral bir 6nemi oldugunu
ifade etmistir” (Thompson, 2014, s. 230). Bu eserinde oldugu gibi eserlerinde soyut ve
figiratif birlikteligi kendiligindenlige de izin veren bir c¢izgide sekil alir. Eserlerinin
karakteristik 0zelligi olan bicimlerdeki belirsizlik, alternatif okumalara izin vererek,

izleyicinin kendi deneyimleriyle farkli duygu ve his cagrisimlarina olanak tanir.

Organik ve akiskan yapida olusan bigimler, Ust iiste binen, i¢ ice gecen bir enerjiye sahiptir.
Boyanin uygulandigi zamanla yillar igcerisindeki degisimine dikkat ¢eken bir ifadeyle; “Orijinal
beyaz pigment yillar gectikge sararmis ve kompozisyonu noktalayan kirmizi, mavi, sar1 ve
pembe pariltilar1 bir miktar seyreltmistir” (URL 8). Acik bej renginde bir tona doniisen arka
plan nétr bir zemin olusturur. Kirmizi, pembe, beyaz, sar1 ve mavi tonlar yiizeye belirli
araliklarla dagilir. Kaligrafik isaretleri andiran siyah ¢izgisel boya dagilimi, resmin hareketini

vurgulayan ve zeminle gii¢lii bir kontrast yaratan, en ¢cok 6ne ¢ikan renktir.

Enerjik firca vuruslariyla olusan g¢izgiler, bicimler ve renkler katmanlar halinde uygulanarak
derinlik etkisi veren dokulu bir ytlizey olusturur. Sanat¢i kompozisyonda dinamik ve karmasik
bir aksiyon yaratmistir. Resmin i¢indeki bicimler ve renkler, birbirleriyle etkilesim icinde,

rastlantisalliga izin veren bir diizen icinde yer alir.
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Gorsel 3.36. Willem de Kooning, 1950-1952, “Kadin I”, 192,8 x 147,3 cm, Tuval lizerine yagh
boya.

Iki y1l siiren bir ¢alisma siireci sonucu tamamladig1 eseri “Kadin 1”, De Kooning'in 1940’'h
ylllardan beri ¢alistif1 kadin figiirlerinden farklhidir. Kadin (I-VI) serisinin ilki olan bu eser,
kompozisyonda dilizenleme, mekan ve 1sik gibi belirli kaliplarin disinda tamamen
disavurumcu ve igsel bir tavirla ortaya ¢ikmistir. De Kooning'in kadin temali ¢alismalar1 o
gline kadar goriilen, betimlenen kadin algisindan farklidir. Kadinin cazibesinden uzak
psikolojik vurgularin 6ne ¢iktifi 06zgiin yapitlarindandir. Sanat¢inin kadin imgesine
mitolojiden glinlimiize farkli anlamlarla zengin bir icerige yer verdigini ifade eden Thompson,

“Kadin I” eserini gostererek kadin serisinin imgesel yoniinii su sekilde ifade etmistir;

“Kadin I'i yaparken, aklinda kesinlikle hayli ikircikli olan Kibele imgesi olmaliydi: tanrica,
biiyticti ve yash kadin -bir yandan canavarsi bir yandan komik- ama ayni zamanda bereketli
ve ana¢ Toprak Ana” (Thompson, 2014, s. 234).

Abartilarin ve deformasyonlarin yer aldigl eserde figlire ait uzuvlarda tamamen c¢arpik,
kurgusal ve ifadesel bir bicimleme goriiliir. Bigimsiz bir ylizde antipatik bir giilimseme ve
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sevimsiz bir ifade ile bize bakan kocaman iri gozler, kadinin estetik giizelliginin dtesinde itici
ve korkutucu bir his uyandirir. Tanrigalardan, gliiniimiiz kadinlar arketiplerine kadar, genis
bir perspektiften bakan sanatgi, kadinin uzuvlarin belli belirsiz bir goériiniimle oturur sekilde
resmetmistir. Oturan kadinin iist bolgesi daha genis ve heybetli gortiniirken, alt bolgesi daha
zaylf ve kisa goriiniir. Figiirin bas kismi govdeye gore kiicik ve dogrudan govdeye
ilistirilmistir. Bicim bozulmalarinin yani sira uzuvlar bazi yerlerde belirsizlesir. Kollar belli
bir yerden sonra netligini kaybeder. Figiiriin oturdugu yere ait bir netsizlik gortlur.
Sanat¢inin figlirsel anlatimi, tamamen bozuk bir bicimleme ile i¢csel bir c¢coziimlemeye

doniisiir.

Kompozisyonun renk paleti kirmizi, turuncu, sari, mavi, yesil, beyaz ve siyah tonlarda genis
bir renk skalasina sahiptir. Renkler lekesel firca vuruslarinin gii¢cli darbeleriyle cesitli
yonlerde, farkli acilarla ve coskulu darbelerle boyanmistir. Renkler cok genis alanlarda i¢ ice
gecmis, Uist liste striilmis rastlantisal, karmasik ve disavurumcu bir tavirla olusmustur. Nasil
bicimlerin bilinci deformasyonunda igsel bir disavurumdan bahsedebiliyorsak, renklerin
birbiriyle iliskisinde rastlantisaligin yami sira igsel yoOnelimin yarattign bilingli
yerlestirmelerden bahsedebiliriz. Kadinin goévdesi grilerin, beyaz ve siyahin soguk tonlariyla
tassi ve sert bir one c¢ikisa sahiptir. Bas bdlgesinin ve gogiislerin ¢evresinde siyah konturlar
yogunlasarak dikkati oraya odaklar ve bizi kadin imgesinin ruhsal diinyasina ceker. Sicak
tonlarin en yogun oldugu boélge govdenin alt kisminda belirginlesir. Figiiriin bacaklari
kollarina gore daha sicak turuncu bir renkle boyanmistir. Yerdeki yesil ve sar1 renkli alanlar
alt bolgenin sicakligini giiclendirir. Figiiriin cevresi ve arka kism figliriin 6éne ¢ikmasina
hizmet eden bir renk dagiliminda ve birbiri arasinda gecisken bir yapidadir. Boya tuvale
kalin, ince vuruslarla, bazen yogun bazen yar1 saydam, pliriizli, piirtizsiiz akla gelebilecek cok
cesitli sekillerde uygulanmistir. Zengin renk kullanimi ve belirgin fir¢a vuruslar1 eserin

dokusal 6zelligini gliclendirmistir.
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Gorsel 3.37. Willem de Kooning, 1955, “Kompozisyon”, 201 x 175,6 cm, tuval lizerine yagh
boya, emaye ve komiir.

De Kooning'in “Kompozisyon” ¢alismalar1 elestirmen Thomas Hess tarafindan belirtildigine
gore “Kadinlar” serisi ile 1955-1958 yillarindaki sonraki calismalar1 olan “Soyut Kent
Manzaralar” olarak adlandirilan calisma serisi arasinda bir koprii niteligi tasir. Sanatciya

gore, manzara Kadin'in i¢cinde bulunur ve Kadin da manzaranin icinde yer alir (URL 9).

Sanatginin enerjik firga darbeleri ve canli renk paletiyle olusturdugu “Kompozisyon” adli
eseri, icindeki organik bicimler ve akigkan hatlarla dinamik bir gorsel deneyim sunar. De
Kooning, jestsel fir¢a darbelerini cesur renklerle bulusturmus ve renkleri katmanlar halinde
stirerek esere derinlik etkisi vermistir. Bicimler yumusak ve birbiri igine giren belirsiz hatlara
sahiptir. Renk ve bigimlerin etkilesimi kompozisyonun odagini olusturan dinamizmi a¢iga

cikarir.

Kompozisyon kirmizi, sari, mavi, pembe, beyaz ve siyah renk paletinden olusur. Enerjiyi
temsil eden kirmizi rengin 6ne ¢iktig1 kompozisyon, sicak renklerin hakimiyetindedir. Mavi

rengin enerjisi, diger yiiksek enerjili renkler arasinda belirgin bir sekilde farklilik gosterir.
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Mavinin sakin ve dingin hali, kompozisyonu tamamlayarak renklerin arasindaki dengenin
saglanmasina katkida bulunur. Mavi, resme bir tiir denge ve sakinlik getirirken, ayni zamanda
diger renklerin canliligini ve hareketliligini dengeleyerek kompozisyonun vurgusunu
giiclendiren aralik verir. Renk enerjisinin bu kadar yiiksek oldugu kompozisyona noétr bir
denge saglayan siyah ve beyaz goziimiizii renklerin siddetinden alir yiizeyde bosluklar
yaratarak derinlik etkisi verir. Bu renk gecisleri, kompozisyonun ritmini benzersiz kilan

sanatc¢inin ruhsal cagrisimlarinin bir Girtintidir.

Kendine 6zgii tislubuyla eserlerinin igerigini giiclii kilan sanatgi, sanat hayati boyunca siirekli
bir yenilik pesinde olmustur. Ozellikle "Kadinlar" serisinden sonra, De Kooning'in ¢alisma
alan1 genislemis ve c¢esitli temalara yonelmistir. Kent manzaralari, isimsiz soyut
kompozisyonlar ve hayatinin son déonemlerinde yaptig1 kaligrafik cizgisel soyut ¢alismalari,
sanat¢inin cesitli yonelimlerde bulundugunu gosterir. Bu farkli yonelimler, De Kooning'in
sanatinin evrimini ve donemsel degisimlerini yansitir. Sanatci, yasami boyunca stirekli olarak

yeni ifade bicimleri ve teknikler arayarak kendini yenilemis ve gelistirmistir.

3.9. Adolph Gottlieb

Gorsel 3.38. Adolph Gottlieb, 1903-1974, ABD.

Amerikali sanate¢i Soyut Disavurumcu akimin iginde yer alir. Ressam, heykeltiras ve grafik
sanatcisidir. Eserlerinde izleyicilere duygusal bir deneyim sunan sanatg¢i Soyut Disavurumcu
sanatin 6zelliklerini yansitan lirik bir anlatim barindirir. Lirik soyut sanatin i¢sel duygulara
ve duygusal ifadelere odaklanan sanat tarzi eserlerinde sdylemlerinin 6nemli bir kismini

belirtir.
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New York'ta cesitli sanat okullarinda sanat egitimi goren sanatci, 1936’da Federal
Sanat Projesi kapsaminda calisti. 1939 yilindan itibaren tanistifi Avrupali
Gergekiistiicii ressamlardan etkilenen Gottlieb, sanatsal bir kaynak olarak
bilingcaltini  kesfetmesiyle 1940’larda gergekiistiicii etkiler tasiyan soyut
disavurumcu resimler yapmaya basladl. Gottlieb, 1940’larda ‘Piktograflar’,
1950’lerde ve 60’larda ‘Diissel Manzaralar’ ve ‘Patlamalar’ Basliklar1 altinda dizi
halinde yaptig1 eserlerle tanindi (Antmen, 2021, s. 152).

Sanat¢inin soyut sanata gecis siireci donemin dinamikleriyle yakin iligkilidir. Soyut sanatla

ifade tarzi derinlesmis yeni ve yaratic yollarla duygusal ifadesini olusturacak arastirmalara

yOnelmistir.

Gottlieb'in soyut disavurumcu sanata olan katkisi, sanat kariyerinin farkli dénemlerindeki
deneyimleri ve sanat anlayisinin gelisim ve degisim siireci ile iliskilendirilebilir. Kariyerinin
erken donemlerinde figiiratif resimler yapan sanatgi kiibizm ve gercekiistii sanat
anlayisindan etkilenir. Bu déonem eserleri daha somut ve fark edilebilir bicimler barindirir.
1940’larda eserleri soyut disavurumcu sanat anlayisiyla sekillenir ve sanat¢inin iginde
bulundugu sanat anlayisinin o6nemli bir ismi haline gelir. New York Okulu’nun
sekillenmesinde katkida bulunur. New York Times’'da sanat anlayislarinin igerigi hakkinda
bilgi veren bir yazi yayinlanmasinda Mark Rothko ile birlikte c¢alisirlar. Calismalarina yon
veren ilkeleri, estetik inanclar1 ve eserlerinin icerigi hakkinda bir manifesto niteligindedir.
Sanat iizerine diistinceleri ve katkilar1 soyut sanatin Amerika’daki gelisimini ve déntisiimiinii
etkiler.

Gorsel 3.39. Adolph Gottlieb, 1958, Stiidyosundaki Ascent adl1 tablosunda, Fotografcr:
Rudolph Burckhardt.
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Eserin dilini olusturan ve anlami sekillendiren kullanilan malzemeyle iliskilidir. Sanatginin
kullandig1 malzeme sanatinda detaylarin ve inceliklerin biiytik bir b6liimiinii olusturur. Doku
unsurunun olusumu o malzemenin 06zelligiyle ilintilidir. Bu nedenle sanat¢inin ortaya
cikardigl eser, diger her sey kadar sanat¢inin kullandigi malzeme ile de ilgilidir. Gottlieb
malzeme ile ifade bicimi arasindaki 6énemi su sekilde dile getirir;

Eh, miimkiin olan her seyi denedim, elbette silindirler kullandim, silecekler
kullandim, pacavralar, bigaklar ve cubuklar kullandim. Sanirim ifade etmek
istediginiz seyi ifade etmek icin kendi yonteminizi, dogru malzemeleri ve araglari
bulmaniz gerekir. Zorunlu degilsiniz ama yapmaya ¢alistiginiz seye uygun bir sey
bulmaniz tercih edilir (URL 10).

Gorsel 3.40. Adolph Gottlieb, 1949, “Kadina Bakan Adam”, 106,6 x 137,1 cm, Tuval lizerine
yagl boya.

Sanatcinin 1940’h yillardaki eserleri soyut ve sembolik bicimlerle iliskilidir. Pigtograf serisi,
sembol ve simgelerin etkili oldugu tarih 6ncesi nesneler, kabile sanati, yerli sanati ve
hiyeroglifler gibi ilkelci bir yaklasim barindirir (Gorsel 3. 40). Soyutlamalarinin sembolik ve
sezgisel bir dile dayanan pigtograflar1 yilizey ilizerinde bdliimlere ayirdigi i1zgaralar ile
yapilandirilmistir. Tam bir soyutlama olmayan bu dénem c¢alismalarinda, evrensel ve insani

duygulari sembolik isaretler ve sekillerle aktarir.
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Gorsel 3.41. Adolph Gottlieb, 1951, “The Frozen Sounds, Number 1” (Donmus Sesler, Say1 1),
91,9 x 122,4 cm, Tuval iizerine yagh boya.

Pigtograflarindaki imgelerin zamanla yalinlasmasiyla ‘Hayali Manzaralar’ serisi gelismistir
(Gorsel 3.41). Resmin herhangi bir yerinde vurgu olusturmadig1 piktograf serisine karsi
hayali manzaralari, yatay bir ufuk cizgisi ile ylizeyi ikiye boler. Bu iki farkli alanin iistiinde yer
alan alana renkli diizensiz geometrik sekiller ekler. Alt kisimda sekillere, isaretlere ve
karalamalara doniisen bir anlatim saglar. Daha lekesel ve ifadesel bigimler ortaya ¢ikar. ‘The
Frozen Sounds, Number 1’ eseri sanat¢inin hayali manzaralari serisinin 6nemli yapitlarindan
biridir. Yiizeyi iki farkli alana bélen ufuk ¢izgisi lizerinde atmosferin sonsuzlugunu andiran
beyaz parlak bir zemin olusur. Boya yumusak fir¢a hareketleriyle yiizeye derinlik hissi veren
bir dokudadir. Zemin iizerinde gok cisimleri gibi kirmizi ve siyah diizensiz, sematik geometrik
formlar yerlestirilmistir. Cizginin altinda ¢ogunlukla toprak tonlarinda ve eslik eden beyaz
renkle lekesel fir¢ca hareketleri yiizeye dagilir. Siyah c¢izgisel hareketler bu boliimde hareketin
devinimini artirir. Karmasik duygularin ve diinyevi enerjinin iizerinde sonsuzlugun
dinginligini hissettiren bir karsitlik hakimdir. Bu yapitta oldugu gibi bu yeni seri duygularin,
sezgilerin, bilingaltinin, varolusun, evrenin i¢csel manzaralarini aktarir niteliktedir. “Hayali
Manzaralar, iki goriintii tiirii arasinda hiyerarsik bir iliski oldugunu 6ne siirdii. itaatkar
olarak tasvir edilen, insanin 6fkesinin karalanmis, duygusal ve karmasik bir ifadesidir.

Yukarida gezinmek evrensel safligin basit ve dogrudan bir ifadesidir” (URL 11).

Sanatg1 eserlerinde karsit imgelerle ilgilenir. Kendini kesfetmenin yolu karsitliklarin

biitiintiyle iligkilidir. Evrensel bir diinya ile derinlemesine bir varlik olan kozmolojik alem
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arasindaki bag ve ikiligi sunar. Bilincaltindan ve karmasik diisiincenin basit ifadesinden yola

cikarak bilinmeyen diinyanin varlik alemini ruhsal boyuta tasir.

Hayali Manzaralar’dan dogan Patlamalar (Burst) serisi Gottlieb’in sanatsal liretimi siirecinde
ulastig1 son evredir. Olgunluk donemi eserleri olarak degerlendirilir. “Adolph Gottlieb’in adj,
giiclii darbelerden olusan coskun bir karmasanin iizerinde asili duran biiyiik, haleli bir disk
olan ‘Burst’ ile es anlamhdir” (Karen, 1995, s. 15). Gottlieb'in “Burst” serisi, soyut sanatin
gelismesinde ve evriminde 6nemli bir asama olarak kabul edilir. Bu seride, bliyiik daire veya
oval bicimlenmelerinin patlamasi gibi soyut formlar kullanarak yeni bir ifade tarzi ve yorum
gelistirir. Hayali Manzaralar serisindeki yiizeyi ikiye boélen ufuk ¢izgisi kayboldu ve iist alt
iliskisini koruyan bicimler daha lekesel bir anlatima déniistii. Ust boliim éne ¢ikan renk
unsuruyla birlikte dairesel bicimini koruyan bir sadelikte gelisirken alt béliim daha parcali ve
ahenkli bir enerji dagilimi seklinde gelisti. Sanatcinin “Burst serisi” eserleri, soyut sanatin

tinsel ve lirik boyutlarini vurgular niteliktedir.

i R
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Gorsel 3.42. Adolph Gottlieb, 1956, “Siyah, Mavi, Kirmizi”, 182.8 x 127 cm, Keten iizerine
yagliboya ve emaye.

88



Gottlieb’'in cagin degisimine, yeni bir sdylemin {izerine ve tanik oldugu kiltiiriin evrimine
katki saglayan eserlerinden Burst'lar lirik soyut sanatin coskulu anlatimu ile ilgilidir. Ozgiin
bireysel anlatimin ruhsal gercekligini temel alan gii¢lii ic eylemin yansimasidir. Renkler
genellikle canli ve yogundur. Bu seri, genellikle biiyiik ebattaki ytlizeylerde boyanan, biiyiik

formlardan olusur.

Sanatginin “Burst serisinin” ilk donemlerine denk gelen ‘Siyah, Mavi, Kirmizi" adli eseri
yasaminin son anina kadar gelistirmeye devam ettigi iislubunun bir 6rnegidir. Tuval {ist ve alt
olmak tizere iki merkez bdlgeye ayrilmistir. Yalnizca list bolgeyle sinirlandirilmis kirmizi
rengin belirli bir alanda konuslandig1 dairesel bir bigim bulunur. Alt bolgede bize dogru
yiikselen bir kuvvetle parcalanarak yayilan siyah lekeler, genisledikce yiizeyin tiimiine
dagilacak harekettedir. Karanlik ve 15181n ayni anda var oldugu evrendeki kutuplasmalari, iist
ve alt bolgede ifade bulmus gibidir. Bir boslukta hareket halinde olan iki farkli kutup birbirini
iten ya da birbirine karismak iizere olan renk Kkiitleleri seklindedir. iki renk parcasinin da
yayilimi farkh 6lciilerde gelisir. Ne biri digerine hakim ne de birbirinden kopuk bir dagilim
gosterir. Renklerin sadeliginin i¢cinde boya katmanlarinin kalinlig1 ve gecisligi derinlik etkisi
yaratir. Renkler arasindaki sert gecisler boslugun derinliginde fir¢a darbelerinin yogunluguy,
hizi ve yoniine gore dokusal zenginlik kazandirir. Renklerin canliigi ve doygunluguy,
sanatcinin anlatiminda icsel bir aractir. izleyiciye karmasik duygular ve ruhsal cikarimlar

barindiran bireysel bir deneyim sunar.

Gorsel 3.43. Adolph Gottlieb, 1962, “Diiet”, 213.3 x 228.6 cm, Tuval lizerine yagliboya,
Yiiksek Sanat Miizesi.
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Tuvalin zemin rengi sar1 ile turuncu arasinda bir yerde hardal rengi tonundadir. Giin
dogumunun ya da giin batiminin ani gibi. Karanliktan aydinliga aydinliktan karanliga gecisin
vakti gibi. Sanat¢inin karsit imgelerle ilgilendigini bilerek renklerin mutlaka igsel bir
uzanimla var oldugunu diisiiniirsek izleyici olarak kendi i¢sel tabiatimizdan bakabildigimiz
yorumlar elbette olacaktir. Boslukta bir arada siiziilen iki dairesel formun her ikisi de sabit
bir varlik halinde degildir. Bu formlar gilines, ay, yildizlar ve diinyanin dogal sekillerine
benzeyen soyut anlatimlara doniismiistiir. Atmosferin boslugunda yayilan enerjilerinin
ifadesel bir yansimasidir. Her iki dairesel formun cevresinde yayilan 1sikli bir hale var.
Soldaki bi¢cim parlak pembe tonda sagdaki bicimden daha belirgin bir renk secimiyle
boyanmistir. Sagdaki bicim zeminin rengine yakinhigiyla geri planda kalir ancak ¢evresindeki
renkli halka bicimindeki 1sikla belirginlesir. Halkalarin her ikisi de yiizeyde parlak ve giiglii
bir 151k yogunlugu yansitir. Bu halkalarin altinda, ayni yiizeyde kahverengi tonda bir kiitle yer
alir. Bu kiitle ylizeydeki bicimlere baskin gelen kalin cizgisel bir hareketin tistiinltiigiindedir.
Kahverengi lekelerin etrafindaki siyah ve beyaz sicratmalarla birlikte altta olusan
kompozisyon, iizerinde konuslandig1 alanla kontrastlik olusturur. Cizgisel hareketi takip
ettigimizde sonsuzluk isaretine benzeyen bir sembol dikkati ceker. Piktograflarindaki sembol
ve simgelerin yalinlasarak basit ve belirsiz formlara doniistiigii eserlerinden yola ¢ikarak
sembollerin i¢sel cagrisimlara yon verdigini gozlemleyebiliriz. Cizgi yatay bir s seklinde
ilerler ve egri bir cizgiyle biitiinlesir. Boylece iki yerden kirilmis gibi goriinen, soyutlanmis
parcali bir sonsuzluk sembolii ortaya c¢ikar. Siireklilik, yasam dongiisii, varligin sonsuz
cesitliligi, 6liimsliz ruh varlig1 gibi zaman kavramlarini akla getirir. Kirilmalar zamanin,
kosullarin, insanlarin, kaderin tekrar eden dongllerini kiran bir parcalanma gibi de
diistintilebilir. Sonsuzluk isareti bircok ge¢mis medeniyette devamliliglt ve siirekliligi
sembolleyen kavramlari anlatan bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Giintimiizde sonsuz
sevginin sembolii olarak goriilen isaret, ayn1 zamanda matematiksel bir semboldiir. DNA
zincirlerinin sekliyle de ilgilidir. Yiizlerce yil farkli medeniyetlerin farkl izlerini tasiyarak
giiniimiize kadar gelen sembol daha uzun yillar sonsuzlugun ¢esitli kavramlarini karsilayacak

gibi goriintiyor.

Gottlieb’in calismalari genellikle gece giindiiz, aydinlik karanlik, savas baris, varlik yokluk, iyi
kotii, gercek hayal gibi hem kozmik hem de insani duygularin karsithginda karmasanin
ikiligini inceler. Calismalarinda yukaridaki dairesel formlarin dinginligi ile asagidaki
kargasanin kaotik birlikteligi birbiriyle iliskilidir. Sanatla iliskilendirdigi felsefi diisiincelerini
eserlerinde karsit imgelerle ifade etmistir. Bu imgeler iislubunu olusturan bicim, renk ve
doku unsurlariyla sekillenerek bilingdisinin da verdigi kendiligindenlikle ruhsal bir anlatima
doniismistiir. Sanat¢inin eserlerindeki estetik unsurlar kadar temelinde yatan felsefesi, sanat

toplulugunun hem bicimsel hem diisiinsel ilerleyisine katki saglamistir.
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3. 10. Philip Guston

Gorsel 3.44. Philip Guston, 1913-1980, Rusya-ABD.

Rus asilli Amerikali sanat¢1 Philip Guston’un sanati hayatinin farkli donemlerinde farkl
tsluplara evrilmistir. Guston, sanatinin belli bir doneminde soyut disavurumcu sanat
akiminin icinde yer almistir. Bu akim igerisinde kendine 6zgii bir iz birakmistir. Eserlerindeki
duygusal ve icsel ifade arayisi, onun lirik soyut egilimini yansitir. Renk ve kompozisyonlari

duygusal yogunlugu ve 6znelligi vurgular.

1916’da ailesiyle birlikte ABD’ye gitmis; Los Angeles’taki Otis Sanat Enstitiisii’'nde
egitim gordigi li¢ ay (1930) disinda kendi kendini yetistirmistir...1935-42
arasinda Federal Sanat Projesi (WPA-FAP) cercevesinde gerceklestirdigi duvar
resimlerinde biiylik boyutlu figiiratif soyutlama denemeleri yapmistir (Rona,
1997,s.722).

O donemde Ronesans sanati ve sosyal olaylara olan ilgisini birlestirerek kamusal sanat

anlaylsml yansitmistir.

Philip Guston’un sanati, kariyerinin farkli dénemlerinde cesitli tisluplarla sekillendi ve degisti.
Eserleri incelendiginde yaklasik olarak 1930-50'l yillar1 figiiratif agirlikli oldugu goriiliir.
Duvar resmi ve freskler ilk yillarinin 6nemli ¢alismalaridir. 1940'larin sonlarinda
soyutlamaya dogru evrilen sanati, 1950-60 yillar1 arasinda soyut disavurumcu sanat akimi
icerisinde anilir. Soyutlamanin cagdas diinyaya ve anlatmak istediklerine yeterince yanit
verip veremedigini sorgulayan sanat¢i, 1960’1 yillarda yeni arayislarla figiiratif unsurlari
tekrar sanatina dahil etmistir. Eserlerinde Siirrealist egilime varan bir geri doniis yasamistir.
Bu dénemde, siyasi ve toplumsal elestiriler iceren giiclii ve carpici figiiratif eserler iiretmistir.
Ozellikle 1rkgilik, savas ve gii¢ sorunlar gibi konular ele aldig1 eserleri, sanat diinyasinda
tartismalara neden olmustur. Sanat hayati1 boyunca kendini arayan Guston, elestirilere kulak

asmadan cesaretle ve dzgiirce, icinden gelen neyse onun pesinden gitmistir. Figiirasyondan
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soyutlamaya, soyutlamadan tekrar figiirasyona evrilen sanatinin degerlendirmeye aldigimiz

donemi soyut dilin lirik ifadeleri tizerinedir.

Sanatsal islubunda keskin doniisleri ile bilinen sanat¢i New York Okulu'nun onemli
isimlerinden biridir. Bu donemde Guston, jestiiel hareketin etkisinde kalarak renk ve bigim
anlayisinda saf soyut sanatin ifadesel diirtiisiine yonelmistir. “New York sanat gevresine
girdikten sonra sanat¢i genel olarak Soyut Disavurumcularin hepsinden farkli, Avrupa havasi
tasiyan bir soyut resim tslubu gelistirdi...” (Thompson, 2014, s. 242). Renk ve bigim
anlayisinda saf soyut sanatin temel unsurlarina odaklanirken bazi eserlerinde hala taninabilir
figlir ve nesnelerin izlerine rastlanabilir. Figilire karsi her zaman bir egilimi olan sanat¢inin bu
dénemi soyutlama ve figlirasyon arasinda denge kurdugu bir silire¢ olarak yorumlanabilir.
Avrupa sanatinin soyutlamali duygusal ifade tarzi, Guston'un dzgiin dokunuslariyla birleserek
tislubunu olusturmus ve soyut disavurumcu sanat anlayisina énemli katkilarda bulunmustur.
Guston'un lirik egilimlerle zenginlestirdigi eserleri duygusal derinlik, renkli ifade ve firca
darbelerinin giiclii doku yaratimlariyla karakterizedir.

Gorsel 3.45. Philip Guston, 1954, “Resim”, 160.6 x 152.7 cm, Tuval iizerine yaglh boya.
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Resim, Guston’un soyutlamalarinin 6ne c¢iktig1 ilk donemlerine ait bir eserdir. Bu dénemde
goriilen ince ve kesik cizgisel firca hareketlerini eserde gozlemliyoruz. Yatay ve dikey kisa
firca hareketleriyle olusan cizgilerin bir araya gelmesi, renklerin yardimiyla belirli bicimlere
déniisiir. ince firca darbelerinin formlar belirsizlestiren hali yiizeyin tiimiinde ince ince
oriilmis bir motif gibi giiclii bir hareket yaratir ve ylizeyde 6ne ¢ikan bir doku olusturur.
Kompozisyonun bigimsel 6zelligi bu ince cizgisel firca hareketlerinin sikligiyla bir araya gelen
benzer renk birlikteligiyle olusur. Tuvalin sinirlar1 ylizeydeki hareketliligin sinirlarini

belirlemez. Tuvalin disina tasan bir devamlilik gosterir.

Eser canli ve solgun renklerin karisimindan olusur. Kirmizi, yesil, turuncu ve beyaz renkler
arasinda birbiriyle iligkili yeni ton degerleri olusturarak yumusak lekesel gecisler saglar.
Belirli renk kaynasmalarinin yani sira solgun arka plan tizerinde ytlizen canl ve sicak kirmizi
renk yansimalari kompozisyonun ritmini ve Kkontrastini saglayan en Onemli ylizey
hareketidir. Ayn1 zamanda kompozisyona bicimsel hareketi saglayan kirmizi renkli cizgisel
hareketlerdir. En az renk alanina sahip olan yesil renk 6n planda olmamasiyla birlikte
kompozisyonun belirgin yogunluktaki canli renklerle etkilesime girerek goziin dinlenmesini
saglar ve kompozisyonda denge unsuru olarak islev goriir. Kompozisyonun acik koyu renk

dengesinde acik renkler bir bosluk yaratirken koyu renkler derinlik etkisi yaratir.

Sanat¢inin “Resim” adli eserinde oldugu gibi 1950’lerin basinda yaptig ilk soyut resimlerinde
goriilen renklerin merkezi bir alanini olusturmak icin kiigtk, ¢izgili firca darbelerinin niiansh
renkleriyle olusturdugu kompozisyonlar1 farkli yorumlara neden olmustur. Renklerin ve
bicimlerin izlenimlerini soyut ve duygusal bir deneyimle sunan sanat¢cinin eserleri soyut
izlenimcilerle kiyaslanmistir. Fineberg sanatcinin bu eserleri hakkinda kurulan baglantilar:

eserlerinin bicimsel yonleriyle su sekilde ifade eder;

IIk basta sanatgi, Mondrian'in “Pier ve Okyanus” serisinin “arti1 ve eksi” firca
darbeleri gibi, yatay ve diisey kigiik firca darbeleriyle bulutlar yapmistir...
Guston kat1 formu biiyiik oranda eritmis ama yine de goriiniise gore belirli bir
uzamda firca darbelerinin yerini belirleme biciminde Piero della Francesca ve
Cezanne’in mirasi yasamaya devam eder (Fineberg, 2014, s. 399).
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Gorsel 3.46. Philip Guston, 1958, “Nil”, 164.8 x 191 cm, Tuval lizerine yagh boya.

Philip Guston'un iislubu, donemin diger sanatgilarindan farklilik gosterirken, besteci Morton
Feldman'in ifadesine gore, Guston'un bicimleri olustururken ki tavri su sekilde agiklanmistir:
"Neredeyse tuvalin lzerinde duruyordu, icinde kaybolmustu, onu goremeyecek kadar
yakindaydi, tek gercekligi kullandigt malzemenin dogustan gelen hissiydi" (URL 12). Bu

aciklama, Guston'un resim yapma stirecindeki tutumunu ve yaklasimini gosterir.

Guston, resim yaparken tuvalin {izerine yaklasarak malzemeyi dogrudan hissetmek
istemistir. Feldman'in ifadesinde belirtildigi gibi, Guston'un eserlerinde odak noktasi,
kullandigt malzemenin sundugu deneyimdir. Kompozisyonun biitiiniine degil fircay:
gezdirdigi alana odaklanmistir. Mekan hissini kaybedercesine yakinlagsarak o ana

odaklanmasi sanat deneyiminin kendine 6zgii yontemidir.

Sanat¢inin 1958 yilinda yaptigi eseri “Nil” soyut sanatin lirik egilimlerini temsil eden en
onemli eserlerinden biridir. Organik bicimlerin jestiiel bir tavirla olustugu; kirmizi, turuncu,
yesil, siyah ve beyaz renklerin hakim oldugu bir kompozisyondur. Karmasik, ahenkli firca
hareketlerinin titresen firca darbeleri, yogunlastirilmis boya uygulamalari ile gézlemlenir. i1k
soyut calismalarina gore daha kontrast ve canli bir renk paleti kullanmistir. Organik

bicimlerin renklerle iliskisi eserin dinamizmini ve duygusal derinligini ortaya ¢ikarir.
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Bu eserinde de renk karisimlarinin olusturdugu yeni renk niianslar1 dikkat ceker. Birbiri
tizerine uygulanmis kisa firca darbeleri, renklerin birbiriyle iliskilenmesini saglayan renk
cesitliligini artirir. Kompozisyonun odak noktasi, kirmizi, siyah ve yesil rengin 6ne ciktigi orta
alanda toplanir. Birbiriyle daha az karisan renk wuygulamalari, kirmizi ve yesilin
kontrastliginda ve siyahin vurgusunda biitiinlesen bir kontrast yaratarak bicimsel bir
birliktelik sunar. Kompozisyondaki kontrastlik ayni zamanda arka plan ile 6n kisimdaki agik-
koyu renk kontrastligiyla saglanir. Daha ¢ok arka planla iligkili bir karisimda olan mavi renk
kompozisyonun sag ve alt tarafinda renginin saf halini ortaya cikarir. Iki parca halindeki yesil
renk boya, siyah ve kirmizinin birbiri izerine binen iliskideki renk uygulamalarinin sag ve sol
tarafina siiriilmiistiir ve kirmiziyla arasinda kontrast olusturur. Siyah renk yiizeyde derinlik
etkisiyle one ¢ikar. Sag alt kosede ve list kisimdaki turuncu leke, orta odakli kompozisyonun
hareketliligini ve canliligini gliclendirmigtir.

Renk bloklarinin kalinlasan, incelen ve birbirine yamanmis gibi duran birlikteligi
kompozisyonun ritmini ve hareketini belirler. Bu hareket ve ritim sanat¢inin deneyimini

izleyicinin deneyimiyle bulusturur.

Gorsel 3.47. Philip Guston, 1961, “The Tale” (Masal), 174 x 182.9 cm, Tuval lizerine yagh
boya.
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Sanatg¢inin 1961 yilina ait “The Tale” adl1 eseri renk ve bicim acgisindan zengin ve karmasiktir.
Esere kirmizi, turuncu, kahverengi, mavi, yesil, siyah ve gri renkler hakimdir. Renk dagilimi
daha ¢cok koyu ve notr tonlarda yogunlasir. Siyah ve grilesen renk alaninin genisligi eserin
daha karamsar ve soguk bir atmosfer yaratmasina neden olmustur. Kirmizi, turuncu ve
kahverengi tonlar karamsar atmosfere bir kaos ve gerginlik yaratmistir. Renkli bigimlerin

yluzeyde dagilimi karmasik i¢ ice ge¢mis belirgin firca darbeleriyle olusmustur.

Sanat¢inin son donem eserleri genellikle The Tale’de oldugu gibi daha karamsar bir atmosfer
yaratir. Karmasik ve cok sesli eserleri, renkli lekesel tavriyla lirik ifadeler yansitir. Sonraki
yillarda sanat¢i figliratif unsurlara geri donmiistiir. Bu doniisim sanatcinin duygusal

arayisinin yeni bir evresini olusturur.

3.11. Franz Kline

Gorsel 3.48. Franz Kline, 1910-1962, ABD.

Amerikali sanat¢1 Franz Kline’'in sanat Kkariyeri oncelikle ¢izim ve illiistrasonla baslamistir.
Ancak sanattaki asil tinii 1950'li yillarda biiyiik 6lcekli tuvaller lizerine kalin firca darbeleriyle
olusturdugu siyah-beyaz eserleriyle olmustur. Yalinlastirlmis bigimler kullanarak
olusturdugu eserleri soyut disavurumcu tarzin énemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilir.
Sanat¢inin 1940’ yillarda figiiratif unsurlar iceren eserleri asama olarak cagdaslar gibi
kiibizm ve stirrealizmin etkisi altinda kalmamaistir. Figiiratif unsurlar zamanla daha soyut hale

gelmistir.

“Kline, Kuzeydogu Pensilvanya’da bliylimiis ve livey babasi, demiryollarinda ustabasidir...
Hizla hareket eden trenleri izlemekten hoslanan kii¢iik bir ¢ocuk olarak, bu hiz ve hareketli

kitle duygusunu, ilerde resimlerindeki firca ¢alismasinda yakalayacaktir” (Fineberg, 2014, s.
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34). Yasadig1 bolgedeki komiir madenleri ve trenler, Kline'in sanatina yansiyan temalari
olusturur. Bu detaylar cocukluk ve genclik yillarinda deneyimledigi cevresel etkilerden
kaynaklanarak sanatinda rol oynamistir. Komiir madenleri, endiistriyel unsurlar, sehir
manzaralari, hizli ve hareketli trenler sanat¢inin eserlerindeki dinamizmin bir yansimasi

olarak goriilebilir.

Sanatginin kiigiik kagitlar lizerine siyah firca darbeleriyle olusturdugu eserleri ¢ok genis
boyutlara ulasmistir. Kalin ve genis firca darbeleri, badana fir¢alar1 gibi biiyiik firgalarla
olusturulmustur. Bu biiyiik yiizeylere biiyiik lekeler birakmak icin neredeyse bedeninin
tamamini kullanmasi gereken giiclii kol hareketlerini kullanmasi gerekir. “Ucuz ticari boyalar
ve biiytik boyaci fircalar1 kullanarak, beyaz arka planlar tlizerinde kaba ancak kontrollii siyah
boya cubuklarindan grafik aglar olusturdu ve hem beyaz alanlarla hem de siyah konturlarla
pozitif sekiller yaratt1” (URL 13).

Aksiyon resmin temsilcisi olarak anilan sanat¢i dinamik cizgileri vurgulayan hareket ve
enerjik ifadelerle yiiklii eserler tretmistir. Anlik ilham ve kendiligindenlige rastladigimiz
kompozisyonlar1 ayni zamanda o©nceden tasarlanmis kompozisyonlardir. Sanat¢inin

eserlerini olusturmadan 6nce eskizler olusturdugu bilinmektedir.

Yogun lekeci anlatimi ve siyahin giicli etkisi sanat¢inin eserlerinde kaligrafik etkilerin
varligini hissettirir. Soulages’in erken donem yapitlarinda goriilen genis alanlara uyguladig
kaligrafik lekeleri andiran eserleri Soulages’in benimsedigi siyah ve 1sik tutkusundan
farklidir. Sanat¢1 siyah ve beyazin birlikteligine ve bosluklari olusturan beyaz alanlarin
onemine her zaman dikkat cekmistir. Bosluk-doluluk, negatif-pozitif alanlar, sanat¢inin
eserlerinde islubunu o6ne c¢ikaran onemli kistaslardir. Beyaz yilizeylere siyah firca
hareketlerini uygulayan sanatgi, beyaz rengi sadece zemin olarak kullanmadigi gozlemlenir.
Siyah bicimlerden sonra tekrar beyaz renkle diizenlemeler yaptigi goriliir. Bu durum
sanatcinin siyah ve beyazin ayni derecede 6nemli oldugunu vurgulayan gdstergelerdir.
Cogunlukla siyah ve beyazin birlikteligini olusturdugu eserleri, sanat¢inin yasaminin son

yilarinda farkl renklerin bir arada oldugu kompozisyonlara dontismustiir.
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Gorsel 3.49. Franz Kline, 1950, “Kompozisyon”, 76,2 x 55,8 cm, Masonit lizerine monte
edilmis gemideki yag.

Dikkatimizi sadece cizgilere degil bosluklara da ¢eken sanat¢i zemin olarak kullandigi beyaz
alani, siyah cizgileri olusturduktan sonra beyaz boya ile yeniden bicimlendirmistir. Beyaz
boyanin st iiste siiriildiigii yerler rengin niianslar1 arasinda fark yaratir. Bunu firca
izlerinden de gozlemleyebiliriz. Rastlantisalligin da etkili oldugu bicimlerde fir¢a izinin

yarattig1 anlik lekesel olusumlar barindirir.

Siyah ve beyazin giiclii kontrasti, Franz Kline'in eserlerinde dinamizmi ve enerjiyi olusturan
o6nemli bir ayrintidir. Bu giiclii kontrast, eserlere derinlik ve carpicilik kazandirirken,
cizgilerin serbest bigimleri de goziin yilizey boyunca hareket etmesini saglar. Ayrica, siyah-
beyaz alanlar arasindaki iliski, gorsel agirligin dengelenmesine katkida bulunur. Cizgilerin

farkli yonlere hareket etmesi, kompozisyonun enerjisini a¢iga cikarir. Bazi ¢izgiler kalin ve
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keskinken, bazilar1 daha ince ve hafif sekilde uygulanmistir. Bu ¢esitlilik, kompozisyondaki
hareketliligi artirir ve izleyicide gorsel bir ritim hissi uyandirir. Ust iiste binen, birbirini
tamamlayan yatay, dikey ve capraz hareketler, eserde ritmik bir biitiinlik olusturur. Bu
hareketler, izleyiciyi eserin icine ¢eker ve onlara dinamik bir deneyim sunar. Ayrica, orta
alandaki dairesel hareket, diger hareketlerin 6niine cikarak goz cekici bir odak noktasi

olusturur.

Firca darbeleri yiizeyde dolasir ve gizgilerin dogal akisi tuvalin sinirlarini asarak devam eder.
Cizgilerdeki bu hareketlilik ve dinamizm, mekansal bir derinlik ve genislik hissi yaratir.

Gorsel 3.50. Franz Kline, 1956, “Mahoning”, 204,2 x 255,3 cm, Tuval iizerine yagliboya ve
kagit.

Siyah ve beyazin farkli tondaki niianslarini “Mahoning” adli eserinde de goriiyoruz.
Sanat¢inin i¢sel yoneliminin anlik ifadesiyle, firca darbelerinin ritmiyle ve zitliklarin dansiyla
olusan eseri lislubunun 6nemli 6zelliklerini yansitir. Biiyiik ve kiiclk, kalin ve ince cizgilerin
birlikteligiyle olusan zitliklar, eserin carpiciligini ve enerjisini ortaya ¢ikarir. Bu zitliklarin bir
araya gelmesi, eserdeki denge arayisini yansitir. Diiz ve keskin c¢izgiler arasindaki hareket,
cizgilerin uzunlugu, egimleri ve birbiriyle iliskisi derinlikli bir yiizey olusturur. Cizgilerin st
tisteligi derinlesen bir yakinlik-uzaklik hissi verir. Cizgiler arasinda grilesen alanlar derinlik
algisin giiclendirir. Cizgilerin ani egimleri ve yon degisimleri, eserin hareketini artirir. Siyah
ve beyazin yliksek kontrasty, siyah cizgilerin hizli hareketleri arasindaki sakin ve bos alanlara

karsi dinamik bir gerilim yaratir.
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Gorsel 3.51. Franz Kline, 1958, “C&Q,”, 195,6 x 279,4 cm, Tuval iizerine yagh boya.

Sanat¢inin eserlerinde siyah ve beyazin hakim olmasinin ardindan renkli calismalara
yoneldigini goriyoruz. 1950’lerin son donemlerinde basladig1 gorilen renkli ¢alismalari
sanatcinin Uslubuna yeni bir yon cizmistir. Eskizlerle gelistirdigi sanati kontrollii
planlamalarin anlik duyularla birlikte sekillenebilecegini gosterir. Hem planlama hem de o

anin verdigi duyu durumu ve malzemenin olanaklari eserlerini benzersiz kilan detaylardir.

Bu eserlerinde de siyah-beyaz eserlerinde oldugu gibi firca izleri belirgin ve serbest
bicimdedir. Firca darbeleri boyanin siirtis yoniine ve boyanin kalinligina gore degisen bir
dokusal zenginlik katar. “C&Q” isimli eserinde siyah ve beyazin agirligi baskin olmakla
birlikte renkler iislubunda yeni bir dil gelistirmistir. Notr renklerin ylksek kontrastligy,
basitlestirilmis bi¢cimlerin sadeliginde 6ne ¢ikarken renklerin cesitlenmesiyle farkl degerler

kazanmis ve duygusal zenginlik katmistir.

Eserin bicimsel ozelliklerini inceledigimizde notr renkte biiyiik lekeler icinde kiigiik renkli
alanlar dikkat ceker. Bosluk hissi yaratan sol kosedeki beyaz alan agili iki parga siyah alanla
devam eder. Bu siyah acili alanlar beyaz bir zeminle birlesir. Bu agili birlesimler perspektif
etkisi yaratmis olmakla birlikte derinlik algisi olusturur. Solda beyaz alanin hemen altindaki
siyah bicim bize kompozisyondaki en yakin alan hissi verir.

Eser siyah ve beyaza eslik eden sar1 kirmizi ve mavi renklerden olusur. Daha ¢ok koyu ve

soguk renklerin hakimiyetindedir. Mavi dumansi yansimalar arasinda kirmizi ve sar1 lekeler
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esere sicaklik katmistir. Sar1 ve kirmizinin sicakligl siyah, beyaz ve mavinin soguklugunu
dengeleyerek esere canlilik ve enerji katmistir. Kontrastligin yaninda sicak ve soguk renklerin
birlikteligi duygusal bir etki yaratir. Mavi dumansi yansimalar esere bir tiir gizem ve

mistisizm katmistir.

Sanatginin ¢izgilerindeki, lekelerindeki enerji ve hareket eserlerine dramatik bir duygu katar.
Soyut ifadelerin icindeki duygusal titresimler lirik ifadelere dontisiir. Bu nedenle sanat¢inin
icsel ritmi yansitan eserleri lirik 0geler olusturur. Franz Kline’in eserleri, soyut
disavurumculugun enerjik ve lirik bir yorumunu sunar. Onun resimleri, izleyiciyi i¢sel bir

yolculuga gikarirken, ayni zamanda soyut ifadelerin giiclinii vurgular.

3.12. Lee Krasner

Gorsel 3.52. Lee Krasner, 1908-1984, ABD.

20. yuzyilin erkek odakl sanat toplulugunda kadin olarak adinin sonradan hak ettigi yere
gelecegi onemli sanatc¢ilardan Lee Krasner, Amerikan soyut disavurumculugun oénemli bir
ismi olarak anilir. Enerjik ve duygusal soyut eserleri sanat¢inin i¢sel deneyimlerini kendine
0zgl bir dille yansittigi lirik egilimler icerir. New York sanat ortaminda etkin olan sanatci
cesur ve deneysel bir yaklasimla tuvallerinde akici, ritmik bicim ve renklerle olusturdugu
kompozisyonlari, bazen eski calismalarin kesip yeniden bicimlendirmelerle, mozaiklerle ve
kolajlarla olusan farkhi teknikler barindirir. Uzun bir siire sanatinin gérkemi geri planda

kalmis daha ¢ok Jackson Pollock’un esi olarak taninmistir.

“Krasner ancak kariyerinin son dénemlerine dogru uluslararasi alanda taninmaya basladi.
1960'larin sonlari ve 1970'ler, Kadin Hareketi'nin Krasner dahil olmak tlizere 6nemli kiiltiirel
figiirleri ilgi odag1 haline getirdigi i¢in onun i¢in hayati bir déonemdi” (URL 14).

Kendi kusaginin birgok sanatgisi gibi Krasner kariyerine Kamusal Sanat Projesi kapsaminda
duvar ressami olarak baslamistir. Sonraki ilk eserlerini kiibist tarzda veren sanat¢inin iislubu

Hans Hofman'in 6grenciliginde gelismistir (URL 14). Giderek soyut bir dile ulasan tislubu,
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Jackson Pollock, Williem De Kooning, Mark Rotko, Bernat Newman gibi dénemin 6ncii
sanatcilariyla birlikte soyut disavurumcu ve ifadesel bir lisluba kaymistir. Sanati, Jackson
Pollock’la evlendikten sonra onun golgesinde kalmistir. Tek sebep bu degildir c¢iinkii o
donemde kadin olarak sanat alaninda 6ne ¢ikmak erkek egemen sanat anlayisinda olasi

goriinmiiyordu.

Sanat¢i donem donem ¢alismalarindaki yeni yonelimlerle adindan bahsettirir. Kiigiik
isaretlerin birlestigi bir birliktelikle olusturdugu eserler, 1zgarali, kafesli veya mozaigi
andiran bicimlemelerdir. Bu isaretler antik yazilara, hiyerogliflere benzeyen unsurlar igerir.
“Bu tislup ayn1 zamanda Yahudi yetistirilme tarzinin bir pargasi olarak okudugu Ibranice
metinlerin kaligrafik karmasikligina da gonderme yapiyordu” (URL 14). Bu eserleri desenler,

semboller ve motifler icerir.

“Bu donemde ortaya ¢ikan calismalar, New York sanat ortamindan, 6zellikle de
1955'teki kisisel sergisini on yilin en o©nemli sergilerinden biri olarak
nitelendiren i(inlii elestirmen Clement Greenberg'den olumlu ovgiler aldu
1956'da Krasner Avrupa'yl dolasirken Pollock bir araba kazasinda 6ldi” (URL
15).
Pollock’la birliktelikleri siiresince ona her anlamda destek olan Krasner, onun 6liimiinden
sonra kendi sanatsal gelisimine daha fazla yogunlasmistir. En iyi eserlerinin bir kismini
iceren bu donem, sanatcinin biiyiik 6lcekli olarak calistig1 eserleri ile 6ne ¢ikar. Krasner’in
eserleri tuvalin sadece belirli bir merkezine odaklanmayan, tiim yiizeyin etkin bir sekilde
kullanildigi, her bir koésesinde ayni derecede 6nemli detaylarin ve ifadelerin bulunduguy,

kompozisyonun biitlinlinii dengede tutan renk ritimleriyle dolu soyut bir ifadeyi yansitir.
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Gorsel 3.53. Lee Krasner, 1947, “Ozet No.2.”

Krasner’in 1945 sonrasi eserlerinde goriilen yogun detayli ve zengin dokular kii¢iik imgelerle
dolu bigcimlerden olusur. Sanatc¢inin soyut disavurumcu sanata yoneliminin ilk dénemlerini
yansitan islubu, kendi goriingii diinyasinda olusturdugu bicimlerden ilham alir. Bu
bicimlemeler “Ozet No.2” adlh eserinde de goriildiigii iizere iist iiste boya katmanlar1 ve
kazimalarin olusturdugu dokusal zenginlikte kendini gosterir. Bu dokular eserin fiziksel
varhigin1 daha yogun hissettirir. Eserde yiizeyde diizenli dagilim gosteren boliimlere ayrilmis
renk cesitliligi, Krasner'in tarzinin karakteristik o6zelliklerinden biridir. Kii¢ciik imgeler
halindeki birlikler, siyah aglar arasindaki renk pariltilar: ile dans eden bir uyum icinde
goriiniirler. Beyaz, kirmizi, sar1 ve mavi renk birligi halindeki 6bekler, siyah aglarin derinlik
hissi veren birlikteligiyle kontrast bir etki yaratir. Bu renklerin canlilig1 ve parlakligi, siyahin
derin ve koyu tonlariyla karsilastirildiginda 6ne cikar. Siyah aglar, bu canl renklere gevrili
olarak, bir derinlik ve yogunluk duygusu olusturur. Yiizeydeki beyaz desenler sanat¢cinin bu
donemde yazinsal 6zellik tasiyan, soyutlanmis ve stilize edilmis harf bicimlerine bir referans
sunar. Kirmizi ve sar1 benekler diger renklerde oldugu gibi yiizeyde belirli bir diizende

dagilim gosterir.

Bu dénem eserleri “Kiigiik imgeler” adiyla anilan bir dizi seriden olusur. Daha sonraki anitsal
nitelikteki biiyiik boyutlardaki eserlerinden dnceki kiiglik boyutlardaki eserlerinin bir 6rnegi
olan “Ozet No.2”, doku yéniinden zengin fiziksel varligiyla géz doldurur. Doganin ilhaminin

103



kendi i¢c ritmiyle birlestigi diizensiz formlari, detayl islenisi ve renklerin zenginligiyle
dogadaki nesnelerin mikroskop altinda gosterilen detaylari gibi bir ¢agrisim yaratir. Bu
eserdeki doku ve fiziksel varlik, Krasner’in eserlerinde sikca gézlemlenen soyut ve organik

yapiy1 vurgular.

Gorsel 3.54. Lee Krasner, 1954, “Isimsiz”, 122 x 102 cm, Masonit tizerine yagli boya,
yapistiricy, tuval ve kagit kolaju.

“1950'lerin basinda Lee Krasner bir¢ok eserinin kalitesinden rahatsiz oldu ve tuvalleri
parcalamaya basladi” (URL 16). Matisse’in eserlerindeki parcali boyamalara benzer bir tarz
gelistirmis ve par¢alanmis resimlerini yeni bir eser haline doniistirmistiir. Cizimlerini ve
tablolarim1 parcalayarak yeni eserlere doniistiren Krasner, keserek, yirtarak olusturdugu
kolajlariyla gecmisin parcalarini  yikim yoluyla yeniden yorumlamistir. Eserlerinde
rastladigimiz parcalara gore kagit parcalar1 ve eskizlerini, karakalem c¢izimlerini, yetersiz

buldugu kendi tuvallerini ve Pollock’un atil denemelerini hammadde olarak kullanmistir.

Sanatcinin "Isimsiz" eseri, sanat¢inin biiyiik boyutlu calismalarina gecis yaptigi bir dénemde
yapilmis 6nemli bir eserdir. Krasner, bu eserde kesik yirtik parcalar: yerlestirerek ve belirli
acilar vererek diizenlemeler yapmis, ardindan bu parcalar1 yapistirarak birlestirmistir. Ayni
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zamanda boya ile belirli miidahalelerde bulunmustur. Bu teknik, eserin dokusunu ve
katmanli yapisim1 zenginlestirirken, ayn1 zamanda Krasner'in deneysel yaklasimini ve

yaraticiligini vurgular.

Dikey cizgiler kompozisyonun yoniinii belirleyen ana unsurlar olarak goriiliir. Cok katmanl
ve renkli pargalarin Ust liste yapistirilmasiyla olusan renk gecisleri, daha ¢ok birbiri icinden
gecen ritmik bir kargasa icindedir. Yumusak kahverengi tonlarin yiizeyde dagilimi daha sert
gecisler saglayan mavi ve siyah renkleri 6ne cikararak kontrast yaratir. Yesilden sariya dogru
tonlanan sicak renk gegisleri kahverenginin yumusak gecisleriyle uyumlu bir ahenk i¢indedir.
Bu sicak renk tonlar1 en ¢ok siyah rengi 6ne ¢ikaran ve mavinin ¢arpici etkisini keskin bir
sekilde gosteren bir kontrast olusturur. Renk gecisleri ve dokular arasindaki denge esere
dinamik bir etki katar.

Gorsel 3.55. Lee Krasner, 1960, “Polar Stampede”, 238,8 x 407 cm, Tuval iizerine yagh boya.

Krasner'in 1959-1962 yillar1 arasinda yaptigl “ Umber Tablolar1”, esi Jackson Pollock'un ani
ve trajik kaybinin ardindan, yaratici iretiminin en iddiali dénemlerinden birinde
gerceklestirildi (URL 17). Kahverenginin sinirli tonlarina beyaz rengin eslik ettigi eserleri
yogun kivrimli bicimlerle sekillenmistir. Eserinde olusan bu sinirli renk paleti sanatginin
duygu durumunda yasadigl siirecin bir yansimasi olarak goriilebilir. Sanat¢inin eserindeki
karakteristik 0zelliklerinden olan ylizeyin tlimiinde bicimlenen renk dagilimi jestiiel
hareketlerinde etkisiyle dinamik bir goriiniime sahiptir. Herhangi bir odak noktasi
olusturmayan bicimlemelerin renkle iliskisi ylizeyde ritmik bir ahenk sunar. Azaltilmis renk
paletini olusturan kahverengi ve beyaz renk kombinasyonu, kompozisyonun dinamizmini en

ist dlizeye tasir. Bu kombinasyon esere gliclii bir kontrastlik kazandirir. Sicratmalarinda eslik
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ettigi firca darbeleri ve boya akmalar1 kendiliginden olusumlara izin veren bir anlik yaratim

saglar.

1960’'h yillarin “Umber Tablolar1” disinda olusturdugu eserleri yine sinirli renklerin
kombinasyonlariyla devam eder. Daha canli ve parlak renk paletiyle benzer iislupta eserler
tretmistir. 1960’larin i¢ ice gecen renk karmasasi ile daha anlik ve i¢giidiisel olusan bigimsel
formlar1 1970’li yillarda daha hesapl ve sert gecisler olusturan bicimlere dontismistiir.
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Gorsel 3.56. Lee Krasner, 1971, “Palingenesis”, 208.3 x 340,4 cm, Tuval lizerine yagh boya.

"Palingenesis" ad1 Yunanca bir kelime olan ve "yeniden dogus" veya "yeniden canlanma”
anlamina gelen bir terimdir. Bu terimin eserin ismi olarak se¢ilmis olmasj, igerik ve tema ile
bir iliski kurabilecegimizi diigindiiriir. Sanat¢1 Lee Krasner'in dénem donem farkli sanat
yonelimlerinde bulundugu ve hepsinde de duygusal gecislerin izlerini biraktigi goriiliir.
Belirli bir tarza bagh kalmayan ve kendini duygularinin akisinda arayan sanatgci, kullandigi

renklerle, eserin bigcimsel 6zellikleriyle anlamsal bir baglanti kurmustur.

Eser, cesur renkler ve dinamik bir kompozisyon ile karakterize edilir. Krasner, bu dénemde
daha oOnceki eserlerindeki organik ve yumusak bigcimlemelerden daha sert ve keskin
bicimlere gecis yapmistir. Eserde daha genis alanlar1 kapsayan bicimler 6ne ¢ikar ve her
detay, birbirini tamamlayan ayrintilarla eserin biitiiniinii olusturur. Onceki doénem
eserlerinde goriilen serbest firga vuruslarinin yiizeyin her tarafinda belirli bir ritimle hareket
etmesine karsilik, bu eserde daha kontrollii ve sec¢ilmis alanlara odaklanilmistir. Keskin
hatlarla sinirlandirilmis bigimlerin birbiri lizerine eklenmesi ve i¢ iceliginde olmasi, eserin

hareketini ve ritmini vurgular.
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Renkler ise birbirine kontrast olusturan cesur ve enerji dolu tonlardan olusur. Fusya
pembesi, koyu yesil, yesil ve beyaz renk paleti gozii ceken bir kombinasyon olusturur. Bu
renklerin bir araya gelmesi, eserin gorsel etkisini artirirken dinamizmini vurgular. Fusya
pembenin tonlariyla bezenmis arka plan iizerine yesil rengin dairesel ¢izgisel hareketleri
eslik eder. Renklerin siddetini dengeleyen beyaz alandir. Renklerin birbirini tamamlayan
dairesel ve cizgisel hareketleri, renklerin zitli1 ve birbiriyle etkilesimiyle eserin derinligini ve
canliigini artirir. Bu dinamik kompozisyon, izleyicide hareketlilik ve enerji hissi

uyandirirken, ayni zamanda eserin i¢sel dengesini ve uyumunu korur.

Tek bir estetik yaklasimla eserlerini sinirlandirmayan Krasner, tislubunda bilingli ve stirekli
bir degisim ve gelisim yaratir. Deneyimleriyle eserlerini siirekli revize ederek kendi i¢
diinyasiyla izleyiciyi bulusturur. Krasner, resimlerinde aksiyon yaratan bi¢cimler ve renkler
araciligiyla duygusal bir dil olusturur ve izleyiciye i¢ diinyasinin derinliklerine bir pencere
acar. Resimlerindeki ritim, renk ve bicimler arasindaki denge ve uyum, i¢sel deneyiminin
sanatla bulusmasini aktarir. izleyiciler, resimlerin derinliklerinde dolasirken, Krasner'in
duygusal zenginligi ve icsel catismalariyla karsilasir ve bu da onlarin kendi duygusal
deneyimlerini yansitmalarina neden olabilir. Bu sekilde, Krasner'in lirik ifadesi, sanatin insan

duygularini anlamada ve ifade etmede giiclii bir ara¢ oldugunu vurgular.

3. 13. Robert Motherwell

Gorsel 3.57. Robert Motherwell, 1915-1991, ABD.

Amerikali sanat¢i Robert Motherwell, savas sonrasi sanatin sekillenmesine katkida bulunmus
New York Okulunun 6nemli isimlerinden biridir. Soyut Disavurumcu sanatin Action Painting
kanadinda anilan sanatgi, yapitlarinin yani sira sanat hakkindaki diisiinceleri ve ileri goriisli
yazilariyla bir diisiiniir olarak sanat diinyasinda biiyiik etki yaratmistir. Resim yapma eylemi

sirasinda duygusal ifade ve fiziksel hareketin 6n planda oldugu eserler iiretmistir.

Harvard Universitesi'nde felsefe, New York’ta Columbia Universitesinde sanat
tarihi ve arkeoloji 6grenimi gordiikten ve sanat alaninda amatdér calismalar
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yaptiktan sonra, 1938-39'da Paris ve Londra’ya gitmis; Paris’te Hayter’in

atolyesinde baski O6grenmistir. 1944-1952 aras1 Amerika galerileri ve

miizelerinde eserleri sergilenmistir. 1951’de New York’ta Museum of Modern

Art'ta diizenlenen “Amerika’da Soyut Resim ve Heykel” sergisinde eserleri yer

alan Motherwell, Fransiz edebiyatina ilgi duyan bir yazar olarak da taninmistir

(Turani, 1990, s. 708).
Robert Motherwell'in c¢alismalar1 ve yazilari, Fransiz edebiyatinin yani sira Fransiz
kiltiirtiniin ve sanatinin edinimlerini yansitir. Bu ilgi ve etkilenis, onun soyut disavurumculuk
tarzinin ve sanat anlayisinin gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir. Sanat tarihi ve
felsefeye olan ilgisi ve giicli entelektiiel donanimi, New York Okulu’nun iinlii sanatcilar
icinde onu hem fikirlerini aktardig1 yazilariyla hem de eserleriyle 6ne ¢cikarmistir. Herhangi
bir bicemi empoze etmeyen, yaraticihigin bireyselligini vurgulayan otomatizmi savunan
sanatci, Siirrealizm’in icinde bulunmus ve bu akimin bireyin i¢ dinyasin ve bilingaltini
kesfetme potansiyeline odaklanmistir. Motherwell'in otomatizme olan ilgisi, eserlerindeki
spontanlik ve duygusal derinlikle birlesmistir. Siirrealizm akiminin, bilingaltinin rastgele
imgelerle dolu diinyasin1 kesfetme arzusu, Motherwell'in soyut disavurumculuk anlayisini

sekillendirmistir.

Motherwell 1940’ yillar1 da kapsayan soyut disavurumcu sanat anlayisinda birbirinden
farkl sanat teknikleri denemistir. Sanatsal gelisim siirecinde kolaj teknigi her zaman temel
bir yonelim olmus ve kariyerinin 6nemli calismalarini olusturmustur. Sanat alanindaki
goriiniirligiini arttiran ilk kisisel sergisinden sonra sanatg1 biiytik 6lcekli kolaj ¢alismalarina

yogunlasmistir.

Motherwell'in Fransiz sanatinin analitik ve formel geleneklerine besledigi
hayranlik 6zellikle kiibist kolajda ve Picasso ile Matisse’in resimlerinde somutluk
kazanan kendisi i¢in, duygusal deneyimin anindaligina karsi siirekli celiski icinde
kalmis ve bu muhalif durus sanatinin merkez temasini olusturmustur (Fineberg,
2014,s.72).
Farkli boyutlarda ve sekillerde kesilen kagit parcalari ya da diger malzemeler blok lekeler
halinde birbirine karisan geometrik formlarla doludur. Bu kaotik birlesim sistemli bir diizen
yerine rastgele ve dinamik bir kompozisyon sunar. “1940’lardan itibaren giindelik hayatinin
bir parcasi haline gelen ve her daim deneysel bir yaklasim benimsedigi kolaj, Motherwell'in

sanat pratiginin olgunlagsmasina yardimc olmustur” (Oztekin ve Tiiziin, 2023, s. 84)

Motherwell kariyeri boyunca cesitli serilerde eserler {liretmistir. Bu seriler, belirli temalar:
derinden kesfetmek icin bir araya getirilmis eserlerden olusur. Sanat¢inin en {Unli
serilerinden biri olan “Ispanyol Cumhuriyeti’ne Agit” serisi, Ispanya’da ki i¢ savas sirasinda
yasanan trajik olaylara adanmistir. Biiylik insan kayiplarina ve toplumsal travmalara neden
olan savas, sanatciy1 derinden etkilemis ve sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Bu serinin

nasil basladigini Fineberg su sekilde ifade etmistir;

Robert Mortherwell, Pierre Chareau, Harold Rosenberg ve John Cage tarafindan
iyi niyetli bir yaklasimla baslatilan yeni, kiiciik bir dergi, “Possibilities” in
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planlanan ikinci sayisi icin, Harold Roshenberg’in “Bir Kus, Her Kus i¢in” adl
siirin illiistrasyonu icin divit ve miirekkep ile kiiciik bir ¢izim yapar. Boylece
“Ispanyol Cumhuriyeti icin Eleji” serisine baslamis olur (Fineberg, 2014, s.74).
Bu seri biiyiik boyutlarda, cogunlukla monogram bir renk paletiyle gerceklesmistir. Beyaz bir
zemin Uzerine siyah oval ve dikey formlarin biiyiik firca hareketleriyle bir araya gelen
renklere, bazi eserlerinde yesil kahverengi gibi farkli renkler eslik etmektedir. Sanat¢i bu
eserlerine Ispanya’nin kentlerinin adini verir. Sonradan her birini numaralandirarak serinin

biitiiniinii “Ispanyol Cumhuriyeti’ne Agit” olarak adlandirir.

Robert Motherwell'in "Je t'aime" adli serisi, sanat¢inin duygusal ve lirik bir ifade arayisini
yansitan onemli bir seridir. Fineberg bu serinin, ikinci esi olan sanat¢i Helen Frankenthaler
ile evlendigi ve iki cocugunun diinyaya geldigi yillara denk geldigini belirtir (Fineberg, 2014,
75). Bu serisi coskulu ve gliglii firca hareketleriyle soyut ifadeler olusturmustur. Fransizca “Je
t'aime”, “Seni Seviyorum” anlamina gelen romantik ve duygusal temali bir bashk kullanir ve
tuval ilizerinde yazil bir climle olarak betimlenir. Renklerin deviniminin daha yiiksek oldugu

bu seri, canli renk paletiyle enerjik bir kompozisyon olusturur.

STl

Bir bagka seri 1960’11 yillarda ¢alistig1 “Open” (Acik) adli seridir. Sanat¢inin bicimsel olarak en
yalin eserleridir. Bosluklu genis alanlari kesfetme istegini yansitan 6nemli bir calisma
serisidir. Acik ve bosluklu alanlar1 vurgulamak icin biiyiik boyutlu tuvallere ¢galismistir. Genis

renk bloklar iizerine genellikle ii¢ kenarl diiz cizgilerden olusan bicimlemelerdir.

Acik serisi, 1967’de Motherwell’in stiidyosunda calisirken, boyali bir tablonun iizerine
dayanan kiiciik bir tuvalin arkasinin ortaya ¢ikan sekillerini fark etmesiyle belirdi. Sanatgi,
kiicik tuvalin ana hatlarini biiyiik tuval tlizerinde komiirle c¢izdikten sonra, sonraki
kompozisyonlarinda bu dikdortgen sekli ters cevirerek yiizeyin ilist kismina yerlestirmistir
(URL 18). Acik ve bosluklu alanlar bu eserlerin temel 6zelligidir ve bu kavramlar sanatciya

farkl felsefi bakis a¢ilariyla duygusal ¢agrisimlarda bulundugu 6ngériilebilir.

Sanat¢inin denizin hir¢in dalgalarini ve duvara, iskeleye vuran gii¢lii sicramalarini konu alan
bir seri ¢alismasi bulunmaktadir. "Deniz Kenarinda" serisini kagit lizerine yagh boya ile
calismstir. [lgilendigi sey denizin davranis bigimidir. Enerjisinin yarattig1 giiclii sicramalar bu
serinin ana temasidir. Denizin giicli ve dinamik dogasinin verdigi duygu, sanatginin

renklerinde ve giiclii fir¢a sicratmalarinda soyut ve coskulu bir ifadeye dontismistiir.

Sanatg1 bircok farkli teknik ile kariyeri boyunca igsellestirdigi temalar1 seriler ve alt seriler
halinde yaratmaya devam etmistir. Sanat¢inin eserlerindeki anlam inceligi soyut ifadelerin
arkasindaki duygusal ve zihinsel siirecin yansimasidir. Sanat felsefe ve edebiyat alaninda
derin bir birikime sahip olan Mortherwell i¢sel diinyasiyla biitiinledigi deneyimlerini farkh

acilardan bakarak seri halinde sundugu eserlerinde gii¢lii bir ifadeye doniistiirmiistr.
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Gorsel 3.58. Robert Motherwell, 1961, "ispanya Cumhuriyeti'ne Agit”, 178 x 229 cm, Tuval
lizerine yagli boya.

Sanatginin en 6nemli yapitlarindan olan “Ispanya Cumhuriyetine Agit” serisinin énemi,
bicimsel dzelliklerinden 6nce gelir. Tarihsel, politik, kisisel ve sanatsal agilardan biiyiik 6nem
tasir. Savas sirasinda yasanan trajedilere, yarattigl politik ve sosyal duruma dikkat ceker.
Ayrica Sanat¢cinin savasi dogrudan yasamamasina ragmen duydugu derin empatiyi ve
sanatsal becerilerini soyut bir ifade dili kullanma yetenegini yansitan biitiinciil bir éneme
sahiptir. Motherwell’in sanat hayati boyunca bu serinin benzerlerini yapmaya devam ettigi
goriiliir. Bu seri, sanatcinin belirli bir tema iizerinde derinlemesine ¢alisma istegini ve

strekliligini yansitir.

Seriye ait bu eserde renk paleti monokrom yapidadir. Ust kisimdaki kahverengi ton
kompozisyona orta degerde bir ton kazandirmistir. Beyaz zemin iizerine siyah kalin ¢izgiler
ve oval formlar kontrastlik yaratir. Bu monokrom renk paleti, eserin dramatik etkisini artirir
ve giiclli bir zitlik yaratarak ifadesini vurgular. Siyah ve beyazin karsithigi, zitlik ve dengenin
etkileyici bir sekilde kullanilmasina olanak tanir. Kalin ¢izgiler ve oval formlar,
kompozisyonun en yalin haliyle birlikte, eserin dinamizmini ve derinligini artirir. Bu basit
renk ve bicim elemanlari, Motherwell'in duygusal ve estetik ifadesini giiclii bir sekilde

iletmistir.
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Gorsel 3.59. Robert Motherwell, 1955, “Je t’aime. No 2”, 137 x 183 cm, Tuval iizerine yagh
boya.

Sanatg1 bu seride canli ve ¢ok renkli bir renk paleti kullanmistir. Ayni1 zamanda bicimler daha
yogun ve ic¢ icedir. “Je t'aime. No 2” eserinde goruldigi lizere diiz renk boyamalara yogun
lekesel renk karisimlari eslik eder. Bu serinin karakteristik dzelligi Je t'aime kelimesinin her

tuvalde kullaniliyor olmasidir.

Sevgi ifadesi olan kelimenin renklerle ve bicimlerle birlikte kullanilmasi sanat¢inin ifadesel
bir anlatimda bulundugunu gosterir. Psikolojik agidan bakildiginda sevmek sevilmek gibi
duygusal ihtiyaca ya da duygu durumuna génderme yapar. Sanat¢inin ikinci esiyle evli oldugu
ve iki cocugu oldugu donemi kapsayan “Je t'aime” serisi aile ve sevgi duygularinin
bilincaltinda biriktirdigi duygulara yonelmesine sebep olmus olabilir. Yalnizca eseri iirettigi
doéneme ait bir duygu durumunu ifade ettigini diisiinmek yetersiz olur. Sanat¢inin ¢ocukluk
donemi, aile kavrami sevgi ihtiyacy, talebi ya da bu duygunun farkindalik diizeyinin 6ne ¢iktigi
bir donemde duygular imgelerle, i¢ calkantilar sembolik bir ifadeye doniismiis olabilir. Sanat
tarihinde, sanatgilarin kisisel deneyimlerinin, 6zellikle de ¢ocukluk ve aile yasantisinin,
sanatlarini etkiledigi ve eserlerine yansidigl bircok 6rnek bulunmaktadir. Bu baglamda,
Motherwell'in "Je t'aime" serisi, onun Kkisisel ve duygusal diinyasini kesfetme ve ifade etme
¢abasmin bir yansimasi olarak goriilebilir. Her eser, sanat¢inin yasaminin belirli bir
donemine veya duygusal bir durumuna atifta bulunabilir, ancak ayni zamanda insan

deneyimine ve evrensel duygulara da dokunabilir.
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Canli kirmizi ve turuncu renklerin 6ne ¢ciktigi eserin, arka plani daha agik ve karisik turuncu
renk tonlariyla ifade edilmistir. “Ispanya Cumhuriyetine Agit” serisinde goériilen kendine 6zgii
dikey ve oval formlar bu eserde de goriiliir. Tuvalin iki yaninda daha yalin boyanmis kirmiz
ve turuncu dikey cizgiler orta alandaki oval formlari ve serbest firca hareketlerini odaklayan
bir durumdadir. Renklerin serbest karisimiyla kirlenmis turuncu, siyah ve beyazin
olusturdugu tonlar ytlizeyde derinlik etkisi yaratmistir. Je t'aime yazisina eslik eden oval bigim
ve alt bolimdeki koyu alan siyah ve tonlariyla bigimlenmistir. Siyah yazinin arkasindaki
beyaz fir¢a hareketleri kontrast bir etki yaratarak yazinin 6ne ¢gikmasini saglamistir. Pencere
onindeki demirin iizerine konmus siyah bir kus imgelerini ¢agristiran bigimler sanki
duygular1 sembolleyen anlamlar barindirir. Kus imgesini andiran bi¢imin yaninda onunla
ayni biytklilkte oval olarak belli belirsiz c¢ercevelenmis bicimle, duygularinin ig
yansimalarini anlatan bir¢ok seyi imgelemis olabilir.

Gorsel 3.60. Robert Motherwell, 1970, “Open No.156”, 181.6 x 210.8 cm, Tuval {izerine yagh
boya.

Sanatginin “Open” serisi bicimleri en aza indirgedigi genis renk alanlari ile karakterizedir.
“Soz konusu yapitlar, geometrik bir boliinmeyle olusmustur, ti¢ kenarli bir pencere ya da kutu
motifi, tuvalin yukarisindan asagiya kaymaktadir” (Fineberg, 2014, s. 75).

“Open No0.156” eseri turuncu ve mavinin zit renk iliskisini yansitir. Bosluk ve acgiklik

kavramlart bu renk zithgiyla anlatilmistir. Yiizey dort farkli alana boéliinmiistiir. Beyaz
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cizgilerle boliinmiis alanlar vurgulanmistir. Turuncu ve mavinin doygun renk alanlarinin
beyaz c¢izgilerle isaretlenmesi giiclii ve sembolik bir anlatim kazandirmistir. Tuval alaninin
ist merkezinde (¢ tarafli mavi alan kompozisyonun en kiiciik birimidir. Bu ti¢ kdseli sekilleri
Motherwell'in tim seride goriilen benzer uygulamalarindan biridir. Serinin bircogunda
sadece cizgi ile ifade edilen ¢ koseli alanin i¢ci bu eserde zit renk kombinasyonu ile
doldurulmustur. Mekénsal bir belirsizlikle bigimler 6zline indirgenmistir. Renklerin sembolik

anlamlariyla bicimlerin grafiksel giiciinii kullandig1 seri duygusal ve diisiinsel anlamlar tasir.

Gorsel 3.61. Robert Motherwell, 1962, “Deniz Yaninda No.2”, Kagit lizerine yagh boya.

“1962 yilinda, evinin arkasindaki deniz duvarina ¢arpan dalgalarin giiclii vurusundan
esinlenerek, Denizin Yaninda adl kagit iizerine yagliboya tablolar serisine basladi” (URL 19).
Sanatgi diger serilerde oldugu gibi bu seri lizerine farkli renk kombinasyonlariyla uzun yillar

calismistir.

Denizin siirekli degisen gelgitlerinin yarattig1 giiclii fiskirmalar sanatgiy1 etkilemis ve soyut
eserlerine ifade araci olmustur. “Deniz Yaninda No.2” adl1 eserde de gérdiiglimiiz gibi serideki
eserlerin her birinde ufuk ¢izgisini andiran yatay ¢izgisel bicimler vardir. Bu yatay cizgilerin
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lizerinde giiclii bir boya sicratmasiyla olusan bicimler yer alir. Sigratmanin yarattig
rastlantisal ve anlik bicimler tipki denizin duvara carptifi anin yarattifi anlik goriintiler
gibidir. Turuncu, mavi ve kahverengi tonlarda olusan kompozisyon beyaz zemin lizerine
yerlestirilmistir. Kagidin alt tarafi dokulu turuncu-kahverengi bir tonla kaplidir. Sanatci
ismini mavi alana yazmay: tercih etmistir. Hemen iizerinde kahverengi hizl bir firca hareketi
giiclenen dalganin gelmekte oldugu izlenimini verir. Son olarak giiclii bir sicratma hareketiyle

bize anin etkisini kademeli olarak yansitir.

3.14. Jackson Pollock

Gorsel 3.62. Jackson Pollock, 1912-1956, ABD.

Duygularin bedenin bir eylem haline doniistiigi anlarla 6liimsiizlestigi eserleriyle, sanatci,
aksiyon resmin 6nde gelen temsilcisi olarak bilinir. Jackson Pollock'un eserleri, enerji ve
duygu halini lirik ifadelerle yansitir. Calismalarinda genellikle "drip painting” ya da "drip
technique" olarak adlandirilan bir uygulama teknigi kullanmistir. Bu teknikte, sanatgi
genellikle tuvalin lizerinde damlatma, sicratma ve serpme gibi serbest hareketlerle ylizeye
boya uygulamasi yapar. Sanat calismalarina oOnceleri figliratif baslamis zamanla kendi
tislubunu olusturdugu soyut ifadeye yonelmistir. Donemin icinde bulundugu kosullar, fikirler
ve sanatsal kaygilar da Pollock’un sanat anlayisina etki etmistir.

Jackson Pollock, Arizona ve Kuzey California’da yetismis, 1929°da New York’a
gelmis ve Art Students League’de 6grenim goérmiistiir. ABD’yi bastan sona gezen
sanatgl, 1940’da soyut bir bicimleme anlayisina varmistir. O siralardaki
calismalarinin son derece cesurca oldugu, yogun figir ve figir dis
coziimlemelerinin piktiiral bir soyutlamaya dayandigi goériilmektedir. Onun
eserleri 1944 den baslayarak New York, Paris, Sidney dahil birgok tlkede
sergilenmistir (Turani, 2017, s.707-708).
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Aksiyon resmi, hi¢cbir 6n hazirligin olmadigi el, kol ve beden hareketleriyle dogrudan yapitin
olusumunu saglayan soyut disavurumcu tavirdir. Bu resim tiirii Jackson Pollock’un sanatsal
tavrini yansitir. Sanatgl, eseriyle ilgili kimseye bir sey aciklamak zorunda olmadiginmi ve
izleyicinin neyi nasil yorumladiginin kendi goriingli diinyasina ait oldugunu vurgulayan
ifadelerde bulunmustur. Tipki sanat¢inin kendi duygu duyarhig: gibi izleyici de kendi duygu
duyarliligi ile yapita ulasir. Eser sanatcisinin bir ¢ikis noktasindan veya bir diirtiiden dogan
bir meydana gelis siireci ve sonucu olabilir. Esas olan planh bir baslangi¢ degildir, sanat¢inin
tamamen o anki duygusal disavurumunun yansimasidir. Pollock'un sanat anlayisi, izleyiciye
eserin anlamini biisbiitiin kendi deneyimleri ve duygular1 iizerinden olusturma 6zgiirligi
taniyan bir yaklasim igerir. Bu nedenle, Pollock'un resimleri genel olarak izleyicilerde farkh
duygusal tepkiler ve yorumlara yol acabilir. Bu i¢sel duyarlhiligi ve duygu durumlarini 6éne
cikaran eserleri, lirik soyut sanatin temel 6zelliklerini yansitan bir soyut disavurumculuk

ornegi olarak kabul edilebilir.

Ik kez 1943 yilinda kisisel sergisini agmis, anlatimci davraniglar ile mitolojiden,
eski ayin torenlerinden, totemcilikten alinma bicimleri birlestirdigi yapitlariyla
kisa siirede iin kazanmistir. Ama esas ¢ikisini 1947- 1951 yillar1 arasinda
damlatma teknigiyle yaptifi resimleriyle saglamistir. Time dergisi
elestirmenlerinden Robert Hughes 1982 yilinda 'Jackson Pollock'un islerinin
sahtesini yapmanin imkani yoktur" demistir. Bu aslinda Pollock'un sanatgi1 olarak
o0zglinliigiiniin merkezine giden bir yorumdur (Otgiin ve Bolat, 2010,s.15)

Gorsel 3.63. Jackson Pollock atolyesinde calisirken.

Sanatginin eserlerinde boya, fircanin hiikmiinde degil, bir eyleme doéniisen bedeninin
hiitkmiindedir. Tuval bezini yere sererek ve bezin lizerinde gezerek resmin icinde, ¢cevresinde
dolasarak icsellestirdigi iislubu, adim1 aksiyon resmin basina yazdirmistir. Bicimler arasi

diizene yeni bir boyut kazandiran sanat¢inin teknigi 6zgiin tislubunda 6ne ¢ikar. Kurallara
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uymak belli kaliplarin icinde olmak zorunlulugunu duymadan 6zgiir bir ruhla ifade alanim
genisleten Soyut Disavurumcu sanat akimi, Jackson Pollock’'un 6zgiin tarzini yansitan

calismalarinda damlatma teknigiyle ifade bulur.

Iste, resmin kesfedilmeyi bekleyen bir yénii de buydu: herhangi bagka bir amag

gozetmeden sadece boyay1 kullanis sekline odaklanmak. Fir¢anin biraktigl iz ya

da lekeyi 6ne cikaran bu anlayis, Lekecilik (tasizm) adini aldi. Bu konuda, boyalari

kullanmadaki yeni teknigi ile Amerikali Jackson Pollock ilgi ¢ekti. Pollock, énce

strrealizmle ilgilenmisti, ama yavas yavas, tablolarini dolduran garip imgelerden

uzaklasip, soyut sanat calismalarina basladi. Alisilmis yontemlere karsi sabri

tiilkenen sanatgi, tuvali dosemeye sermis, boyay1 damla damla akitarak, dokerek

ya da firlatarak sasirtici bicimler elde etmistir (Gombrich, 1997, s. 602).
Pollock, eserlerini iiretirken genellikle yere serdigi yiizeyin ilizerine ig¢sel cagrisimlarin
yansittiglt damlatma teknigiyle resmin icindeki enerji ve duyguyu izleyicinin dogrudan
deneyimlemesine, soyut ve diislinsel bir baglamda resmi anlamlandirmasina olanak saglar.
Lirik soyut sanat, i¢sel deneyimleri ve duygulari dogrudan ifade etmeyi amaglar. Sanatcinin
eserleri de tam olarak bunu yapar. Pollock, resim yaparken i¢sel deneyimlerini coskulu bir
sekilde disa vurur ve izleyiciye soyut bir bicimde aktarir. Renk, bicim ve dokunun yardimiyla
icsel deneyimler aciga ¢ikar. Bu durum Pollock’un resimlerinde belirgin bir sekilde goriiliir.
Sanat¢inin sanatsal ifade araci dogrudan icsel deneyimlerle ilgili oldugu gerekgesiyle lirik

soyut sanatin ifade anlayisi arasinda baglanti kurmak miimkiindir.

“Jackson Pollock’a modern sanat tarihinde ayricalikh bir yer kazandiran diger etken uyumsuz
kisiligi ve ruhsal sarsintilarla dolu gecen yasamiydi” (Kalfa, 2019, s. 132). Dengede tutamadigi
ruh hali, alkolle olan miicadelesi hem kisisel hayatina hem de sanat hayatina tesir etmistir.
Sanat¢1 yasaminin biiyiik bir kisminda duygusal agidan istikrarsiz, sinir1 asan davranislarini
kontrol etmek ve alkolizmin etkisinden kurtulmak arasinda bir miicadele vermistir. Alkolle
miicadelesi 1937 yilinda baslamis ve Jung’'un Psikanalizi ile ilgilenen Dr. Joseph Handerson ile
Jung’'un kolektif biling dis1 6gretileri lizerinden terapi almaya baslamistir. Psikolojik destek
aldig1 siirecte igsellestirdigi Jung'un o6gretileri kisisel yasantisina tesirinden ¢ok sanatinda
bilingaltinin serbest birakildigi bir disavurum etkisi yaratmistir. Ozgiin bir hale gelen sanat
anlayisi eserlerinde rastlantisalligin bilin¢cten bagimsiz olusan dogaclamalarini beraberinde
getirmistir. Varolusun temel problemlerinin ¢éziimlenmesi icin biling disinin devreye girdigi
bir ifade 6zgirliigii kazanmistir. Insanda var olan ilkelligi yiizeye c¢ikaran otomatizmin

kendiligindenligi eserlerine yansiyan bir ¢6ziimleme olarak karsimiza ¢ikar.

Pollock resimlerine hep sonradan isim bulurdu;”Diripping” yani “damlatma”
yoluyla ¢ikarttig1 is ona ne ¢agristiriyorsa ona gore bir isim. Cogunlukla ya bu bir
numara olurduy, ya da resmi yaptig1 glinilin tarihi. Bazen seyirciyi ¢cagrisimlarinda
tamamen serbest birakmak icin isimsiz de birakabilirdi (Krausse, 2005, s. 109).
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Gorsel 3.64. Jackson Pollock, 1948, “No.5”, 200,4 x 100,2 cm, Sunta panel lizerine yagh boya.

Sunta bir levha ilizerine calisilan “No.5” adli eseri sanat¢inin en Unlii eserlerinden biridir.
Tekniginin yeni yaklasimlarini olusturdugu bu eserde de standart bir isim kullanmayip
genellikle eserinde karsilastifimiz bir numara ile belirtilmistir. Soyut sanatgilarin ¢ogunda
goriilen numaralandirma yaklasimi Pollock’'un eserlerinde de belirgindir. Eserlerine bir isim
vermekten kacinarak notr bir yonlendirme barindiran sayilari kullanmistir. 200,4 x 100,2 cm

boyutlarinda oldukea biiytik bir yiizeye calisiimistur.

Kompozisyonda boya c¢izgileriyle olusan siirekli bir devinim hakimdir. Uzun slre
seyredildiginde her seferinde bazi ¢izgilerin ve hareketlerin digerinden daha ¢ok 6ne ¢iktigini
gozlemleriz. Geneline bakildiginda izleyicinin bakislarini déongliden déngiiye yonlendiren bir
devinimle karsi karsiya kaliriz. Gri, beyaz, siyah, kahverengi, kirmizi ve sar1 renklerin etkili
oldugu kompozisyonda, sanat¢ci notr renklerin geriye itildigi ve sicaklik hissettiren
kahverengi, kirmizi ve sar1 tonlarin 6ne ¢gikti1 bir renk paleti kullanmistir. Boyanin yiizeydeki
hareketleri kisa, uzun, kivrimli, dalgal bir ¢izgi ¢esitliligi saglamistir. Kompozisyon boyunca
kalin ve ince boya serpistirmelerinin doku etkisi yarattig1 ylizeyde karmasik ve katmanl boya
dagilimi resmin yiizeyine zengin bir dokusal 6zellik kazandirir. Resmin yiizeyindeki bu ¢ok
katmanl yap1 izleyiciye derinlik hissiyati verir. Boyanin farkli boyutlarda damlamalari,
sicratmalari, bazen yogun bazen seyrek dokularin olusmasina izin verir. izleyicinin farkl
yluzey dokulariyla etkilesime girmesine olanak saglar. Sanat¢i duygusal enerjisini direkt

olarak ilettigi eseriyle izleyiciyi kendi duygusal kesiflerinin yorumuna birakir.
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Gorsel 3.65. Jackson Pollock, 1950, “Numara 1-1950” (Lavender Mist), 221 x 299,7 cm, Tuval
lizerine yagl boya, Ulusal Sanat Galerisi.

Jackson Pollock’un sanat toplumunda damlatma teknigiyle 6ne ¢ikan eserlerinden biri olan
“Numara 1, 1950” adli eseri sanat¢inin en dikkat ¢eken eserlerinden biridir. Pollock'un
eserlerinde ag¢ik koyu tonlar1 daha belirgin olarak kullandig1 gézlemlenir. Ama bu eserin ayirt
edici ozelligi renklerin daha soft gecisler saglayarak uyumlu tonlar ara tonlar olusturmasidir.
Renkler birbiri igerisinde kaynasir. Bu durum renklerde orta tonlari 6n plana c¢ikarir.
Pollock’un eserlerinde gozlemlenen en temel renkleri siyah ve beyazdir. Bu eserinde de siyah
ve beyazin belirgin etkisini goriiyoruz. Bir¢ok rengin yaninda ¢ogunlukla bu renkler belirgin
olarak goze carpar. Sanatci diger eserlerinde ¢ogunlukla parlak renkleri tercih ederken
“Numara 1,1950” adl eserinin genelinde mavi, gri, pembe, toprak rengi ve lavanta renginin

solgun tonlarini tercih etmistir.

Eserde boyalarin, damlatilarak si¢ratilarak yiizeyin tamamina esit sekilde dagilmis oldugu bir
kompozisyon hakimdir. Yiizeyin biiyiikliigii ve tuvalin belirli bir cerceveye alinan kesintilerin
olmayisi ylizeyde bir devamlilik hissi yaratir. Eser bir merkez hissi yaratmaz. Renkli ¢izgiler
eserin tiim yilizeyine diizensiz araliklarla dagilir. Renklerinde ve ¢izgilerinde homojen bir
dagilim s6z konusudur. Diizensiz cizgiler seklinde, yiizeyin her yerinde dolasan, zaman
zaman incelen zaman zaman kalinlasan cizgiler, genis bir yiizeye yayilir. Yiizey lizerinde
herhangi bir odak noktas1 yaratmayan en kenar noktalara bile akitilan boya tuvalin yiizeyi
bitmese sonsuza kadar devam edecekmis izlenimi yaratir. Renkli ¢izgilerin dagiliminin belirli
bir kurali yoktur. Cizgiler sanatcinin hareketleriyle kimi zaman yavaslar kimi zaman hizlanir
gibidir. Sanat¢inin yiizey iizerindeki el ve viicut hareketleri damlatarak, sigratarak
olusturdugu kompozisyonuna karmasik bir ritim olusturur. Bu ritim ayni zamanda boyanin
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ist liste meydana getirdigi derinligin renksel etkisinin yaninda doku etkileri meydana getirir.
Renk lekeleri agiktan koyuya ya da koyudan aciga st iiste uygulanmasi keyfi gibi goriinen
tekrarlarin birbiri listiine binen doku goriintiisiiniin parcalar1 olur. Temel malzemesi olan
boyanin gercek dokusu gorsel doku etkileri meydana getirir. Kompozisyon Pollock’un ig

diinyasinin ritminin sezgisel yolla disavurumudur.

o

o \

Gorsel 3.66. Jackson Pollock, 1952, “Yellow Islands” (Sar1 Adalar), 143.5 x 185.4 cm, Tuval
lizerine yagli boya.

“Yellow Islands” (Sar1 Adalar) eseri sanat¢cinin son donemlerinde yaptig1 eserlerdendir.
1950°li yillarda yaptig1 eserler daha ¢ok siyah rengin hakimiyetindedir. Daha az ve karamsar
renkler tercih etmesinde ruh halinin etkili olmasi s6z konusu olabilir. Sezginin, duygu ve
diislincelerin dogrudan ifade buldugu bu doénem eserlerinde daha belirginlesen siyah
kullanim1 dikkat g¢eker. Kanvas iizerine direkt uyguladig1 siyah boya ile baslayip sar1 ve
kirmizi alanlar ekledigi bu eserinde yiizey hala 1slakken tuvali dik olarak kaldirdigini boya
akmalarindan go6zlemliyoruz. Bu akitmalar eserlerine ilave dokular olusturur ve hareket
duygusunu vurgular. Dalgali, karma karisik siyah cizgiler arasinda sar1 kizil firga hareketleri
coskulu bir denizin ortasindaki adaciklar1 andirir. Sanatginin eserlerinin biiyiik bir kisminda
numaralarla verilen isimler bu eserinde oldugu gibi bazi eserlerinde belirli bir seye ¢agrisim
yapan isimlerle de biliniyor. Dort ila bes y1l renkli ve ritmik soyut eserler calisarak damlatma
teknigini kullanan sanatgi, sonraki yillarinda tek rengin belirgin sekilde 6ne ciktig1 ve firca
hareketlerinin de daha ¢ok devreye girdigi bir yonelim secti. Sonraki ¢calismalari olan astarsiz

ylzey lzerine siyah agirlikli renk seciminde bulundugu koleksiyonlar1 daha koyu renklidir.
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“1951-1954 yillar1 arasinda olusturulan ve “Yellow Islands” adl eserini de kapsayan bu eser
serisi, sinirli palet ve boya uygulama yontemi nedeniyle ‘kara dokmeleri’ olarak belirtilmeye
basland1” (URL 20).

Sanat¢inin eserlerinde ritim, enerjinin, duyunun ve hareketin genis 6zgiirlik ve yorum
alanlarinda gelisir. Kompozisyonlarindaki dinamizm izleyicinin lzerinde farklh duygular
cagristirir. izleyiciyi etkisi altina alan eserlerindeki karmasik yapi, soyut sanatin duygusal bir
anlatiya dontistiigii lirizmin, duygu ve cosku halini yansitir.

3. 15. Mark Tobey

Gorsel 3.67. Mark Tobey, 1890-1976, ABD.

Mark Tobey’in sanati, tuval lizerine yayilan ince cizgiler ve lekelerin tekrarlanan homojen
firca vuruslariyla olusturdugu eserlerindeki kaligrafik cizgilerle 6ne c¢ikar. Lekeci ifade
bicimiyle yoneldigi dogu mistisizmi, sanatinda kendine 6zgii lislubunun ana fikri haline

gelmistir.

Mark Tobey, 1890 yilinda Amerika’da Wisconsin Centerville’de dogmus 1976 yilinda isvicre
Basel’de oOlmiistiir. Chicago Sanat Enstitlisiinde bir miiddet dersler almakla birlikte
cogunlukla kendi kendini gelistirmis bir sanatgidir. Onceleri portre ressami olarak
taninmistir. Oryantal resimle de ilgilenen sanat¢i Budizme ilgi duymustur. (Lynton, 1991, s.
405).

Sanat alanindaki ilk yillarinda portre ressami olarak belirli bir tine kavusmustur. Sonraki
yillarda Soyut Disavurumcu Sanat anlayisiyla bicimlenen eserleri sanat¢inin sanat tarihindeki
asil yerini belirlemistir. Sanat¢inin Dogu inanglarina ve kiiltiiriine olan ilgisi Bat1 ile Dogu

arasinda koprii kuran yeni bir séylem kazanmistir. “1918’de Bahailik tarikatina girdikten
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sonra yasami ve sanatini bu inancin 6gretileri dogrultusunda kurmustur” (Erzen, 1997, s.
1797). iran da ortaya ¢ikan bir mezhep olan Bahailik inanci tiim insanhigin birligini savunan
ve dogayla uyum icinde yasandigi bir inang sistemidir. Sanat¢inin Dogu’ya olan ilgisi birgok

Dogu tilkesine yaptig1 gezilerle sanatina yansimistir.

1922’de Tobey, Pasifik’'in kuzey sahilinde Dogu Asyali bir koloniye rastladi. Bu
kolonideki Reng Kwei isminde bir Cinli sanat¢iyla tanisti ve ondan Dogu Asya
firca kullanma teknigini 6grendi. Sonra Japonya’ya ve Cin’e bir seyahat yapti ve
Uzakdogu felsefesiyle dolu olarak geri dondii (Turani, s.630).
Sanat¢i Dogu seyahatleri boyunca Arap kaligrafisinden Cin fir¢a sanatina, Zen resminden
Uzak Dogu felsefesine kadar ¢ok yonlii bir arastirma ve etkilesim sonucu sanatta kendi tarzini
ortaya koymasini saglayan bir gelisim gostermistir. Avrupa’da ortaya ¢ikan lirik soyut sanat
anlayis1 ile Amerika’da gelisen soyut disavurumcu sanat anlayisi Tobey’in sanatinin
cercevesinin daha iyi anlasilmasini saglamistir. Ciinkii sanat¢inin bu yonelimi Avrupa ve

Amerika’da gelisen sanat anlayisindan ¢ok daha 6nce sekillenmeye baslamistir.

“Tobey, kaligrafi tarzi beyaz cizgi boyama teknigini ilk kez 1935’te kullanmistir” (URL 21).
Sanatginin eserlerinde vurgulanan bir odak noktasi yoktur. Yiizey lizerinde bir ag gibi oriilen
dinamik firca vuruslari kompozisyonun tiimiine dagilir. Cergevenin sinirlar1 gizgilerin
sinirlarini belirlemez. Cizgiler ritmik bir devam edisle sinirlarin disinda devam eder hissi
yaratir. Jackson Pollock’un yiizeye yayilan bicimsel yerlestirmeleriyle benzer bir enerji ve
spontanlik goriiliir. Yalniz Tobey’in eserleri Pollock’un eserlerine gére daha kontrollii gelisir.
Pollock’'un eserlerinde oldugu gibi ritmik bir diizen ve devamlilik hissi bulunur. Kaligrafik
Ogelerle sekillenen ince ince islenmis serbest kiiciik cizgiler eserlerinin ayirt edici 6zellikleri
arasindadir. Cizgiler ve lekeler arasindaki iliski i¢ ice gecen akici bir dille firga hareketlerine
yansir. Bu iliski genellikle ¢ok katmanl anlatilar barmdirir. Bu 6zellikler sanatinin taninabilir

bir imzasi haline gelmistir.
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Gorsel 3.68. Mark Tobey, 1953, “Isimsiz”, 12.5 x 19 cm, Kagit iizerine karisik teknik.

Kiiciik olgekli tuvaller ve ylizeyler iizerine calismaya odaklanan sanat¢inin malzemesi
cogunlukla su bazl boyalardir. Dogu kaligrafisinin karmasik ritimlerini soyut ve kisisel bir
ifade diliyle birlestiren Tobey, jestlerin ve sekillerin titizlikle yerlestirilmesine odaklanir.
Cizgilerle dolu, parcali formlarla kapl bir yiizeyde enerjik bir ritim hissedilir. Bu cizgiler
dinamik hareketlerle birbirine baglanir. Her bir jest anin i¢cinde duygusal bir derinlige

sahiptir.

1953 yilina tarihlenen “Isimsiz” adli eseri, toprak rengi bir zemin iizerine iist iiste bindirilmis
kahverengi, siyah ve beyazin tonlariyla semboller halinde keskin ¢izgilerin ritmik bir diizen
icinde dans ettigi goriiliir. Cizgilerin koyudan aciga iist liste binmesi ve noktalar halindeki
boya serpmeleri doku etkisi yaratir ve ylizeye derinlik hissi verir. Bu ¢izgiler, kaligrafik bir
incelikle oriilmiis ve birbirleriyle i¢ ice ge¢mis, akici bir bicimde ilerlerler. Her bir ¢izginin
ucuy, digerine dogru kivrilarak uzanir, sinirlarin belirsizlestigi bir diinya yaratir. Bu isaretler,
mistik anlamlarla ilgilenen sanat¢inin igsel ifadesinin yansimasi olarak goriilebilir. Doganin
dongilisiinii, evrensel bir dengeyi temsil edebilir. Bu ritmik kompozisyon, zamansiz bir dansi

sergileyerek izleyiciyi i¢csel bir kesfe davet eder.
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Gorsel 3.69. Mark Tobey, 1959, “Kozmik Gerilimler I1I”, 24.4 x 31.1 cm, Kagit iizerine
tempera.

Sanat¢1 Uzak Dogu sanatindan etkilendigi tslubunu “Beyaz yaz1” olarak adlandirmistir
(Lynton, 1991, s.236). Yazinsal firca vuruslar1 eserlerinde resimsel bir derinlik yaratir ve
birbirine benzemeyen o0zgiinliikle yilizeyi sarar. Bu eserde oldugu gibi ¢ogu eserinde
uyguladigr kaligrafik beyaz yazilari sanatcinin anlatiminin karakteristik 6zelligini yansitir.
Eserlerinin atmosferini ve ruhunu belirleyen beyaz yazilari sanat¢inin mistik ve spiritiiel
boyutunu vurgulayan énemli unsurlardir. Eserlerinin bir rehberi ve iletmek istedigi mesajin

tasiyicisi olarak goriilebilir.

Tobey’in bu eseri de eserlerinin genel 6zelligini yansitan, renklerin ve sekillerin dengeli
dagilimini gosterir. Renk paletine acgik tonlar hakimdir. Gri bir tonda nétr bir zemin tercihi
ylzeye uyguladigl siyah kahverengi ve beyaz renk arasinda yumusak bir ge¢is saglamistir.
Beyaz rengin baskin oldugu yiizeyde alt katmanlarda goriilen siyah ve kahverengi lekeler
kontrastlik yaratarak ag gibi oriilmiis beyaz ylizeyin belirginligini artirir. Yiizeyin derinlik
algisini yine bu renk gecisleri saglamistir. Spontan olusumlara izin veren ¢izgilerin enerjisi
esere hareket ve canliik katar. Bu cizgiler, soyut ve sembolik formlar olustururken,

kompozisyonun icinde akici bir ritim olusturur.
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Gorsel 3.70. Mark Tobey, 1965, “Isimsiz”, 35 x 23,25 cm, Karton iizerine tempera.

Tobey, 1950’lerde bi¢cim yalinlig1 kadar renk yalinligini da amagladig ¢alismalarinda ancak
1960’lardan sonra canli renklere yer vermistir (Erzen, 1997, s. 1797). Renk paletindeki notr
tonlar daha zengin ve canli hale gelmistir. Sanat¢cinin kendini ifade etme ve eserlerindeki
duygusal derinligi artirma arayisinin bir yansimasi olabilir. Daha dinamik ve enerjik
kompozisyonlarla spiritiiel derinligini daha etkili bir sekilde ifade etmesine olanak
saglamistir.

Sanatc¢inin renk dinamigi yliksek eserlerinden biri olarak gorebilecegimiz bu ¢alismasi canli
renklerin kombinasyonundan olusur. Mavi, kirmizi, yesil, siyah ve beyaz rengin tonlarinin
hakim oldugu eseri sicak ve soguk renkler arasinda gii¢lii bir kontrast olusturur. Tiim ylizeye
yayllan mavi ve yesilin sakin tonlari arasinda kirmizinin enerji yogunlugu kompozisyonun
ritmini agiga cikarir. Dogayla iliskilendirebilecegimiz bir tazelik ve canlilik hissiyati verir.
Ayrica, siyah ve beyazin kontrastiyla birlikte, renkler arasindaki denge ve uyum daha da
vurgulanir. Be eserinde de beyaz renk aydinlhigi simgeleyerek yilizeye 1sikli bir yansima
kazandirmistir. Bicimlerin organik formlar1 belirli bir ritimde ince ince dokunmus bir ylizey
olusturur. Bicimler ile renkler arasindaki denge gozii yiizey tizerindeki her bir kose lizerinde
gezdiren bir devamlilik saglar.
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Gorsel 3.71. Mark Tobey, 1971-1974, “Isimsiz”, 43.2 x 67.3 cm, Kagit tizerine renkli tasbaski.

Karmasik ve dinamik bir yapiya sahip olan eser, beyaz zemin iizerine siyah, kirmizi, sar1 ve
beyaz tonlarin birlikteligiyle bicimlenmistir. Siyah ve beyazin gli¢lii renk kontrastliginda sar1
ve kirmizi renklerin etkisi sicak bir atmosfer yaratmigtir. Alt katmanda olusan koyu agik renk
yogunlugunun dengeli bir sekilde dagihmi séz konusudur. Ust katmanda daha belirgin ve
rastgele dagilan cizgisel hareketler ritmik bir diizen olusturan ytizeyi hareketlendirerek yeni
bir bicimsel boyut kazandirmistir. Cizgilerin kalinligindaki degisim uzaklik yakinlik etkisi
yaratarak ytlizeye derinlik hissiyati verir.

Bat1 ve Dogu sanatini harmanlayan sanat¢inin kompozisyonlarinda renklerin ve bicimlerin
dili, resmin manevi boyutunu ac¢iga cikarir. Odak noktalarindan kaginarak olusturdugu
kompozisyonlar, evrendeki hareketliliin ve devinimin birliginin semboli olarak
yorumlanabilir. Her bir unsurun etkilesimi, biitiinliigii algilamaya y6nlendirir. Bu ¢ikarimlar,
sanatcinin anlam arayislarinin bir sonucu olarak izleyicinin kendi ruhsal yonelimine gore

farklilik gosterebilir.
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4. BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI
4.1. Emine Pelteci’nin Uslup Anlayisi ve Eserleri Uzerine incelemeler

Dogadan ilham alinarak olusturulan kompozisyonlarda doganin bigimleri, renkleri, dokular:
ve hareketleri soyut bir dille yeniden yorumlanmistir. Agaglarin yiizeyindeki ayrintilarda
degisen dokular ve bicimler, firca darbelerinde ve renk gegislerinde soyut bir estetik anlayisla
ifade bulur. Béylece doganin i¢sel ritmi ve canliligy, bireysel i¢csel yonelimin yaratti1 estetikle
bicimlenir. Ozgiin bicimleri taklit etmekten ziyade ilham alinan kaynagin uyandirdig his ve
duygusal etki, kompozisyonlarin temelini olusturan benzersiz bicimleri olusturur.
Calismalarda kullanilan kalin boya uygulamalari, spatula ve firga gibi malzemeler, farkli boya
tekniklerinin yarattifi dokularla yilizeyde olusan bicimlerin etkilesimini saglayan tercihleri

yansitir.

Eserlerde ¢ogunlukla giiclii kontrast olusturan, zemin-yiizey iliskisini ortaya ¢ikaran renk
tonlamalar1 kullanilmistir. Sicak-soguk, acik-koyu renk iligkileri, tasarimin temel
unsurlarindan Dbiridir. Renklerin bigimler {izerine dagilimi, o rengin nianslariyla
zenginleserek glclii bir renk uyumu yaratir. Bicimler ¢ogunlukla serbest fir¢a ve spatula
hareketleriyle olusur ve rastlantisalliga izin veren anlik olusumlar icerir. Doganin benzersiz
bicimleri bireysel ifadelerle zenginlesen bicimsel yorumlamalarla zenginlesir. Dogal dokular
ve serbest bicimler, resimlerin kavramsal olarak ortaya g¢ikmasini saglayan en onemli
yonelimlerdir. Resimlerdeki gorsel doku etkisi, boyanin meydana getirdigi doku 6zellikleriyle
iligkilidir. Resimlerin olusumu, doganin organik yapisi ve kaotik diizeninden ilham alan, gii¢li
duygusal tepkilerle zenginlesen 6zgiin bicimsel tavrin soyut bir ifadeye donitistiigii bir igerik

sunar.

Bu sanatsal yaklasim, doganin sundugu cesitliligin, i¢csel yaklasimin verdigi 6zgiinltikle, soyut
yorumlamalara doénlisen 0zgiin kompozisyonlar yaratmayir amaclar. Bicimsel zenginlik,
renklerin ahengi ve rastlantisalligin biraktig1 iz, kompozisyonlarin estetik degerini artirir.
I¢sel diinya ile doganin ritmi arasindaki etkilesim, boyanin yiizeyde biraktig: izle bulusarak

varlik bulur.
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4.1.1. No.1

Gorsel 4.1. Emine Pelteci, 2022, “No.1”, 60 x 60 cm, Tuval lizerine akrilik boya.

Siyah zemin lizerine kahverengi beyaz, bej ve sar1 renk tonlarla bicimlenmis kompozisyona
sicak renkler hakimdir. En yogun kullanilan renk kahverengidir. Birimler halinde yiizeye
dagilan bicimler kendi icerisinde de biyiikli kii¢liklii birimlere ayrilarak birlik biittinliik
iliskisini yansitir. Her bir parca tekrari olmayan bicimlerle sekillenmistir. Her birim kendi
icinde pargali bir biitiin olusturur. Cizgisel hareketler azinlikta olup her bir serbest bi¢im
kendi icinde renk tonlamalari ile lekesel bir sekilde ifade edilmistir. Firca stiriisleri bicimlere
boyut katan hareketlerle rengin niianslarini ¢esitlendirir. Renklerin farkli tonlar1 ve
doygunluklari her birim iizerinde koyulu acikli gecislerle bicimlenir. Siyahin sonsuzluk etkisi
yuzeydeki bicimlere boslukta hareket ediyormus gibi bir his uyandirir. Ayni zamanda pargal
bicimlerin etkisini artirir. Piriizsiiz koyu zemin tzerinde fir¢a hareketlerinin boyut katan

renk nlianslari gorsel bir doku etkisi yaratmistir.
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4.1.2. No.2

Gorsel 4.2. Emine Pelteci, 2022, “No.2”, 60 x 60 cm, Tuval iizerine akrilik boya.

“No.1” adli resimde oldugu gibi siyah zemin iizerine kahverengi beyaz, bej ve sar1 renk
tonlarla bigimlenmis kompozisyona sicak renkler hakimdir. En yogun kullanilan renk bej ve
sar1 tonlardadir. One c¢ikan renk degismistir ancak No.1 adli eserin renk tonu ve bigim
ozellikleri seri halinde calisilan “No.2” adli eserle benzerlik gosterir. Yine birimler halinde
ylzeye dagilan bicimler kendi icerisinde de biiytkli kiiciiklii birimlere ayrilarak birlik
biitiinliik iliskisini yansitir. Her bir parca kendi igerisinde farkli pargalara ayrilarak
bicimlenmistir. Cizgiler No.1 adli ¢alismaya gore daha fazla yogunlasmis ve siyah renk
bosluklar daha genis bir alan1 kaplamistir. Cogunlukla parcali bigimleri etrafini saran cizgiler
bicimlerin hareketine benzer paralellikte hareket eder. Serbest bicimlerin her birimi kendi

icinde koyulu ag¢ikli renk tonlamalari ile lekesel bir sekilde ifade edilmistir.
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4.1.3.No.3

Gorsel 4.3. Emine Pelteci, 2022, “No.3”, 60 x 60 cm, Tuval lizerine akrilik boya.

“No.3” adli kompozisyon serinin diger kompozisyonlar:i olan “No.1” ve “No.2” adl
kompozisyonlar gibi siyah bir arka plan iizerine bi¢cimlenir. Renk tonlar1 ayni fakat renk
dagiliminda toprak tonlar1 ve griler daha ¢ok 6ne g¢ikar. Bicimlerin c¢izgisel hareketleri
yogunlasmis olmakla birlikte siyah bosluk alanlar daha ¢ok artmistir. Birimler arasi
parcalanmalar bu kompozisyonda daha yogundur. Tasarimin her parcasi bir arada uyumlu
bir biitiinlik olusturur. Her parca kendi icinde hareketli ton gecisleri saglar. Cizgiler
cogunlukla gdziin tamamlamasina izin veren akiskan bir formda bicimlerin ¢evresini sarar.
Ger birim birbiriyle uyumlu hareket eder ve birbirini destekleyen formlarda, parganin
biitiiniinii olusturur. Birim biitiin iliskisi serinin diger kompozisyonlari gibi No.3'te de giiglii
bir yogunluktadir. Siyah arka plan, hareketli pargalara zit bir duraganhktadir ve yine

parcalarin etkisini gliclendiren bir bosluk yaratir.

Agac kabuklar1 formundan yola ¢gikarak kademeli soyutlamalarla bicimlenen “No1”, “No2” ve
“No.3” serisi renk olarak ayni ton dagilimindadir. Fakat her birinde 6ne ¢ikan renkler
degismistir. Birlik biitiinliik iliskisi kompozisyonlarin en giiclii anlatim seklidir. Cizgilerin
yogunlugu her kompozisyonda boslugun ve birimlerin etkisini degistirir.
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4.1.4. Isimsiz 1

Gorsel 4.4. Emine Pelteci, 2022, “Isimsiz 1”, 100 x 50 cm, Tuval iizerine akrilik boya.

Kompozisyon siyah bir zemin iizerine kahverengi, mavi, yesil ve beyaz rengin tonlari ile
bicimlenmistir. Organik bicimler dikey bir kompozisyon iizerine lekesel bir tavirla
yerlestirilmistir. Bicimler spatula ile Ust liste yerlestirmelerden olusur. Renk niianslarinin
birbiriyle i¢ ice bicimlendigi kompozisyonda bigcimler ritmik hareketlerle parcali bir sekilde
ylzeye dagilir. Orta alan koyu tonlarin en yogun oldugu alandir. Orta alanda siyah iizerine
kahverengi ince lekesel bicimler cogunlukla yiizeyin soluna dogru daha kalin lekelerle
dagilim gosterir. Yiizeyin sag bolimi daha agik renklerin yogunlukta oldugu bir alandir.
Cogunlukla soguk renklerin hakim oldu kompozisyona kahverenginin sicak tonlar1 eslik
etmektedir. Beyaz ve acik yesil renkler kompozisyonun en agik renkleridir ve siyah zeminle
giiclii bir kontrast olusturur. Bicimler rengin niianslar1 ve boya kazimalariyla dokulu bir
gorsel etki yaratmaktadir.
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4.1.5. Kok

Gorsel 4.5. Emine Pelteci, 2023, “Kok”, 100 x 100cm, Tuval iizerine akrilik boya.

Kompozisyonun renkleri mavi, kahverengi, bej, beyaz ve siyah rengin tonlarindan
olusmaktadir. Mavi bej tonlardaki renkler, resmin genel atmosferini olusturur. Renkler farklh
tonlarla zenginlesen kompozisyonun derinlik etkisini giiclendirmistir. Kompozisyon, koyu ve
acik bir zemin yaratan tonlarla iki farkl alan olusturur. Ust alan biiyiik ve kiiciik birimlerin
birlikte oldugu acgik tonda bir zeminde bicimlenmistir. Alt alan ise birbirine yakin
biiyiikliikteki birimlerin serbest bicimleriyle farkl yonlerde cizgilerin biitiinliigiinde koyu bir
zemin iizerine bicimlenmistir. Kompozisyonu olusturan cizgiler ve buytikli kiiciikli organik
bicimler resme dinamik bir hareket hissi yaratmistir. Bu dinamizm goziin farkli béliimlere
cekilmesini ve yiizeyde gezinmesini saglar. Bicimler arasindaki biiyiik ve kiiciik, ince ve kalin
formlar kontrast bir etki yaratir. Ayrica renklerin koyu ve acik tonlarda keskin, sert gecisler
olusturmasi da kompozisyonun birimler arasindaki kontrastligini giiclendirir. Gozii ilk ¢eken
renk mavi renktir. Bicimlerin kendi icinde mavinin renk niianslariyla c¢esitlenmesi rengin
siddetini gliclendirmis ve her bir pargay1 boyutlu hale getirmistir. Alt béliimde mavi bigimler
cogunluktadir ve rengin giiclii etkisini dengeleyen sicak ve acik tondaki ¢izgisel hareketler
mevcuttur. Bu cizgiler alan iizerine bir rahatlama saglarken iist alanin sicak renkleriyle
kompozisyonun biitiinliigiinii korumustur. Ust ve sol alana yayilan mavi, beyaz, kahverengi ve
bej tonlarindaki ritmik dikdortgen bicimler, koyu tonda cizgilerle belirginlesir. Ust iiste ve

serbest bir bicimde diizenlenen bu bicimler kompozisyonun en kii¢iik birimlerini olusturur.
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4.1.6. Cizgiler

Gorsel 4.6. Emine Pelteci, 2023, “Cizgiler”, 70 x 100 cm, Tuval {izerine akrilik boya.

Bu resimde mavi ve sar1 renklerin kontrasti dikkat ¢ekicidir. Mavi arka plan sarj, yesil, agcik
mavi ve beyaz lekelerle hareketlendirilmistir. Spatula ile tist iiste siiriilen bu renkler yiizeyde
belirgin dokular olusturur. Kahverengi ve tonlar1 ile bicimlenen c¢izgiler, resmin genel
kompozisyonunu belirler ve resme dinamik bir yapi olusturur. Cizgilerin farkli yonlere
dagilan hareketleri, agilar1 ve birbiriyle kesisme noktalar1 gozii yiizey tizerinde farkl yonlere
ceker ve kompozisyonun hareketini saglar. Cizgilerin acilar1 ve iistii liste incelen kalinlasan
goriiniimleri derinlik etkisi yaratir. Ayni zamanda derinlik etkisini gliclendiren, cizgiler
tizerindeki koyulu acikli kahverengi tonlarin dagilimidir. Bu tonlar giicli 151k golge etkileri
yaratarak cizgilere ahenk katar. Arka plandaki lekesel ve serbest bicimlerle 6ndeki diiz ve

keskin c¢izgiler birbiri arasinda zithk iliskisi yaratir ve kompozisyonun enerjisini artirir.
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4.1.7. isimsiz 2

Gorsel 4.7. Emine Pelteci, 2023, “Isimsiz 2”, 16 x 25 cm, Kagit lizerine akrilik boya.

Kompozisyona turuncu, mavi, siyah ve beyaz renk tonlar1 hakimdir. Tasarimin renk
doygunlugunu ve parlakligini1 kontrast renk gecisleri saglar. Turuncu ve mavi sicak ve soguk
renk iliskisini yansitir ve kontrastlik olusturur. Ayni1 zamanda siyah renkte bir zemin iizerine
acik renklerin uygulanmasi da gigclii bir kontrast yaratir. Cogunlukla kompozisyonun
hareketini olusturan dikey firca hareketleridir. Turuncu renkte yatay ve dikey hareket
kompozisyonun odak noktasini belirler. Tiim alanda yogun doku etkileri vardir. Bu etkileri
olusturan boyanin uygulanis bi¢cimidir. Spatula ve firca ile uygulanan lekesel dokunuslar,
kompozisyona derinlik katarken, hareketli ve dinamik bir etki yaratir. Sonuc¢ olarak,
renklerin, dokularin ve bigimlerin uyumlu bir sekilde bir araya gelmesi, kompozisyonun

gorsel etkisinin dengeli bir sekilde olusmasini saglar.
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4.1.8. isimsiz 3

Gorsel 4.8. Emine Pelteci, 2022, “Isimsiz 3”7, 18.5 x 25 cm, Kagit izerine akrilik boya.

Resmin genel tonu sicak sar1 ve turuncu tonlardan olusurken mavi ve yesil renkler kontrast
bir etki yaratir. Siyah bir zemin tizerine uygulanan sicak ve canli renkler bicimlerin daha
belirgin bir kontrast olusturarak giiclii bir ylizey hareketi yaratmasina neden olmustur. Arka
plandaki siyah zemine eslik eden kahverengi tonlar zeminin hareketli olmasina ve yiizeydeki
canli renklere derinlikli bir etki katmasina olanak saglar. Mavi fir¢a hareketleri resmin sol iist
kosesinde yogunlasarak belirli bir alana yayillmistir. Spatula ile olusturulan sar1 turuncu
boyalar rastlantisalliga izin veren lekeler olusturur ve bilingli miidahalelerin etkisiyle de
ylzeyin ritmini saglayan genis leke olusumlarina izin verir. Doku resmin ylizeyinde belirgin
bir sekilde hissedilir. Boyanin kalin katmanlar halinde uygulanmasi ve renklerin kontrast

etkisini yansitan firca hareketleri, ylizeyin dokusal etkisini meydana getiren olusumlardir.
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4.1.9. Isimsiz 4

Gorsel 4.9. Emine Pelteci, “Isimsiz 4”, 25 x 32 cm, Kagit iizerine akrilik boya.

Kompozisyonun renk paleti yesil kahverengi siyah beyaz ve bej rengin tonlarindan olusur.
Arka plan yiizey tizerinde bicimlenen lekelerin 6ne ¢ikmasini saglayacak bir kontrastlikta
sunulur. Koyu ve agik tonlarin dagilimi belirli alanlarda yogunlasir. Resmin sag tarafi
kahverengi ve siyah tonlarin yogunlugunda sol tarafi ise beyaz ve bej tonlarin yogunlugunda
orta alan daha ¢ok yesil rengin yogunlugundadir. Yiizeyin tiimiine belirli bir ritimle dagilan
renkler, serbest bicimlerin cizgisel ve lekesel firca darbeleriyle olusmustur. Renk alanlarini
parcali halde belirginlestiren siyah rengin dagilimi, bazi yerde renkleri birbirinden ayiran
keskinlikte, baz1 yerde ince kisa c¢izgiler halinde bicimlenmistir. Hareketli ve akiskan bir
kompozisyondur. Renklerin koyu agik dagilimi ve fir¢ca vuruslari resmin dokusal yapisini
olusturur. Yesilin dogayi, kahverenginin topragi beyazin safligi simgeledigi kompozisyon

topragin giiciiyle olusan dogayi cagristirir.
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4.1.10. isimsiz 5

Goérsel 4.10. Emine Pelteci, 2023, “Isimsiz 5”, 22 x 30 cm, Kagit iizerine akrilik boya.

Kompozisyon koyu kirmizi bir arka plan iizerine sar1 ve yesil renk tonlarina sahiptir. Resmin
bicimi, catlak ve pargalanmis bir yapiya sahiptir. Bu yap1 resmin dinamigini ve hareketini
yansitir. Spatula ile uygulanan boya kazimalari arka planin etkisini giiclendirmis ve koyu agik
renk kontrasthigi ¢izgiler arasindan sizan renk yansimalariyla saglanmistir. Kompozisyonun
ana vurgusu bu catlaklar arasindan ortaya c¢ikan bicimlerle etkili hale gelir. Catlaklar ve
pargalar halindeki yapi, kompozisyona kaotik ayni zamanda organik bir etki yaratir. Boya
kazimalar1 ve kalin boya tabakasi, kabartma etkisiyle beraber renklerin uygulanma sekli,
dokusal bir zenginlik sunar. Renkler arasindaki kontrastin yani sira ¢esitli biiytikliikteki
parcalar resmi dengelemektedir.
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4.1.11. isimsiz 6

Goérsel 4.11. Emine Pelteci, 2023, “Isimsiz 6”, 22 x 30 cm, Kagit iizerine akrilik boya.

Mavi ve bej rengin tonlarinin yogunlukta oldugu kompozisyon, sicak ve soguk renklerin
kontrastliginda bicimlenmistir. Merkezde yer alan soyut bi¢gim turuncu ve bej tonlariyla sicak
bir etki yaratirken, cevresinde yer alan mavi ve yesil tonlar soguk bir atmosfer yaratir. Bu
renk kontrasti tasarimin dengesini ve ilgi cekiciligini artirir. Merkezdeki alanda ton
gecisleriyle olusan piiriizsiiz firca hareketlerine zit olarak ¢evresinde olusan dokulu alan
spatulanin olusturdugu katmanli boya dokular1 ve kazimalarla gorsel bir denge
olusturmustur. Merkezdeki piiriizsiiz alanin ortasindaki mavi dokulu bigim kompozisyonun
odak noktasini vurgulayan orta alanin duraganligini harekelendirerek kompozisyonun
biitiinligiini saglar. Arka plandaki koyu kirmizi ve koyu mavi ¢izgisel alanlar resmin koyu
acik renk dengesini saglar ve yiizeyin dokusunu etkili hale getirir. Ust iiste siiriilen mavi yesil
beyaz boya lizerinde yapilan kazimalar ve tekrar ilist boyamalar alanin yogun bir doku
olusturmasini saglar. Ust iiste siiriilen boyalar kabartma etkisi yaratarak yiizeye derinlik ve

dinamizm katmistir.
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4.1.12. isimsiz 7

Gorsel 4.12. Emine Pelteci, 2023, “Isimsiz 77, 16 x 20 cm, Kagit tizerine akrilik boya.

Giiclii renklerin firca darbeleriyle olusturdugu kompozisyona kirmizi, mavi, siyah ve bej
renkler hakimdir. Kirmizinin enerjisi ve mavinin siikuneti ile olusan kontrast etki
kompozisyonun en belirgin 6zelligini olusturur. Bicimlerdeki genis renk alanlar1 bej renkte
cizgisel hareketlerle dokusal bir etki yaratir. Kirmizi canli renk 6zelligi geregi 6ne ¢ikan bir
renktir. One ¢ikmasim giiclendiren ise diger renklerin renk o6zellikleri ve bicimlendikleri
alanlardir. Mavi rengin bosluk hissi, kirmizi alanlarin bicim etkisi yaratmasina neden olan
kirmizi rengin kenarlarini kontiirleyen siyah cizgilerdir. Ayn1 zamanda kirmiz1 alana boyut
katarak derinlik hissi uyandirir. Sanki parcalanmis sert bir bicimin arasindan gériinen bosluk
etkisindedir. Siyah lekeler diger renkleri 6ne ¢ikaran bir agirlik yaratir. Firca darbelerinin

goriiniirligi ve glglii renkler arasindaki kontrastlik resmin genel dokusunu olusturur.
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4.1.13. isimsiz 8

Gorsel 4.13. Emine Pelteci, 2023, “Isimsiz 8”7, 15 x 20 cm, Kagit tizerine akrilik boya.

Bir 6nceki kompozisyonda oldugu gibi kirmizi ve mavinin renk kontrastligini éne ¢ikaran bir
kompozisyondur. Mavi ve kirmizi renklere yesil sari, beyaz ve kahverengi tonlar eslik eder.
Yiizeyin timiine yogun ve hareketli firca darbeleri hakimdir. Kirmizi alani 6ne ¢ikaran ise
yine rengin canlilif ile ilgiliyken bicimin hareketini giliclendiren fir¢a darbeleridir. Mavinin
koyu acik tonlari derinlik etkisini giiglendirir. Mavi renk tizerine sari, kirmizi pargali alanlar

ile sicaklik katan yesil firca hareketleri kompozisyonun sicak renk dagilimini dengeler.
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4.1.14. Monogram
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Gorsel 4.14. Emine Pelteci, 2024, “Monogram”, 25 x 34 cm, Kagit lizerine yagh pastel boya.

Kompozisyondaki karisik ve dinamik cizgiler, gorsel akisi yonlendiren bir role sahiptir.
Cizgilerin kavisleri gozii resim boyunca dolastiran kompozisyonun ritmini ve enerjisini
belirler. Bu kavisler gozii belirli bir noktadan digerine yonlendirirken ayni zamanda gorsel
deneyimi zenginlestirir. Kompozisyonun zemini beyaz renktedir. Renkler bilyiik ol¢iide
monogramdir. Renklerin monogram olusu yiizeyin devingenligine karsi sade bir estetik
olusturur. Siyah, beyaz ve gri tonlar1 baskinken, sarimsi tonlar belirli noktalarda vurgu yapar.
Resmin genel tonunu belirleyen renkler, kompozisyonun belirli béliimlerinde yogunlasarak
cizgisel bir dagilim gosterir. Bu boyasal cizgilere yer yer kazimalar eslik eder. Cizgiler
bicimleri, parca parca olusturmadan ziyade daha cok birbirine baglayan bir biitlinliik
olusturarak bigimlerin birbirine gecisliligini saglar. Her hareket baska bir hareketi etkiler ve
bicimlerin birlikteligi, akiskan ve gecirgen bir kompozisyon olusturur. Pastel boya tekniginin
ylzeyde biraktigi izler ve kazima yonteminin olusturdugu dokular resme derinlik katar.
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4.1.15. isimsiz 9

Gorsel 4.15. Emine Pelteci, 2024, “Isimsiz 9”, 35 x 50 c¢m, Kagit lizerine yagh pastel boya.

Resmin sundugu gorsel unsurlar bicimsel olarak akiskan ve organik formlarin bir araya
gelmesi ile olusmustur. Formlarin akisi, hareket ilkesini giiclendirir ve gézii resim boyunca
yonlendirir. Bicimlerin sinirlari, renklerin yiizeyde uygulandigi alanlarla ve boyanin
hareketiyle secilir. Renk paleti kahverengi, fusya, sar1 ve yesil renklerden olusur. Resimde
koyu renkler bicimsel hareketi belirler. Kahverengi ve fusya renklere karsi sar1 ve yesil
renkler acik ve koyu renk kontrastligi olusturur. Zeminin beyaz olusu koyu renklerin etkisini
giiclendirir ve odak noktasini orta alandaki fusya ve kahverengi tonlara ydneltir. Sarinin canl
tonu orta alanda yogunlasmis ve resme sicak bir etki katmistir. Agik yesil ve acik sar1 tonlarda
resmin geneline dagilan renkler, ton degeri olarak birbirine yakin olmasina karsin, sar1 tonun
renk siddeti sicak, yesil tonun ile soguk olarak algilanir. Bu renk secimi kompozisyonun sicak-
soguk renk dengesini saglar. Pastel boya teknigi baz1 yerlerde pilriizsiiz gegisler saglarken
baz1 yerlerde zemini gosteren dokular olusturur. Bu dokular ayni zamanda zeminin agik

rengiyle kontrast yaratir.
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4.1.16. Miidahale

Gorsel 4.16. Emine Pelteci, 2024, “Midahale”, 35 x 50 cm, Kagit lizerine yagli pastel boya.

Kompozisyon, serbest bicimlerin kontrast olusturacak sekilde koyu-acik renk zithiklariyla bir
araya gelmesiyle olusur. Bu kontrastlik bigimler arasinda parga biitiin iliskisini giiclendirir.
Koyu ve acik renklerin zithig1 kompozisyonun dinamikligini artirir. Cesitli bicimlerin diizensiz
yerlesimi hareketli bir gorsel etki yaratir. Acik kahverengi bir zemin tizerine kahverengi, sari,
siyah ve beyaz renkler olusturularak bu renklerin birbiriyle etkilesimi ¢gogunlukla keskin renk
gecisleri ile saglanmistir. Organik bicimlerin birbiriyle iliskili olarak bicimlendigi
kompozisyonun odak noktasini yatay, dikey ve capraz hareketlerle olusan sar1 renkte cizgiler
olusturur. Bu cizgiler dogaya insan eliyle miidahale fikrinden yola ¢ikarak sekillenmistir. Sar1
rengin canlilig1 diger renklerden daha 6ne ¢ikmasini saglamis ve bu c¢izgileri daha vurgulu
hale getirmistir. Orta alanda daha yogun uygulanan siyah bolge sar1 rengin etkisini
giiclendirmistir. Resmin kahverengi, siyah ve beyaz arasindaki renk kontrasti renklerin
yarattig1 duygusal tepkileri derinlestirir. Pastel boya teknigi, boyanin siiriis bicimi ve st {liste
uygulanisi zengin bir doku etkisi yaratir. Boyanin yagl dokusu resmin ylizeyinde katman
olustururken renklerin birbiri lizerine uygulanmasiyla elde edilen yumusak gecisler derinlik

hissini gliclendirir.
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4.1.17. isimsiz 10

Gorsel 4.17. Emine Pelteci, 2024, “Isimsiz 10”, 29.7 x 42 cm, Kagit lizerine sulu boya

Sulu boya ile bicimlenen kompozisyon kagidin merkezine dogru dikey bir formasyon
olusturur. Dikey yatay firca hareketlerinin {ist Uste siiriilerek olusturdugu bicimler, parca
biitliin iliskisini 6ne c¢ikarir. Sulu boyanin sagladigi yumusak gecisler ve kendiliginden
olusumlar bicimlerin birbiriyle etkilesimini artirir ve ylizeyde serbest bir dagilim saglar.
Renkler yumusak mavi ve yesillerden sicak tonlara, sar1 pembe ve kahverengilere dogru
farklilasirken, her bir renk tonu birbirine karisarak kompozisyonun biitiinligiinii pekistirir.
Bu renk gecisleri ve bicimlerin parcali iliskisi, resim iizerinde bir ritim ve hareket duygusu
yaratir. Kompozisyonun merkezinde yer alan kahverengi bicimler koyu tonlariyla dikkat
ceker ve diger parlak ve yumusak renklerle zitlik olusturur. Etrafindaki sar1 ve pembe tonlar,
kahverenginin sertligini yumusatir ve gegisleri daha organik hale getirir. Sicak tonlarin soguk
tonlarla birleserek dengeli bir bicimde dagilim gosterdigi kompozisyon dinamik bir gorsel
deneyim sunar. Teknigin olusturdugu doku, renklerin doygun oldugu alanlarla daha hafif
oldugu alanlari bir araya getirerek derinlik etkisi yaratir.
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SONUC

Diinyada énemli degisikliklere neden olan Ikinci Diinya Savasi, sanata ve sanat¢iya yeni bakis
acis1 kazandirmistir. Bu déonemde yasanan deneyimler ve toplumsal yenilikler sanat¢inin
eserlerine yansiyan bir etkilesime neden olmustur. Duygusal ve zihinsel olarak etkilenen
sanatcli, sanati, savasin yikici etkilerini elestirmek ve insan haklarina dikkat ¢ekmek igin
kullanmistir. Toplumun iyilesme siirecine katki saglayan ifadesel bir yol gelistirmistir.
Sanatin ifade giiciinii, kendini ve 6z degerlerini ortaya c¢ikaran yeni yollar aramistir. Sanatta
oznellikle birlikte i¢csel cagrisimlar 6ncelik haline gelmistir. Sanatin merkezinde sanat¢inin

6znelligi konusulur olmustur.

Savas sonrasi donemin karmasik ve cesitli sanat ortaminda sanat diinyasinda onemli bir
etkiye sahip olan yeni soyut sdylemler ortaya cikmistir. Soyut sanat tepeden tirnaga yeni bir
soylem olmamakla birlikte i¢sel ifade giicli sanata giiclii bir anlam kazandirmistir. Bu sanat
anlayislar1 geleneksel sanat anlayisini sorgulayan ve deneysel yaklasimlarla yeni ifade
bicimlerine yonelen bir anlayisla sekillenmistir. Avrupa ve Amerika’da paralel gelisen sanat
anlayislar1 Avrupa’da Lirik Soyut sanat, informel Sanat, Tasizm gibi isimlerle anilirken
Amerika’da Soyut Disavurumcu Sanat hareketi olarak adlandirilmistir. Kendi iglerinde
degisen farkli yonelimlerle birlikte hepsinin ortak 6zelligi sanat¢cinin 6znelliginin ve bireysel

duygu diinyasinin 6neminin sanatin merkezine alinisidir.

Savasin travmalari, devletlerin ideolojileri ve politik sdylemleri, toplumlari, bireyleri ve
sanatcilart etkilemis, insanlig1 kendilerini ait hissettikleri yeni yonelimlere ve sdylemlere
itmistir. Bu yeni arayislar sanat diinyasinda hem Avrupa’da hem de Amerika’da sanat¢ilarin
figliratif temsilden tamamen uzaklastiklar1 soyut bir dille, duygularin disavurumunu 6ne
cikaran bicimsel bir anlayisa yoneltmistir. Sanatin dili ige doniik bir ruhsal ifadeye
dontismiistiir. Her iki ulusta da varolussal 6zgiirligii savunan evrensel temalar 6éne ¢ikmistur.
Teknolojik gelismeler ve savasin yol a¢tif1 yikimlar yeni ruhsal uyanislara neden olmustur.
Her ne kadar Avrupa ve Amerika sanatsal yonelimlerinin benzer bir baglantida
sekillenmedigini savunsalar da ayni donemin etkileri altinda olan sanatcilar birbirlerinden
habersiz dahi olsalar benzer ruhsal arayislarin icinde yogrulmuslardir. Otomatizmden
rastlantisalliga, bilincalt1 yasantidan Varoluscu Felsefe’ye, Uzak Dogu sanatindan 6gretilerine
kadar pek cok alanda ortak yonelimlerle sanatlarini ifade etmislerdir. Kisisel duygulara dayal
lirik ifadenin 6zgiin bir dille disavuran ifade arayislarini her iki ulusta da gozlemliyoruz. Lirik
ifade bir dildir, duygunun ve i¢ diinyanin dili olarak kabul edilir. Sanatcilar ruhsal arayislarini
ortak yonelimlerde bulmus ve bireysel ifade anlayislari ile sekillendirmistir. Gorsel
sanatlarda lirik yaklasimlar 19. yiizyilin Romantik sanat anlayisiyla ifade bulmus sanat¢inin
kisisel duygularina verilen 6nemin artmasiyla farkli akimlarin yeni séylemleriyle genis bir

ifade alan1 kazanmistir.

Sanatin duygusal ve lirik soyut ifade anlayisina odaklanan arastirmayla, Avrupa ve

Amerika’da sanatcilarin lekesel, ifadesel, coskulu ve dramatik anlatim giiciine bi¢cim, renk ve
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doku iliskileri tizerinden yaklasilmistir. Bi¢im, renk ve doku gibi gorsel unsurlar, sanatcilarin
i¢ diinyalarini ve duygusal tepkilerini ifade etmek icin kullandiklari tasarim elemanlaridir.
Lirizm, gorsel elemanlardan hareketle organik formlara dayali bir soyut kavram dile getirir.
Lirik Soyut Sanatin insanin temel duygularina bireysel bir a¢ilimla yaklasan tavri, eser ile
sanatcl, sanatcl ile yasam arasinda giiclii baglar kurar. I¢giidiilerine yonelen sanatg bicim
diinyasinin sonsuz olasiliklariyla 6zgiirlesmis, kendine ait bir bicim dili ve renk anlayisi
gelistirmistir. Bu noktada sanat¢inin soyut sanatin bigim dilini kisisel duygularina yaslanan
ifade anlayisiyla coskulu ve etkili bir bicimde anlatmasi lirik soyut sanatin temel niteligini
olusturur. Lirik soyut sanat, sanat¢cinin i¢ diinyasini kesfetme ve ifade etme arzusuyla
sekillenir. Sanatgilar i¢csel duygularin1 ve deneyimlerini soyut bicimler, renkler ve dokular
araciligiyla ifade etmislerdir. Boylelikle, izleyiciye etkileyici duygusal deneyimler sunarak

evrensel duygular1 ve deneyimleri yansitmislardir.

ikinci Diinya Savasi sonrasi Paris Okulu, kimligini, belirli geleneklere bagli kilmayan
cokuluslu ve yenilikci sanatgilarla gelistirmistir. 1945 sonrasi1 Avrupa, sanatta ti¢ farkl egilim
gosterir. Fransiz Geng Sanatgilar adinda bir grup toplulugun figiir agirlikli sanat egilimi, etkisi
en az olan sanat anlayisidir. Ikinci ve ticiincii evrede birbirine paralel gelisen Geometrik
Soyutlama ve Lirik Soyut Sanat, doneme damgasini vuran glglii sanat hareketleridir.
Geometrik - Lirik Soyut Sanat arasindaki tartismalar Charles Estienne’in etkisiyle sanat
toplulugunun ilgisini Lirik Soyut Sanata ¢cekmistir. ilk kez Georges Mathieu tarafindan ifade
edilen Lirik Soyut Sanat terimi, serbest bicimli sanati1 tanimlar. Bi¢im, renk, doku, ¢izgi ve leke
gibi sanat elemanlarinin duygusalliga, rastlantisalliga ve kendiligindenlige izin veren
temaslari ile sekillenmis bir sanat anlayisidir. Bu sanat anlayisina bireysel yaklasimlar ile
karsilik veren sanatcilardan bazilar1 Lirik Soyut Sanatta bicim, renk ve doku
coziimlemelerinde bulundugumuz arastirmamizin konusu olmustur. Avrupa kanadinda
gelisen sanat anlayisini 6rneklendirdigimiz sanatgilarin bigimsel 6zelliklerini su sekilde

degerlendirebiliriz;

Fautrier'in savasin yikintilarina odaklanan eserleri yogun dokularla bigimlenir. Insan
uzuvlarinin veya nesnelerin parc¢ali anlatimi, savasi elestiren detaylarla sekillenir. Hans
Hartung’un sert ve dinamik firca darbeleri, kazimalari, soyut bir boslukta bicimlenen ¢izginin
yuzeydeki lekesel giiclinli temsil eder. Georges Mathieu, otomatist tavirla devasa boyuttaki
yuzeylere yiiksek performans gosterdigi kaligrafik resimsel yazilari ile eylemsel bir varolus
insa eder. Wols’un eserlerinde rastladigimiz boya kazimalari, Hartung’'un yiizeydeki sert
girisimlerine benzer miidahalelerdir. Sanatcinin eserleri yasadig: sikintili hayatin psikolojik
biitiinliigline bagh olarak igsel yaralarin bilincaltindaki karsiligi gibidir. Bircok yorumcu
tarafindan dile getirilen yara metaforu, sanatcinin yasamini biiyiik 6lciide etkileyen savas
yillarinin siddetini, sefalet ve aci icindeki yasamina birakti1 derin izleri simgeler. Antoni
Tapies deyince ilk akla gelen sanat¢inin ¢ok yonlii olusu ve deneysel malzeme cesitliligidir.
Her tiir atik malzemeyi sanat malzemesi haline doniistiirmiis, doku y6niinden zengin eserler

vermistir. Pierre Soulages, varolussal sorgulamanin i¢indeki yeni diinyada, kimligini, siyahi
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temsil eden bir sanat anlayisi iginde bulur. Siyah renk onu, 1s18a gotiiren bir aragtir. Tiim
renkleri icinde barindiran siyah, 15181n giiciiyle icinde hapsolan renkleri a¢iga ¢ikarir. Siyahin
Otesini anlatan “outrenoir” kavrami sanatinin benzersiz zenginligini sunar. Soulages’in
eserlerinde doku unsuru siyah ve 151k kadar gii¢cli bir anlam tasir. Dokunun ytizeydeki
hareketliligi 15181n giiclinii yansitir. Sanatinin temel 6zelliklerini vurgulayan ii¢ énemli unsur
siyah, 1s1k ve dokudur. Renk, bicim ve dokuya biiyiik 6nem veren Nicolas Da Stael, izleyiciye
soyut ve figliratif unsurlar arasinda gidip gelme 6zgiirliigii saglar. Doganin goériiniimleri ve bu
goriiniimlerin yarattifl 151k sanatciyr her zaman biiyiilemistir. Icindeki duygusal atmosferi
cevresinde olup bitenlerle yansitir. Canli yogun renk kullanimi, kalin boya katmanlar1 ve
giiclii renk kontrastlar1 sanatinin en belirgin 6zelligidir. Antoni Tapies’inkine benzer bir

kabartma etkisiyle yiizeyin dokusal niteligini oldukea belirgin kullanir.

Sanat sahnesinde yeni bir rol istlenerek uluslararasi arenada onemli bir etki yaratan
Amerika, Avrupa’nin sanatta diinya liderligini elinden almistir. Sanatin merkezi konumunun
Paris’ten New York’a kaymasiyla diinyanin bircok bolgesi Amerika’da gelisen sanatin etki
alanina girmistir. Savasin dogurdugu zorunluluklar1 kendi lehine degerlendiren Amerika,
askeri, siyasal ve ekonomik agidan gii¢cli bir konuma erismistir. Avrupa’'nin giiclii sanat
tarihine hakim sanat¢ilarini biinyesine c¢ekerek, Amerikan sanatinin tasralifinda, modern
avangart bir soylem gelistirmistir. Soyut Disavurumcu Sanat hareketi, New York Sanat
Okulu’nun icinde yer alan sanatgilarin etkisiyle uluslararasi alanda taninmis ve giiglii bir etki
yaratmistir. Elestirmen Clement Greenberg, bu hareketin savunucusu ve kurucusudur.
Aksiyon Resmi ve Renk Alani Resmi (Ge¢ Resimsel Soyutlama) olarak iki farkli alanda
degerlendirilen sanat anlayisi, i¢sel bir silirecin yansimasi olarak, enerjik firca darbeleri,
sigratmalar, damlatmalar ve fiziksel eylemler gibi cesitlenen yaklasimlarla Avrupa’da gelisen
Lirik soyut sanatin duygusal ifade arayislarina yakin bir séylem gelistirmistir. Amerika’'da
Soyut Disavurumcu sanat anlayisi i¢cinde yetisen sanatcilarin lirik egilimlerine odaklanarak
bicim renk ve doku ¢6zlimlemelerini iliskilendirebiliriz. Bu iliskilendirmeyle baglantili olarak

sanatcilar1 degerlendirebiliriz.

Williem De Kooning'in ifade tarzi soyutlamalarla figliriin birlikte yer aldig1 bicimlemelerdir.
Figliratif bicimlerde abarti ve deformasyona basvuran sanatg¢i, zengin renk kullanimi ve
belirgin fir¢a vuruslariyla giiclii doku etkileri yaratir. Figiiratif soyutlamalarinda psikolojik
vurgular 6ne ¢ikar. Igsel yonelimin yarattigi bilingli deformasyonlar, coskulu firca
vuruslarinin ve canli renk paletinin etkisiyle ifadesel bir anlam kazanir. Adolph Gottlieb
calismalarinda genellikle gece giindiiz, aydinlik karanlik, savas baris, varlik yokluk, iyi koti,
gercek hayal gibi hem kozmik hem de insani duygularin karsitliginda karmasanin ikiligini
inceler. Calismalarinda yukaridaki dairesel formlarin dinginligi ile asagidaki kargasanin
kaotik birlikteligi birbiriyle iliskilidir. Sanatla iliskilendirdigi felsefi diisiincelerini eserlerinde
karsit imgelerle ifade etmistir. Bu imgeler iislubunu olusturan bi¢im, renk ve doku
unsurlariyla sekillenerek bilingdisinin da verdigi kendiligindenlikle ruhsal bir anlatima

doniismistiir. Avrupa sanatinin duygusal ifade tarzi, Philip Guston'un 6zglin dokunuslariyla
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birleserek tislubunu olusturur. Guston’un lirik egilimlerle zenginlestirdigi eserleri duygusal
derinlik, renkli ifade ve firca darbelerinin giiclii doku yaratimlariyla karakterizedir. Yatay ve
dikey ince firca hareketleriyle oriilmiis yiizeyler ya da birbirine yamanmis renk bloklarinin
titresen firca izleri, sanat¢inin ¢ok yonli tarzinin niianslaridir. Franz Kline'in eserleri, Fransiz
sanat¢1 Soulages’in ilk donem eserlerinde genis alanlara uyguladig kaligrafik lekeleri andirir.
Yogun lekeci bir anlatimla ve yalin bicimlerle sekillenen kompozisyonlar1 biiyiik 6lcekli
tuvallere, kalin firca darbeleri ile olusturdugu siyah beyaz eserlerdir. Bosluk-doluluk, negatif-
pozitif alanlar, sanat¢inin eserlerinde tislubunun énemli 6zellikleridir. Lee Krasner’in, tuval
alanini etkili bir sekilde kullanarak olusturdugu dinamik ve enerjik kompozisyonlarinda,
doku ve renk kullanimi 6n plandadir. Deneysel teknikler ve farkli malzemelerle sekillenen
organik bicimlemeleri, sanat¢inin degisen duygu yogunluguna gore doénemsel iislup
degisikliklerine neden olur. Robert Motherwell, bir¢cok farkli teknik ile kariyeri boyunca
icsellestirdigi temalari, seriler ve alt seriler halinde yaratmistir. Sanat¢inin eserlerindeki
anlam inceligi soyut ifadelerin arkasindaki duygusal ve zihinsel siirecin yansimasidir. Sanat,
felsefe ve edebiyat alaninda derin bir birikime sahip olan Mortherwell, i¢sel diinyasiyla
biitiinledigi deneyimlerini, farkli acilardan bakarak seri halinde sundugu eserlerinde giiglii
bir ifadeye doniistiirmiistiir. Otomatizm sanatinda 6nemli bir yer edinir. Jackson Pollock'un
eserlerinde renkler, st liste boya uygulamalarinin meydana getirdigi dokular ve damlatma
teknigiyle olusturdugu bicimler, i¢ diinyasinin ritminin sezgisel yolla disavurumudur.
Sanat¢inin eserlerinde boya, fircanin hiikmiinde degil, bir eyleme déniisen bedeninin
hiitkmiindedir. Tuval bezini yere sererek ve bezin iizerinde gezerek resmin icinde, cevresinde
dolasarak icsellestirdigi iislubu, adini, aksiyon resmin basina yazdirmistir. Pollock, resim
yaparken i¢sel deneyimlerini coskulu bir sekilde disa vurur ve izleyiciye soyut bir bicimde
aktarir. Sanatsal ifade araci dogrudan i¢sel deneyimlerle ilgili oldugu gerekcesiyle lirik soyut
sanatin ifade anlayis1 arasinda baglanti kurmak mimkiindiir. Mark Tobey’in sanati, tuval
lizerine yayilan ince cizgiler ve lekelerin tekrarlanan homojen firca vuruslariyla olusturdugu
eserlerindeki kaligrafik cizgilerle 6ne c¢ikar. Yoneldigi Dogu mistisizmi, lekeci tavriyla
bicimlenen eserlerinde 6zgiin tslubunu olusturan belirleyici bir dil olusturur. Eserlerinde
kaligrafi tarzi, beyaz cizgisel boyama teknigiyle one ¢ikar. Ag gibi oriilen dinamik firca
vuruslari yiizeyin tiimiine dagilir. Pollock’un eserlerinde goriilen yiizeydeki devamlilik hissi
Tobey’in eserlerinde de goriiliir. Kaligrafik 6gelerle sekillenen ince ince islenmis serbest

kiictik cizgiler eserlerinin ayirt edici 6zellikleri arasindadir.

Avrupa’da ve Amerika’da gelisen soyut ifadesel anlatimlarin, 6nde gelen temsilcilerinden olan
sanatcilarin benzersiz tarzlar ve eserlerindeki derinlikli anlatimlar, sanatin evrensel bir dil
olarak kabul edilmesine katkida bulunmustur. Duyguca giiclii olan, ve i¢sel anlatimlarinda

lirik duyarlhilik gosteren eserleri, modern sanatin 6nemli bir par¢asini olusturur.
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