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OZET

Sanat alaninda portre kavrami Orta Cag’dan giiniimiize kadar farkli teknik ve yorumlamalarla
varligini devam ettirmistir. Sanatcilarin kisisel anlatilari, portre ¢alismalari {izerinden ifade
kavramiyla yorumlanarak eserlerde portre ve ifade lizerine yeni bir pencere acilmasi acisindan
onemlidir. Fotograf, heykel, resim ve edebiyat gibi farkli alanlarda ele alinan portre kavrami,
tarihsel siire¢ icerisinde siirekli gelisme gostermis ve gliniimiize kadar varligini devam
ettirmistir. Sanatta portre her zaman ve her donemde etkili bir anlatim yolu olmus, 6znenin

biricik olusunu anlamlandirmistir.

Bu arastirma, portre ve ifade kavramlarini, referans sanatgilarin kisisel anlatilar tizerinden
olusturduklar1 portre resimleri incelenerek, kisisel anlatilarin sanat¢1 ve eser uzerindeki
etkisini analiz etmeyi amaclamaktadir. Portrede kisiler resmedilirken Kisilerin ifadeleri ve
duygu durumlari olduk¢a 6nem arz etmektedir. Sanatgi, portre olusturma siirecinde modelin
ifadesini aktarirken kendi anlatilarinm1 da portreye yansitmaktadir. Dolayisiyla portrede hem

sanat¢inin hem de modelin duygu durumu, yasantisi birlikte anlatilmaktadir.

Bu arastirmada da portreye, kisisel anlatilar ve ifade kavrami baglaminda sanat tarihsel siireg
ve sanatcilarin eserleri tizerinden deginilmistir. Yasadig1 toplumla birlikte ¢evresindeki farkl
etmenlerden etkilenen sanatgi, eserine yasantisindan izler aktarmaktadir. Bu dogrultuda
sanat¢inin icinde bulundugu toplum yapisi, ruhsal durumu, hayata bakis acis1 gibi farkh
durumlar sanat¢inin kisisel anlatisi olarak eserde 6zgiin bir ifade diline doniismektedir. Sanatci
eserini kendi kisisel anlatilariyla biitiinlestirerek aktarmaktadir. Bu bilgiler 1s18inda kendi
olusturdugum portre calismalarinda kisisel anlatilar ve ifade bicimleri temel alinmistir.
Arastirma siirecinde nitel arastirma yontemleri kullanilarak kaynak tarama yapilmistir. Konu

ile ilgili elde edilen verilerle birlikte siniflandirmalar yapilmis, portre ve ifade kavramlarinin
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tarihsel siire¢ igerisindeki olusumlar1 g6z 6niinde bulundurulmus ve sanat¢i 6rnekleriyle
birlikte konu eserler iizerinden de zenginlestirilmistir. Calismada portre ve ifade kavramlari

referans sanatcilarin Kisisel anlatilari ile sinirlandirilmistir.

Anahtar Kavramlar: Portre, ifade, Kisisel anlati, Sanat, Sanatci

Bilim Kodu: 40408
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ABSTRACT

The concept of portrait in the field of art has continued its existence with different techniques
and interpretations from the Middle Ages to the present day. The personal narratives of the
artists are important in terms of opening a new window on portrait and expression in the
works by interpreting them with the concept of expression through portrait works. The
concept of portrait, which is discussed in different fields such as photography, sculpture,
painting and literature, has constantly developed throughout the historical process and has
continued to exist until today. Portrait in art has always been an effective way of expression in

every period and has given meaning to the uniqueness of the subject.

This research aims to analyze the concepts of portrait and expression by examining the portrait
paintings created by reference artists based on their personal narratives, and the impact of
personal narratives on the artist and the work. When depicting people in portraits, their
expressions and emotional states are very important. While the artist conveys the model's
expression during the portrait creation process, he also reflects his own narratives onto the
portrait. Therefore, the emotional state and life of both the artist and the model are depicted
together in the portrait.

In this research, portrait is discussed through the art historical process and the works of artists
in the context of personal narratives and the concept of expression. The artist, who is
influenced by the society he lives in as well as different factors around him, transfers traces of
his life to his work. In this regard, different situations such as the social structure of the artist,
his mental state, and his perspective on life turn into a unique language of expression in the
work as the artist's personal narrative. The artist conveys his work by integrating it with his

own personal narratives. In the light of this information, the portrait works I created were
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based on personal narratives and forms of expression. During the research process, source
scanning was conducted using qualitative research methods. Classifications were made with
the data obtained on the subject, the formation of the concepts of portrait and expression in
the historical process was taken into consideration, and the subject was enriched through
works along with examples of artists. In the study, the concepts of portrait and expression are

limited to the personal narratives of the reference artists.
Key Terms: Portrait, Expression, Personal Narrative, Art, Artist

Science Code: 40408
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TESEKKUR

Tez calismami tamamlamis olmanin verdigi mutluluk ve gurur icinde, bu siiregte 6ncelikle, bu
calismanin gerceklesmesinde her zaman yanimda olan aileme sabirlari, anlayislar ve
destekleri icin sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Onlar olmadan bu basariya ulasmam

mumkin olmazdi.

Arastirma siirecinde beni yonlendiren, destekleyen ve motive etmek icin her zaman yanimda
olan, degerli onerileri ve elestirileri sayesinde calismamin kalitesini artiran tez danismanim
Dog. Firat ENGIN’e, tez siirecimin uygulama asamasindaki yardimlari, sabri ve sonsuz emegi
icin Do¢. Muteber BURUNSUZ’a, ders siirecindeki katkilari, paylastiklar1 deneyimleri ve
yonlendirmelerinden dolayr Dr. Ogr. Uyesi Cigdem KARACAY calismamin sekil almasinda
fikirlerini benimle paylasip bana destek olan Saban SARI, Ebrar Zeynep KUCUK, Sevda DEVLET
ve Volkan AKIS’a, yanimda olan tiim arkadaslarima, ¢alismamda yer almay1 kabul eden
ogrencilerime ve son olarak, bu calismanin tamamlanmasinda emegi gecen herkese i¢tenlikle

tesekkiir ederim.

Seher ORTAKCI
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GIRIS
Portre, bireyin yiiz hatlarinin betimlendigi, fiziksel 6zelliklerin ortaya kondugu, edebiyattan
plastik sanatlara ve fotografa kadar pek cok alanda kendisini ortaya koyan bir anlatim
yontemidir. Portrede bireyin gilinliik hayattaki yasantisi ve toplumsal statiisii aktarilir. Zaman
icerisinde genel olarak insanin gelisimine bakildiginda insan, kendisini bir sonraki nesle
aktarma ihtiyaci duymustur. Bu ihtiya¢ kendisini yazi, sembol ve resim seklinde gostermistir.
Birey, diisiincelerini ortaya ¢ikarmak icin kendini ifade etme ¢abasi icerisindedir. Portre de bir
sanat¢inin kendini ifade etmesinde ve duygu diisiincelerini aktarmasinda rol oynayan
araclardan biridir. Bu ifade ¢esitli hallerde ortaya ¢ikabilir. Kimi zaman Kisinin yiiziinde ortaya
¢ikan ¢agrisimlar olurken kimi zamanlarda disavurumsal bir hal alir. Kisi diislincelerini ifade
ederken, gegcmiste yasadig1 olay1 veya o olayin sonucunda elde ettigi bilgiyi zihinde tutma
yetisine ihtiya¢ duyar. Bu da bireyin sanatsal anlamda bellegindekilerin diisiince diinyasina
yansimasina, o yansiyanlarin portre alaninda kendini géstermesine ortam hazirlar. Sanat¢inin
icsel yasantisi, modelin yiliz ifadesinde ortaya c¢ikmakla birlikte modelin ruh halinin de
yansitilmasiyla genis bir ifadede hayat bulur. Biitiin bu tamimlardan yola cikildiginda portre,

insana dair 6zelliklerin ortaya konmasi olarak degerlendirilebilir.

Insanin var olusundan beri kendini ifade etme ¢abasi ve yasamindan sonraki dénemlerde
hatirlanma gayreti, sanatin bir¢cok alaninda oldugu gibi resimde de yerini bulmustur. Yapilan
resimler yasanan donemlere gore farkli amaclarla yapilsa da portre resminde ve resmin
genelinde sanat¢inin duygu durumu ve tislubu biiyiik 6nem tasir. Orta Cag Dénemi’'nde tanri
icin yapilan resimler, Ronesans ile birlikte ortaya ¢ikan hiimanist anlayisin etkisi ile insani
merkeze almaya ve insan i¢in yapilan resimler olmaya baslamistir. Bu anlayis, insanin kisilik
ozelliklerini dinsel 6gelerin golgesinden kurtarmis ve yeni bir siire¢ baslatmistir. Insan
iizerinden ilerlemeye baslayan siireg, portre resminde modelin yiiz hatlar1 resmedilirken
detaylica incelenir, karakteristik 6zelliklerini yansitmak hedeflenir ve meslegi, kiyafetleri gibi
ozellikleri ile insani bir biitiin olarak ele alma amaci giidiiliir. 1875’ten sonraki dénemlerde
ortaya ¢ikan modern kavrami, sanat1 da etkilemistir. Bu donemde sanatgilar, yeni arayislar
icerisine girmis ve yillar icinde degisen sanat anlayisina uygun 6zgiin eserler olusturmuslardir.
Bu donemde yaraticiifinin sinirlarimi kendileri belirleyen ressamlar, sadece gordiiklerini
resmetmekle kalmayip hayallerini ya da diisiincelerini de resmetmeye baslamistir. Daha
sonrasinda modern paradigmalar kiran, daha ¢ogulcu bir anlayis olan postmodernizm, belirli
bir merkez odak olmadigini savunur, bireye ve icinde bulundugu topluma daha eklektik daha
kapsayici bakarak onceki tanimlarin sinirlarini aralar fakat sanatgilar, hangi donemde olursa
olsun eserlerinde kendi kisisel izlerini yansitirlar; bunu yansitirken farklh teknikler ve
anlatimlar kullanarak kendi yasantilarini, duygu ve disiincelerini, hayata bakis acilarim
yapitlari iizerinden aktarirlar. Eserlerini ortaya koyarken sectikleri model ve ¢izim yapacaklari

mekan, onlar icin biiylik 6nem tasir.



Bu arastirmanin amaci, kisisel anlatilar baglaminda portre ve ifade kavramlarinin sanatei ve
eser lizerindeki roliinii ve 6nemini incelemektir. Ozellikle, sanatcilarin kisisel deneyimlerini,
duygularini ve diisiincelerini portre calismalar1 araciligiyla nasil ifade ettiklerini ve bu
ifadelerin sanat eserleri Uzerindeki etkilerini analiz etmektir. Arastirma, cesitli sanat
dallarinda (fotograf, heykel, resim ve edebiyat) portrelerin nasil olusturuldugunu ve bu
eserlerin izleyicilere bireyin i¢ diinyasina dair hangi ipug¢larini sundugunu derinlemesine

degerlendirmeyi amaclamaktadir.

Portre sanaty, tarih boyunca bireyin kimligini, duygusal ve zihinsel durumlarini ifade etmek
icin glicli bir arac olmustur. Sanatcilar, portreler aracilifiyla hem kendilerini hem de
modellerini daha derinlemesine anlamay:1 ve izleyicilere aktarmayi hedeflemislerdir. Bu
baglamda, portre ve ifade kavramlarinin incelenmesi, sanat eserlerinin arkasindaki duygusal
ve psikolojik derinlikleri anlamamiza yardimci olur. Ayrica, bu arastirma, sanat¢inin kisisel
anlatilarinin sanat eserleri Uzerindeki etkisini ortaya koyarak, sanatcinin eserini nasil

yansittigini ve zenginlestirdigini géstermesi acisindan 6nemlidir.

Bu calismada portre ve ifade kavramlarini, sanatcilarin Kkisisel anlatilar1 {izerinden
olusturduklar1 portre resimler iizerinden inceleyecek ve Kkisisel anlatilarin sanatci ile eseri
lizerindeki etkisi arastirilacaktir. Bu baglamda “Kisisel Anlatilar Baglaminda Portre ve Ifade”
konusuna 151k tutmay1 amaclayan ¢alismanin ilk boliimiinde, portrenin kavramsal tanimi ele
alinmistir. Buna ek olarak otoportre, fotograf, heykel, biist, fayyum portreler ve edebiyatta
portre kavramlarina da deginilmistir. Calismada nitel arastirma yodntemleri kullanilarak
kaynak taramasi yapilmis, konu ile ilgili elde edilen verilerle birlikte siniflandirmalara
gidilmistir. Arastirma siirecinde; konu ile ilgili tezler, makaleler, kitaplar, dergiler ve sanatci

kataloglar incelenmistir.



1. BOLUM
BiR VARLIK OLARAK PORTRE

Terim anlami olarak portre kavrami pek cok unsurla ifade edilebilir. Bu noktada portre, insan
ylziini gercekei anlayisla betimleyen resim ya da heykel yapit1 (S6zen, Tanyeli, 2018, s. 249),
olarak ifade edilirken bir kimsenin yagliboya, suluboya, karakalem vb. ile yapilmis resmi (TDK,
2020) olarak da ifade edilmistir. Etimolojik olarak portre ortacagda ‘yeniden iiretmek’
anlamina gelen ‘protroba’ sdzciligiinden gelir; 6lii ya da canli, gercek ya da diissel, bir kisinin
bireysel o6zelliklerini betimleyen figiirler, portre olarak adlandirilirken (Aydin, 2008, s.5)
Osmanh Tiirkgesi'nde “sebih (benzeyen, benzeyici)” ve “tasvir (portre)” seklinde iki kelime ile
ifade edilmektedir (Develioglu, 1995: 1039).

Giizelligin disavurumu ile gerceklesen yaraticiligin giin ytliziine ¢ikisindan bu yana
sanatgilarin kendilerini ifade etmek i¢in kullandig1 portre sanat igerisinde 6nemli
yapitlardan biri olmustur. Portre cesitli tekniklerle ve farkl yiizeyler iizerine
insanlarin 6zelliklerinin resmedilmesidir. Bu anlatimin en énemli farki resmedilen
kisinin duygularin1 da yansitmasidir. Bu yoni ile bireyin gergekliginin yani sira
duygusal 6zellikleri de eserlere dahil edilmistir (Yilmaz, 2019, s. 16).
Biitiin bu tamimlardan yola ¢ikildiginda portre, insana dair 6zelliklerin ortaya konmasi olarak
degerlendirilebilir. Portre, bireyin yiiz hatlarinin betimlendigi, fiziksel 6zelliklerinin ortaya
kondugu, edebiyattan plastik sanatlara ve fotografa kadar pek cok alanda kendisini gosteren
bir sanat alanidir. Portrede, sanat¢inin icsel yasantisi modelin yiiz ifadesinde ortaya ¢ikmakla

birlikte modelin ruh halinin de yansitilmasiyla genis bir ifadeden so6z edilebilir.

Portrede sanatgi, calismasini hem kendi i¢ diinyasint hem de modelinin i¢ diinyasini yansitarak
olusturur. Ayn1 zamanda sanatg1 eserinde, kisinin duygu durumunun, yasadig1 toplumun ve
karakter yansimalarinin goriilmesini saglayarak fiziksel portrenin de 6tesinde bir anlatim

yapmayl1 amaglar.

Her insan farkli ifadelere sahiptir ve sanatg¢inin portresini olustururken bu ifadeleri dikkate
almamasi miimkiin degildir. Bakislar, yiiziin acisi, kiyafetler, mekan gibi farkli etmenler ifadeyi
giicli kilmaktadir.

Insan yiizii asla duragan degildir; Richelieu’nun degisik portrelerindeki duraganlk
ve aynilik géz oniine alindiginda ironik bir gercek bu. Portrelerde oldugu gibi
gercek hayatta da, bizler, insanlar1 6ncelikle yiiz ifadelerine gore ve 6zellikle de
ylziin arkasindaki canlinin bilingli ya da bilin¢dis1 bicimde yiizline hangi sekillerle
nasil anlamlar ytikledigini esas alarak degerlendiririz. Halbuki bir portrede, temsil
edilen kisideki biitiin karmasikliklar “tek bir yiiz” tarafindan agiklanmalidir. Bu
yliz, portrenin amacini tanimlayan anlami ya da anlamlar kiimesini kapsamalidir.
Portreler asla “Ben buyum”un belgesi olarak degil, daha ziyade “Bunu
anlatiyorum”un belgesi olarak cizilir (Leppert, 2021, s.240).

Portre, ne kadar duragan goriinse de aslinda her portrede ayr1 bir durus, bakis ve anlam vardir.

Her sanat¢1 kendi gordiigiinii yansitir. Ayn1 modeli resmeden iki farkli sanatei, ayni portreyi



olusturmayacaktir. Her iki portrede de aslinda sanat¢inin karsisinda ne gordiigliniin resmi
ortaya konmustur. Bunda etkili olan bir¢ok faktér bulunmaktadir. Bunlari, sanat¢inin kendi i¢
diinyasi, deneyimleri, duygular1 ve beklentileri modelini algilayis bicimini sekillendiren

faktorler olarak siralayabiliriz. Kisinin ifadesi sanatc¢inin algilayisiyla sekillenir.

Portreler sanatc¢inin olusturacagi konu veya amaca gore farkli tiirlerde olusturulmaktadir. Bas
ve omuz, yarim boy, tam boy olmak iizere lic boliimde incelenebildigi gibi modelin durus

acisina gore de cepheden, yarim profil portre ve profil portre olarak da ele alinmaktadir.

Bas ve omuz arasinda olan portreler bakis acisi olarak cepheden resmedilir. Baz1 donemlerde
bu portreler profil seklinde de ele alinmis, model daha statik resmedilmistir. Yarim boy
portreler ise basi, omuzlar1 ve bel kismini icermektedir. Genellikle elleri de kompozisyon
icerisine alan bu portrelerde, model daha genis a¢idan ele alinmistir, bu portreler modelin
kimligine dair ipucu veren 6zellikler tasimaktadir. Bas ve omzu icerisine alan portreye gore
daha ¢ok betimleme alani saglanmaktadir. Tam boy portrede ise modelin bastan ayaga kadar
olan bélimiini icermektedir. Bu portre tiiriinde yiiz genele oranla daha kii¢iik bir sekilde
resmedilmektedir. Modelin kendi tasvirinin yani sira bulundugu mekan, kiyafetler ve durus

o6nemli detaylar vermektedir.

Modelin bakis agisina gore portre tiirlerinden olan cepheden portrede, model tam karsidan
resmedilmektedir. Hareketin daha duragan verildigi bu portrede, portresi yapilan kisinin ifade
yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Yarim profil portrede, cepheden portreye nispeten hafif
hareketlilik s6z konusudur. Durus biraz daha ¢apraz acidan olusturulmustur. Profil portrede
ise model tam yandan resmedilmistir. Bu portre tiiriinde ifadenin daha az hissedildigi
soylenebilir. Duygu ve bakis izleyiciden daha bagimsiz olarak yansitilir.

1.1. Bir Yiizlesme Alani Olarak Otoportre

Sanat¢inin kendisini resmetmek icin kendisine bakarak ortaya koydugu portre, otoportre
olarak adlandirilir. Otoportrede, sanat¢i da model de ayni kisidir. Bu ylizden portre resminden
ayrilan bir yoni vardir. Sanatgi, kendi portresini yaparken kendi bedenini oldugu gibi
yansitmay1 veya zihninde olusturdugu ben kavramini aktarmayi tercih eder. Sanatci, kendi
portresini olustururken fiziksel goériiniimiin yani sira ruhsal durumunu da yansitmayi amaclar.
Bunu tuvaline bazen bilincli bazen de bilingsizce aktarir. Kisinin kendini tanimasi, kendi
benliginin farkinda olmasi agisindan otoportre 6nemli bir bakis ac¢is1 sunmaktadir. Bu sebeple

sanatgilar calismalarinda otoportrelerine oldukga genis yer vermislerdir.

“Otoportre, ressamin en kisisel anlatim seklidir. Otoportre sanati, sanatsal
varolusu ve sanat tarihsel taninmay1 glivence altina almanin saglam bir yoludur.
Sanat¢inin  goriiniisiiniin  ve sanatgcinin etrafindaki diinyay1 yorumlayis
bicimlerinin bir kaydidir ayni zamanda” (Demirbulak, 2007, s.55).



Otoportre, sanatcinin kendisini, yasamini, i¢sel yasantisini, var olusunu, psikolojisini,
statiistinli ortaya koydugu bir sanat alanidir. Bu noktada sanatci en kisisel alanini otoportre ile
ortaya koymaktadir. “Otoportre narsistik tutkular acisindan ele alinabilir... otoportre,
sanatcinin kendi yiiziine, bedenine, kisaca kendine bakisidir (Uysal, 2009, s.111)”. Bu durum
bazen narsist yonlerini ortaya koymak olarak karsimiza ¢iksa da narsist tutkular sanatcinin
benligini sorgulamasina ve “ben” kavraminin farkli bakis acilarini ortaya koymasina sebep

olmaktadir.

En genel tanimiyla kendini betimlemek, resmetmek anlamina gelen otoportre,

sanat alaninda sikc¢a kullanilmis bir resim tiirtidiir ve sanat¢inin aynasi olarak da

kabul edilir. Diger bir tanima gore de “Resimde, cizimde ya da heykelde, 6lii ya da

sag, gercek ya da diissel bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen, figiirler portre

olarak adlandirilmaktadir. Sanatcinin kendi o6zelliklerini betimledigi tiireyse

“kendi portresi” (otoportre) denir (Merakli, 2019, s.6).”
Sanatg1 otoportre ile hem benligini hem de i¢ diinyasini yansitir. Otoportresini olustururken
kendiyle yiizlesen sanat¢1 objektif bir bakis acisi ile de yaklasmaktadir. Clinkii otoportre
olusum siirecinde sanat¢i sorgulama yapar ve kendini miimkiin oldugunca dogru bir ifadeyle
aktarir. Otoportre, sanatcinin kendisiyle ylizlesme siirecini temsil eder ve bu siire¢ sirasinda
sanatcl genellikle kendisiyle ilgili derinlemesine sorgulamalar yapar. Bu nedenle, otoportre
olusturmak sanat¢iya objektif bir bakis acis1 kazandirabilir ¢linki kendi portresini
resmederken kendisini elestirel bir sekilde degerlendirir. Sanatci, ylizlesme ve sorgulama
stirecinde, kendi duygularini, diistincelerini ve kimligini daha iyi anlama firsati bulur. Bu
siirecte, sanat¢1 kendini daha diirtist bir sekilde ifade etme egilimindedir ciinkii otoportre,

kendi i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak algilanir.

1.2. Portrede Bir Catlak: Fotograf

Portre, resim alaninin yani sira fotograf alaninda da biiyiik etki gostermistir. Fotografin
icadiyla birlikte resim alaninda farkli yonelimler de olusmaya baslamis, bazi sanatgilar,
fotografin resim alaninda olumlu etkileri oldugunu savunmus, bazilar1 ise resmin yerini
alacagina dair endiselerini dile getirmislerdir. Ozellikle portre resminde sanatgilar fotografi bir

arac olarak kullanmis ve resimlerini, cektikleri fotografi kullanarak olusturmuslardir.

“Fotograf (ing. Photograph). Gorintiiniin bir mercek sistemi aracilifiyla eczali duyarkat
iizerinde sabitlestirilmesiyle olusturulan resim (S6zen, Tanyeli, 2018, s.110).” Tanimdan da
anlasildigl Gizere resim ve fotograf ic icedir. Fotograf resim sanatindan ¢ok sonra ortaya ¢ikmis
olmasina ragmen hizli bir sekilde gelisme gostererek hayatin icinde kendini 6n siralara
tasimistir. Teknolojinin her gecen giin gelisim gostermesi fotograf sanatinin ilerlemesine
onemli oOlciide katki saglamistir. Camera Obscura ile baslayan fotograf, glinlimiizde cep
telefonlarina kadar indirgenerek yayginlasmistir. Bircok alanda fotograf sanatindan

yararlanilmaktadir. Portre resmi, fotograftan en ¢ok etkilenen alandir. Gegmisten gliniimiize



kadar kendi portresini yaptirmak isteyenler fotografin icadiyla birlikte fotograf cektirmeye
yonelmislerdir. Bu yonelmelere; zaman, maliyet, gerceklik gibi bircok faktor etki eder, tiim
bunlara ragmen portre resmi varligini yitirmemistir ¢linkii fotograf her ne kadar maliyeti
diisiik, zamansal olarak kisa ve gercekei olsa da bazi portre sanatcilari, fotografin resimle
kiyaslandiginda eksik bir yonii oldugunu diistinmdstiir. Portre sanatgisi, eserini olustururken
hem modelin duygusunu ve ifadesini hem de kendi duygusunu calismasina farkli tekniklerle
yansitabilmektedir. Buna karsilik fotografta durum daha farkhidir. Bir portre resmi
incelendiginde, sanat¢inin icsel durumu anlasilabilir. Fakat fotografa bakildiginda her ne kadar
fotografta yer alan kisinin duygu durumu anlasilsa da sanat¢inin i¢sel diinyasina ait bir ipucu

bulmak zordur.

Uygarlik tarihine baktigimizda ilk ¢aglardan giiniimiize kadar insanlarin 6lim
gerceginin farkinda olmalari, kendilerini 6liimsiizlestirerek, yasantilarini yeni
nesillere aktarmak gibi nedenlerden dolay1 bircok yontem denemislerdir. Bu
durum her dénemde kendini farkli uygulamalarla hissettirmistir. insanin éliime
meydan okuma ve o6ldiikten sonra yeniden var olma istegi yasadigl zamani
gelecekle bagdastirip sonsuz olmay1 umut etmesi en ¢ok istedigi ve bunun i¢in
¢aba harcadigl bilinmektedir. Tim bunlardan dolayi insanoglunun portreye
yukledigi anlam fotografin icadinin ¢ok daha eski zamanlara dayanmaktadir
(Goziitok, 2019, s.79).
Insan, yasadigi her dénemde iggiidiisel olarak hep ileriye bir sey birakma cabasinda olmustur.
Ortaya koydugu yapitlar, yazilar ve kendi yiizleri buna 6rnek olarak verilebilir. Portrelerini
yaptiran kisilerde de bir nevi gelecege kanit ve kendi hayatindan sonraki insanlara var
oldugunu gosterme hissiyati mevcuttur. i1k ¢caglardaki magara resimlerinden bu zamana kadar
yapilan tiim resimler bulunduklar1 doneme dair ipuglar1 vermistir. Portreler de bu resimlerden
biridir. Ozellikle ilk zamanlarda dénemin énde gelen kisilerinin portreleri yapilmaya baglanmis
ve bu durum bir ¢esit glicliin simgesi niteliginde algillanmistir. Zaman igerisinde 6nemli
isimlerle beraber, toplumda yer alan diger insanlar da portrelerini yaptirmaya yonelmislerdir.

Ozellikle fotografin yayginlasmasindan sonra bu durumda énemli bir artis gozlenmistir.

Fotografciligin rolii genellikle sanildigindan ¢ok daha karmasiktir. Fotograf
makinesi 1840’larda bulundugu zaman, bazilari fotograf¢iligin resmin yerini
alacagina inaniyorlardi. Oysa ressamlar fotografi yardimci bir ara¢ gibi
kullandilar; diizenleme, 151k ve mekan etkileri elde etmek i¢in ondan
yararlandilar. Ancak fotografcilik, resim sanatini1 6ldiirmemekle birlikte, ilk islevi
goriiniisii oldugu gibi kaydetmek olan resim tiirlerinin degerini azaltti. Portre
resmi, bu tiirlerin ilk akla gelen 6rnegidir (Lynton, 1991, s. 57).
Ilk zamanlar, fotografin resmi gélgede birakacagina olan inang, zamanla yerini fotografin
resme yardimc1 bir arag¢ olarak kullanilmasina birakmistir. Bunun nedeni resim ve fotograf
arasindaki iliskinin daha net anlasilmaya baslanmasidir. Sanatcilar, portrelerini yapma
asamalarinda fotograftan olduk¢a yararlanmislardir. Modelinin fotografini cekerek fotograftan
calismaya baslayan sanatgilar, hem modelin uzun siire hareketsiz kalmasinin hem de modelde
ufak degisiklikler olusmasinin 6niine gegmistir. Ayn1 zamanda fotografla birlikte giin 15181nin

da zamanla degismesi ihtimali ortadan kaldirilmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, 6zellikle



portre resminde fotografin ¢ok biiyiik katkis1 olmustur. Hem sanat¢inin hem de modelin isini

kolaylastirmasi acisindan 6nemlidir.

Konuya dil baglamindan yaklasan John Berger’a goreyse, resim ve fotograf
arasindaki benzerlik kesinlikle yiizeyseldir, kanmamak gerekir. Iddiasimin ézeti
su: Cizerek ya da boyayarak yapilan resim bir ¢eviridir, dolayisiyla bir dili vardir;
ancak fotograf bir alint1 oldugu icin dili yoktur (Yilmaz, 2013, s. 62).
Berger'in de dedigi gibi fotografta, resimde oldugu gibi bir disavurum s6z konusu degildir.
Daha cok ne oldugunu bize sunan fotograf sade bir anlatim barindirir. Oysa resimde sanat¢inin
hem kendi duygusu hem de modelinde gordiigii veya hissettigi duygu portre resmine oldukea
yogun anlamlar katmaktadir. Her izleyicinin resme baktiginda duydugu hissiyat da ayni
degildir. Portre resmi sanat¢cinin duygusu, bakis acisi, yasantisiyla daha yogun bir anlatim

icermektedir.

1.3. Hacimlenen Portre

Portre kavramini inceleyebilecegimiz diger bir alan da heykeldir. Heykelde portre dendigi
zaman ilk akla gelen ¢alismalar biistlerdir.

Insan viicudunun gégiisten yukarisini ya da yalmzca basin betimleyen heykel (Sézen, Tanyeli,
2018, 5.63) biist olarak tanimlanmaktadir. Heykel sanati igerisinde portre kavrami her sanatgi
acisindan farkl ele alinmis ve farkh sekilde yorumlanmistir. Heykelde portre kavramini
karsilayan biistler, bas ve omzu kapsayacak sekilde yapilmaktadir. Resim sanatinda oldugu gibi
heykel sanatinda da biistler, hem yapildigi dénemle alakali hem de anlatim olarak farkl

ipuclar1 vermektedir.

Portrenin heykelde ele alinmasinin en eski érneklerinden biri, Tiirk kiiltiiriinde
yer alan “balbal” olarak adlandirilan mezar basi heykelleridir. Karadeniz'in
kuzeyinden Mogolistan’a uzanan topraklarda dikilmis olan balballar, yiiziin,
bireyin varlifinin temel gostergesi olarak se¢ilmis bir alan olmasinin giizel birer
ornegidirler (Bas, 2019,s.6).
Balballar Orta Asya’da 6len kisilerin mezarlarinin basinda bazen bir bazen de daha fazla yer
alan mezar taslaridir. Bu balballar 6len kisinin 6ldiirdiigii kisileri temsil etmektedir. Kac kisiyi
oldiirdiiyse o kadar balbal mezar basinda yer almaktadir. Balballarda yiizler, tasvir ettigi kisiyi

anlatir nitelikte yer almasina ragmen detayli bir isleme s6z konusu degildir.

Roma doneminde portre olarak biistler, ifade ve temsil amaci i¢in kullanilmistir. Yoneticilerin,
mal sahiplerinin ve toplumun 6nde gelen kisilerin biistleri, karakteristiklerine sadik kalinarak
Natiiralist bir gergekgilik anlayisi icerisinde yapilmistir. (Gil, 2017, s.13). Portrenin, 6zellikle
donemin 6nde gelen kisilerinden secilerek ve gercekei bir iislupla ele alinmasi kisilerin
statiilerini de simgelemede 6nemli rol oynamistir. Bir nevi giiciin temsili niteliginde ele alinan
biistler yasanilan donemin 6nde gelen simgeleri konumunda yerini almistir. Her dénem icin

farkli amaclarla ve farkh teknik ve uygulamalarla ele alinan biistler ifade ve iislup agisindan



giiclli bir yorum sunmaktadir. Bazi donemlerde daha detayl islenen ylizler bazi dénemlerde
yuzeysel olarak ele alinmistir ama her ikisinde de anlatim ve form giicli sekilde ortaya

konulmustur.

1.4. Dile Gelen Portre

Insan1 ¢ok yonlii olarak farkh agilarla yansitmayr amaglayan edebiyat sanati icerisinde yer alan
portre kavrami, tipki resim sanatinda oldugu gibi insanin hem i¢ hem dis diinyasini konu
edinmistir. Edebiyatta yer alan portre, portre resminin yazinsal tiirii olarak karsimiza
cikmaktadir. Edebi portre, kisinin fiziksel goriiniimiiniin yani sira ruhsal durumunu da yaz
diliyle betimlemektedir. Edebi portre, resim sanatinda yer alan portreye nazaran daha genis
capl bir alana sahiptir. Resim sanatinda kisi, sanat¢inin olusturdugu portreyi seyretmektedir.
Edebiyatta ise yazarin zihninde canlandirarak olusturdugu portreyi kendi zihninde farkl bir
sekilde canlandirmaktadir. Yazinsal dilin her zihinde farkl olgular olusturmasi, edebi portreyi
daha canli kilmaktadir. Kelimelerin zenginligi, yazarin yazma giicil ile birlestiginde sonsuz bir

dille olusturulmus bir portre ortaya ¢ikmaktadir.

“Edebiyatta portre, bir kisinin goriiniisii ve karakteristik 6zellikleriyle okuyucuya tanitimi
amaciyla yazilan edebi yazilardir. Fiziki portre ve tinsel portre olarak iki tiirii oldugu

soylenebilir. Cogu zaman bu iki tiiriin bir arada calisildigi bilinmektedir (Uysal, 2009, s.108).”

Fiziki portre, kisinin dis goériniimiiniin detayli betimlenmesi olarak adlandirilirken tinsel
portrede dis gériiniimiinden ziyade kisinin ruhsal durumunu, davranislarini, duygularini ve
icsel yasantisini ortaya ¢ikarmak amaclanir. Edebi portre denildigi zaman, bu iki tliriin ayr1 ayri
ele alinabildigi gibi birlikte de aktarildigindan s6z edilebilir. Edebi portrelerin ortaya cikis
stirecinde, yazarin betimleyecegi kisiyi oldukc¢a yakindan taniyor olmasi ve ¢ok iyi
gozlemlemesi gerekmektedir. Yaz1 diliyle aktarimda kisinin detayli tasviri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu sebeple yazarin konu olacak kisiyle samimi bir iliski kurmasi gerekmektedir.
Ayni sekilde kisinin de bu denli acik sekilde kendini anlatmasi edebi portrenin saglamlig

acisindan 6nem arz etmektedir.

Edebi portre tiirii ile biyografi olduk¢a karistirilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Biyografi olarak adlandirilan, kisinin bir biitiin olarak yasantisiyla beraber ele alinmasini
iceren yaz1 tiirii kisiye ait bircok bilgiyi icermektedir. Ikisi arasinda bazi farkhliklar
bulunmaktadir. Portrelerde daha 6znel bir anlatim yer alirken biyografiler daha nesneldir.
Biyografilerde kisinin yasaminin biiyiik bir boliimii ele alinirken portrelerde ise fiziksel ve
ruhsal 6zellikleri dile getirilmektedir. Ayn1 durum yazarin bir baskasini degil de kendi yasam
oykdusiinii ele aldig1 otobiyografilerde de gegerlidir. Objektif bir tutumla kendi yasam 6ykiisiint

aktarmasi beklenmektedir.



2. BOLUM
BiR iNSAN HiKAYESi OLARAK PORTRE

2.1. Kimligin izleri

Insanoglu, fitrati geregi yasadig1 siire¢ icerisinde varolma giidiisiinii kendinden sonraki
nesillere aktarmak istemistir. O donemlerde yapilan resimler de bu araglardan biridir. Sanat
tarihi icerisinde portre sanatinin ilk 6rnekleri, 1.-3. y.y’da Misir'in Fayyum bolgesinde ortaya
ciktigl soylenmektedir. O donemde Roma Imparatorlugu idaresinde bulunan Misir'in Fayyum
portrelerde Roma etkileri de goriilmektedir. Bu portreler, cenaze torenlerinde olen kisiyle
birlikte gomiilmesi i¢in yapilmistir. Oliimden sonraki hayatin varhgina inanan Misirhlar,
ruhlarin o6ldiikten sonra kendi bedenlerine tekrar kavusacagi diislincesiyle portrelerini

yaptirmiglardir.

Resim 2.1. M.S 120-150, Liebieghaus, Frankfurt

Fayyum portreler genellikle ahsap panolar veya mumyalamada kullanilan kumas {izerine
resmedilmistir. Portrelerde, renkler daha sinirh olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gézler olmasi
gerektiginden daha biiytik yapilarak ifade daha canl ve gli¢lii bir sekilde ortaya konmustur.
Ifadelerin gozlerle canh bir sekilde yansitilmak istemesine karsilik hiiziinlii ve donuk bir
ifadeden s6z etmek gerekir. Bu donuk ifade sanki 6liimii, yasayan insanlara anlatmak

istercesine dogal ve gercekei bir tislupla islenmistir.



Geleneksel Misir resminde kimse cepheden goriinmez ciinkii 6nden goriiniis
kendi ziddini da mimkiin kilar: arkasim1 dénmiis giden birinin arkadan
gorlinlsini. Biitlin  renkli Misir figiirleri ebedi bir profil seklinde
resmedilmistir... Ancak antik yunan geleneginde resmedilmis Feyyum
portrelerinde, erkek, kadin ve ¢ocuklarin, yiizlerinin tamami ya da dortte ticii
gorulir. Bu format degismez ve portrelerin hepsi vesikalik fotograf ceken bir
makineden ¢ikmis gibi cepheden goriiliir. (Berger, 2019, s. 31).

Tarihi siirec¢ icerisinde Misir ve Roma doneminde yapilan fayyum portreler bati resim sanati
icin oldukca 6nem arz etmektedir. Tarihsel bir belge niteliginde karsimiza ¢ikan fayyum
portreler, portre teriminin en 6énemli anlaticisi olarak yer almaktadir. O ddonemde yasamis olan

kisiler hakkinda ipuglar1 sunmaktadir.

Bireyi merkeze alan fayyum portreler, Bizans donemiyle birlikte yerini ikona resimlere
birakmustir. Ortodoks kilise sanatinda Hz. isa, Meryem ya da azizleri betimleyen resim 6. yy’da
ortaya cikmistir (S6zen, Tanyeli, 2018, s.144). Tanimdan anlasildig1 iizere dini merkeze alan
ikona resimler, kilise duvarlarina yapilmistir. Hristiyanligi ve dini acidan 6nemli sayilan kisileri
merkeze alan ikonalar Incil’de bahsedilen konular1 resim araciigiyla anlatmaktadir. Okuma
yazmanin ¢ok bilinmedigi o dénemde ikonalar sayesinde insanlar kutsal kitapta yazilanlar

o6grenmektedir. Bu, resim sanatinin da daha ¢ok 6nem kazanmasina olanak saglamistir.

Bu dénemde verilen portre siparislerinde genellikle kisilerin yaninda Meryem ya da Isa figiirii
yer almaktadir. Kompozisyon konusu geregi kisi dua eder pozisyonda resmedilmektedir. ikona
orneklerinde ¢ok karsilasilan Meryem ve Isa’nin tasvir edildigi ikonada Meryem bagini isa’ya
dogru egmis ve hafifce yaslamistir. Bu durusuyla Isa’ya duydugu sevgi ve sefkati yansitmistir.
[sa ve Meryem’in baslarinda ta¢ seklinde altin renginde ¢cemberler islenmistir. Ayn1 zamanda

Meryem'in ellerinin durus sekliyle de cennetin ihtisamini insanlara sundugu sdylenebilir.
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Resim 2.2: Meryem ve Cocuk Isa XVIILyiizy1l Rus ikonasi

“Ortacag felsefesinde evrenin merkezinde konumlandirilan Tanri, Ronesans diisiincesinde
yerini insana birakmistir ve artik her seyin élciitii insan olmugtur. Oteden beri insan, hem
fiziksel hem de tinsel bir varlik olarak her alanda arastirmalarin merkezinde yer almaktadir
(Laletas, 2019 5.8).”

Dinsel konulardan uzaklasilip insan tlizerinden ilerlemeye baslayan portre resimlerde de
insanin yiiz hatlarinin detaylica incelenip karakteristik 6zellikleri, meslegi, kiyafetleriyle insani
bir biitiin olarak ele almigslardir. Ozellikle karakteristik ézellikleri iizerinden kisinin ifade
bicimindeki 6nemli noktalar resimlere acik bir sekilde yansitilmistir.

Ronesans ile birlikte Tanri i¢in yapilan resim anlayisindan insan i¢in yapilan resim anlayisina
dogru bir yonelim oldugu goriilmektedir. Burada 6zellikle Ronesans ile birlikte ortaya ¢ikan
hiimanist anlayisin etkisinin fazla oldugu bilinmektedir. Bu hiimanizm anlayisi1 dinsel dgeleri
geri plana atarak insanin kisilik 6zelliklerinin 6n planda oldugu bir anlayis gelistirmistir. Bu
dogrultuda ressamlar i¢in yliz odak noktasi olmustur. Benzetme kaygisi giiden ressamlar ytizi
en ince ayrintisina kadar inceleyip gercekligi yakalamaya calismislardir.

Ronesans bir¢ok alanda yeniliklerin olustugu bir donemdir. Sosyal acidan da farkl simif
gruplari olusmustur. Bu donemde ortaya cikan burjuva sinifi ile sanatin egilimi farkl bir yone

evrilmistir. Portreler, burjuva sinifi icin énemli bir resim tiirii olmustur. Zenginlik, soyluluk,
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giizellik kavramlarinin 6ne ¢ikmasi ve kalict olma arzusu portre resmini daha da dnemli

kilmistir.

Erken Ronesans doneminde yapilan portrelerde kisi profilden resmedilmistir. Bu sekilde
modelin psikolojik durumu, ruh hali yansitilmamistir. Pisanello’nun resminde model profilden
gorilmektedir. Koyu bir fon 6ntinde acik tonlarla duragan bir sekilde goriinen portrede sadelik
s6z konusudur. Fonda cicekler ve kelebekler yasama dair kadinin nahifligini ve giizelligini

simgeler niteliktedir.

Resim 2.3: Pisanello, Este Evi Prensesinin Portresi, 1449

15. yy sonlarinda profil portre yerini 3% portreye birakmistir. Bu sayede modelin yiizii daha
ayrintill islenerek, ruh hali ve fiziksel oOzellikleri de aktarilmistir. Kisinin karakteristik

6zeliklerinin yani sira bulundugu dénem ve meslegine dair bilgiler de sunulmaktadir.

Ronesans’in en dnemli ressamlarindan Hans Holbein yaptig1 portre ¢alismalarinda modelini en
ince ayrintilariyla resmetmistir. Modeli bulundugu ortamla biitlinlestirirken ayni zamanda ruh
halini de yansitmistir. Gozler, kiyafetler, sac sekli, mekandaki aksesuar ve objeler o anin

aktarimidir.

Anitsal bir anlatimin biitiin 6zelliklerine ulasmis olan Holbein’in Ingiltere’de
yapti1 portre ve desenler, onun essiz bir bicim anlayisina sahip oldugunu
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gosterir. Ayrica Ronesans’ta goremedigimiz natiiralist izlenimleri saptamada
basar1 gosterdigi de anlasilmaktadir. Saptadigi ¢ehrelerde kisilerin biitiin ic¢
diinyalarini da yansitmaktadir (Turani, 2011, s.387).

Resim 2.4: Hans Holbein, Erasmus Portresi 1523, Louvre Miizesi, Fransa

Holben'in yaptigi Erasmus isimli portresinde yarim boy dortte iic profil seklinde
olusturmustur. Erasmus basinda sapkasi, iizerinde kiirkiiyle resmedilmistir. Modelin
arkasinda yesil bir perde ve hemen yaninda rafta duran kitaplar yer almaktadir. Modelin sag
tarafinda bulunan duvarda ince motifler dikkat cekmektedir. Masanin tlizerinde kirmizi bir
kitap bulunmaktadir ve kitabin iizerine model ellerini koymustur. Modelin yiiziinde hiiziinli
bir o kadar da diisiinceli bir yiiz ifadesi gortlmektedir. Portrede gergekgei ve ifadeci bir tislup

s6z konusudur.

Ronesans donemi ressamlarindan biri olan Alman sanatg1 Albert Diirer, kendi portresini ilk
defa calisan sanatcilardan biri olmustur. Ben kavrami iizerinden portre calismalarim
gerceklestiren sanatc¢i 6zgiin bir dil olusturmustur. Modelin hem dis goériiniisiinii hem de ic¢

diinyasini aktarmak isteyen Diirer’in eserlerinde gercekgi bir tislup kullanmistir.

Sanat tarziyla bagimsizliginin kaynasmasi Diirer’e olagandisi bir kudret duygusu
vermis olmali. Dogay1 yeniden yaratirken sanatiyla, kendinden 6nceki tim
sanat¢ilardan daha yakindi ona. Herhangi bir nesneyi resmedisi o zaman oldugu
gibi bugiin de (suluboya c¢icekleri ve hayvanlar1 resmedisini géziiniiziin 6niine
getirin) mucizeviydi. Portrelerinden Konterfei diye s6z ederdi, tipkisini yaptigini
vurgulayan bir s6zctik (Berger,2019, s.83).
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Albert Diirer, 1514 yilinda yapmis oldugu annesinin portresini gercekei ve ifadeci bir tislupla
resmetmistir. Resimde, zorlu bir hayatin igcerisinden gelmis yash bir kadin yiizii gériilmektedir.
Basinda oOrtiisti, omuzlarinda hirka bulunmaktadir. Yiiziinde olusmus derin cizgiler, ¢cokmiis
ylzlniln ortaya ¢ikardigl elmacik kemikler ve gozlerindeki ifade oldukca giiclii ve etkili bir
bicimde yansitilmis. Gozlerinde tiim bu cizgilerin aksine canl bir ifade goriilmektedir. Sag iist

kosede sanatcinin el yazisiyla yazdigi notlar yer almaktadir.

] oh"’
\23 bbb
Yrmobtn, Gy e

Resim 2.5: Albert Diirer, Annesinin Portresi, 1514, Kupferstichkabinertt, Berlin

Italyanlarin silmeye calistiklar bireysel ozellikleri Diirer bir bir belirtmis. Bu
resimde her c¢izgi, yasanmis gercek hayatin izi olarak degerlendiriliyor, 6zellikle
alin-boyun cizgilerinde bu gercekci anlatim ve hayati oldugu gibi verme ¢abasi
son agamasina ulasiyor. Gergi Italyan ustalarinin elinden ¢ikan portrelerde de
ylzln belli bir ifadesi vardi. Fakat orada anlam, estetik kaygilarla verilen dis
gorinisiin sinirlar icerisinde kaliyordu. Buradaysa ifadeyi verebilmek i¢in her
tiirlii estetik deger bir yana itiliyor (Ipsiroglu, 2012, 5.98,99).
Diirer sanatta giizelin algilanis bigcimine farkli bir yon vermistir. Sanatin konusunun giizeli
aktarmak, yansitmak oldugu goériisiinden uzaklagmistir. Konu ne olursa olsun bunun
yansitilma bi¢iminin 6nemli oldugu vurgulanmistir. Cirkin gibi gortinen bir kadinin portresini
Oyle giizel bir ustalikla aktarmistir ki resme bakildiginda cirkin bir resim diye adlandirmak
biiytik haksizlik olusturur. Bu resimle idealin tekrar sorgulanmasi saglanmistir. Onemli olanin

fiziksel degil anlamsal giizellik oldugunu vurgulamaistir.
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16. ylizy1l sonlarinda Ronesans’in ideal alg1 ve kurallarinin aksine bir gelisimle ortaya ¢ikan
Maniyerizm déneminde sanatgilar, figiirlerde deformasyona giderek resme farkli bir yorum
katmislardir. Olgii, oran, denge kavramlarindan uzaklasip daha 6znel bir bakis acisiyla
orantisiz ve abartili bir bicimde aktarim yoluna gitmislerdir. Resimde gercekgiligin yaninda
sanat¢inin kendi yorumunun da 6nemli oldugu vurgulanmaktadir. Mekandan ziyade insan 6n

planda olmustur.

Klasik, tarihin akisi icinde ¢ok kisa bir dénem, adeta andir. insan bir seyin
tepesinde uzun zaman tutunamadig gibi, klasik de Italya‘da uzun siirmemis, en
¢ok 20 y1l kadar dayanmistir. Bu miiddet sonunda olgun-klasigin o dengeli, 6l¢iilii
durumu birden kayboluvermis ve gelisim ¢esitli yonler gostermeye baslamistir
(Turani, 2011, s.391).

Resim 2.6: Giuseppe Arcimboldo, Bahar, 1563. tuval iizerine yagl boya, 76 x 64 cm. Paris:
Louvre.
Donemin dikkat cekici sanatgilarindan Arcimboldo portre ¢alismalarinda farkli nesneler
ekleyerek calismalarina farkli bir yorum katmistir. Gergekgiligin de goéz ardi edilmedigi
portreler resmi yapilan kisiye olduk¢a benzetilmistir. Figliriin karakteristik 6zelliklerini
dikkate alan sanatgi, kisinin meslegine uygun objeler segerek karakterle biitiinlestirmigtir.
Profilden bir erkek portresi gérdiigiimiiz resimde farkli yaprak ve ciceklerle biitiinlestirerek
olusturmustur. Fonda siyah bir zemin olusturulmus, resimde insanin icinde seving ve coskuyla

baharin gelisini karsilar nitelikte. Cigceklerin tazeligi portreye canllik katmistir.

Maniyerizmden sonra 17. yiizyilda klasik donemin kurallarina tekrar doniisii savunan Barok
doénemi baslamistir. Dogalciligin 6n planda oldugu resimlerde sanatgilar anlatmak istediklerini
acikca belli etmekten ziyade izleyicinin yorumuna birakmistir. Cosku, hareketlilik, 151k ve

golgenin agirlikli ve ustalikla kullanimi donemin 6zellikleri arasinda yer alir. Dini konularin
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yanl sira gindelik hayattan herhangi bir nesnenin de konu olarak uygulandigi Barok
doéneminde sanatcilar, figiir ile mekan ustalikla kurgulayip gercekei bir iislupla eserlerini

olusturmuslardir.

Barok anlayis, bir tislup asamasi olarak, her klasik dénemi izleyen zamanlarda,
sanattaki bir bicimleme sekli olarak gortliir. Bu islup, klasigin saglam, acik ve
kesin hatli formlarinin gevsemesi ve bicimlerin bir kompozisyon i¢cinde erimesi
ve birbirleriyle kaynasmasidir. Klasigin sakin ve duruk figlrii, barokta
hareketlenmekte ve sessizlik, giiriiltiiye doniismektedir (Turani, 2011, s.447).

Resim 2.7: Caravaggio, Bakiis, 1596, Uffizi Galerisi, Floransa, Italya

Barok doneminde portre c¢alismalarina ¢ok fazla yer verilmistir. Donemin 6nde gelen
ressamlarindan Caravaggio da portre calismalar1 ve kendi olusturdugu tslubuyla dini ve
mitolojik figlirleri siradan insanlarin portreleriyle birlestirmistir. Bu tarziyla kilise tarafindan
bazen elestirilirken bazen de savunulmustur. Sanat¢inin Bakiis isimli calismasinda sarap
taniris1 olarak nitelendirilen Bakiis’'i kendi portresiyle biitiinlestirmistir. Bir omuzundan
sarkan beyaz kumas goémlegi ile oturmus bir sekilde resmedilmistir. Hemen dniinde bir meyve
tabagi bulunuyor, basinda yapraklarla ta¢ olusturulmus, figiiriin ytiztinde yorgun bir ifade yer
almaktadir. Neredeyse hic 151k olmayan siyah fon iizerine yerlestirilmis resimde biitiin 151k
Bakiis’'te toplanmis. Caravaggio her resminde oldugu gibi bu resimde de 1sik ve golge

karsithigini biiyiik bir ustalikla islemistir.

Sanat tarih kitaplarinda Caravaggio 151k ve gélge sanatinin ¢1g81r agici ustalarindan
biri ve daha sonralar1 Rembrant ve oteki ressamlarca kullanilan 151k ve gélgenin
babasi olarak adlandirilir. Caravaggio’nun dehasi sanat-tarihsel olarak kuskusuz
Avrupa sanatinin evriminde bir adim olarak goriilebilir. Boyle bir bakis
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acisindan, Karsi-Reformasyonun yiiksek sanat tadi ve yiikselen Flaman
burjuvasinin evcil sanati arasinda Caravaggio’nun bir bag olarak nitelendirilmesi
kacinilmazdir. Ve bu bagin karakterini 1sikla oldugu kadar karanlikla da
tanimlanabilen yeni bir tiir uzam anlayisi olusturur (Berger, 2019, s.110).
Barok sanati yeni bir iislubun ortaya cikisi, klasizmi reddedis olarak yorumlanabilir. Klasik
donemdeki hareketsiz figiirlerin yerini hareketli figiirler almistir. Klasikte yer alan kurallarin
tlimii Barok’ta terk edilmis. Barokla birlikte duygu ve ifade kavramlari da resmin icerisinde g6z

ardi edilmemistir.

2.2. Bir Ozgiinliik Alam1 Olarak Portre

19. yy sonlariyla 20. yy baslarinda sanayilesme, kentlesme ve teknolojideki hizli gelismeler
sonucu modernizm tanimini bulmaya baslamistir. Bu dénemde her anlamda hizli bir degisim
s6z konusu olurken sanat ve sanatgilar da yeni bir arayis ve yonelim igerisine girmislerdir.
Sanat¢1 artik gordiigiinden ziyade zihninde olusturdugu resmi aktarma yoluna gitmis,

gercekcilikten vazgecip deneyselligi ve yaratici stireci tercih etmistir.

19. yy sonlarinda ortaya ¢ikan empresyonizm sanat akiminda sanatcilar gordiiklerini birebir
aktarmak yerine kendilerinde uyandirdiklar1 duygular1 dikkate almislardir. Empresyonist
sanat¢ilar dogay1 gozlemleyip firca darbeleriyle gordiiklerini duygularla aktarmislardir.
Genellikle doga resimleri tUzerine yogunlasan ressamlar portre c¢alismalariyla da
ugrasmislardir. Degisen giin 15181 odak noktalar1 oldugu icin ¢alismalarini daha hizli yapma
yolunu secip ¢alismalarini hizli tamamlamak i¢in de detaydan uzaklasip biitlinselligi tercih
etmislerdir. Teknik olarak renkleri palette karistirmadan ayr1 ayr1 kullanmislardir.

Akademik resimlerin kuralci neo-klasik iislubuyla karsilagtirildiginda Izlenimci
resimler kuraldan ve saglam bir desen temelinden, hatta bicimden yoksun
goriiniir. Karanlik tonlarin yerini aydinlik, parlak renkler almis, 1s1k sanki bash
basina bir konu haline gelmistir. Siyahla elde edilen gélgelendirmeler yok olmus,
acik koyu tonalite farklariyla elde edilen bambaska bir hacimsellik anlayisi
ortaya ¢ikmistir. Ronesanstan beri kullanilan bilimsel perspektifin yerini hava
perspektifi almaya baslamis, uzakliklar da yakinliklar da renklerle ifade edilmeye
baslanmistir (Antmen, 2021, s.21,22).
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Resim 2.8: Cezanne, Konservatuarda Madame Cezanne, 1891, Metropolitan Sanat
Miizesi, ABD.

Paul Cezanne, donemin dogaya yonelen sanatgilari arasinda yer alirken ayni zamanda
portreleriyle de izlenimcilik akimini figiir izerinden bizlere yansitmistir. Karisinin portresini
yaptig1 Konservatuarda Madame Cezanne isimli tablosunda yarim boy lacivert bir kiyafetle
resmetmistir. Bir sandalyede oturan figiir, ellerini birlestirmis sekilde poz vermistir. Bu durus
poz vermekten ziyade anlik bir durusun resmedilmesi izlenimi vermektedir bizlere.
Empresyonizmin ani yakalayip resmetmeye uygun bir yaklagsim olarak gorebiliriz. Renkler acik
ve koyu tonlamalar bir arada kullanilmis. Gilinesli bir zaman diliminden bir anin yakalandigini

hem duvarda hem de fondaki sar1 tonlamalarindan ¢ikarabiliriz.

“Portrelerinde hicbir duygu, hicbir i¢ ifadesi yoktur. Kati, yapisal diizenli, kuru bir anlatim, onu
anitsal bir resme gotiiriir (Turani,2011, s.551-552).” Turani’'nin de belirttigi gibi portrede
modelin duygu durumunu anlatabilecegimiz bir ifadeden s6z etmek biraz zordur. Derinlik
duygusu olmadan donuk bir goriiniisle calismalarini aktarmistir. Renkleri simirli sayida

kullanmis fazla renk secenegine gitmemistir.

Modern donem igerisinde izlenimcilikten sonra ortaya ¢ikan ve esasen izlenimcilik akiminin
icerisinde gelisme gdsteren Fovizm sanat akimi 1905 ile 1907 yillan arasinda kisa bir siire
varligin siirdiirmiistiir. Fovist sanatcilar desenlerini deformasyona ugratmislar, renkleri tim
canliligiyla tuvallerine aktarmislardir. Fovistler i¢in renk can alic1 nokta olmustur. Renkler ne

kadar canli ve cesur kullanilmissa o kadar basarili sayillmistir.
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Resim 2.9: Henri Matisse, Madame Matisse (Yesil Cizgi), Kopenhag Devlet Sanat Miizesi, 1905

Fovizmin kurucularindan Henri Matisse’in en iinlii tablolarindan Madame Matisse’in Portresi
akimin en iyi orneklerinden biridir. Tabloda yer alan kisi Matisse’in esidir. Canli renkleri
kaynastirmadan birbirinden ayr1 béliimlerle ve formlarina uygun sekilde kullanmistir. Kaba
firca darbeleri ve zit renkler bicimsel olgunlugu ortaya ¢ikarmistir. Canli renkleri birbirinden
ayiran kalin kontur ¢izgileri bulunmaktadir. Kendinden emin bir o kadar da cesur bir kadin

ifadesi gordiigiimuz portrede akimin 6zelliklerini gosterir nitelikte karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim yapmamis bir kimse Matisse’in renklere hakimiyetinin arkasinda neyin
bulundugunu tam manasiyla takdir edemeyecektir. Bir resimde ya bir resmi
otekilere hakim kilarak ya da tiimiini sessizlestirerek belirli bir uyumu
basarmak bir dereceye kadar kolaydir. Matisse ikisini de yapmadi. Zilleri
(sembal) birbirine garparcasina renkleri ¢arpistirdi ve yarattigi etki ninni gibiydi
(Berger, 2019, s.286).
Matisse icin renk ve bicim 6nemli bir unsurdu. Form icin uygun renkleri belirlemek ve o
renklerin kullanis bigimi ¢alismanin vazgecilmez oOgeleri arasinda sayilirdi. Renkleri
birbirleriyle miithis bir denge icerisinde kullaniyor. kpresyonistler kendi i¢ diinyalarina
yonelmisler ve gordiiklerini birebir yansitmak yerine kendi ruhsal durumlarina goére
yorumlamislardir. Kullandiklar1 renkler ruhsal durumlarini yansitir nitelikte bazen canlj,
coskulu iken bazen de daha sakin, karamsar ve koyudur. Renk cimriliginden kaginmislar ve
yogun firca darbeleri tercih etmislerdir. Hayat1 oldugu gibi betimlemekten kaginmislardir. i¢
diinyalarinda yasadiklar1 duygular1 nesne ve figiirleri deformasyona ugratarak
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yansitmiglardir. I¢sel yansitmayr daha iyi aktarmak icin renk ve cizgileri hoyratca

kullanmaktan ¢cekinmemislerdir.

Resim 2.10: Erich Heckel, Kahverengi Adam, Galeri213, Almanya, 1912

Ekspresyonizm akiminin onciilerinden olan Erich Heckel'in “Kahverengi Adam” isimli
calismasinda oturmus bir adam gormekteyiz. Serbest firca vuruslarnt kullanilarak
deformasyona ugramis formlarda ¢izgisel ritim olusturulmustur. Resmin merkezinde yer alan
figiir ve arka plan koyu tonlarda resmedilmistir. Koyuluk ve aciklik tonlamalarla geometrik
formlar olusturarak boéliimlere ayrilmistir. Tim bu béliinmelere ragmen resimde biitiinliik
dikkat ceker. Figiiriin ifadesinde diisiinceli, karamsar bir hava sezilmektedir. Sanat¢inin kendi
ic diinyasini figiirle birlikte yansittigini soyleyebiliriz. Ruhsal bunalimi, karamsar diistinceli
havay1 kullandig1 renk tonlar1 da destekler niteliktedir. Cizgi ve firca vuruslarindaki sertlik

resmin genel duygu havasini da yansitir.

20. yuzyilin 6ne c¢cikan sanat akimlarindan biri de kiibizmdir. Sanat¢ilar dogada gordiikleri
nesneleri direkt tasvir etmemislerdir. Gordiikleri nesne ve bicimleri soyutlayarak keskin
hatlarla farkl formlara dontistiirmiislerdir. Geometrik sekillerle anlatimi tercih eden kiibistler
151k g6lge ve perspektif gibi kavramlardan uzaklasmislardir. Nesnelerin bigcimsel varligini degil
degismeyen formunu yansitma c¢abasindadirlar. Hacim kiibist sanatcilar icin 6nemli bir

durumda yer aliyordu. Resimsel anlamda farkli bir dil ve yorumlamalarin baslangici olarak
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sayllan Kiibizm akimi resme farkli bir boyut katmislardir. Nesneyi tek goriinen boyutunun

Otesinde algilamamizi ve gdrmemizi saglamislardir.

Resim 2.11: Pablo Picasso, Aglayan Kadin, Tate Gallery, Liverpool, ingiltere,1937

Kiibizmin 6ncii ressamlarindan Pablo Picasso’nun 1910 yilinda yapmis oldugu ‘Aglayan Kadin
‘isimli calismasinda Kiibist tarzda bir kadin portresi gormekteyiz. Portreyi birden fazla acidan
geometrik formlarla aktarmistir. Caresiz, izgiin ve bir o kadar da yasadigi aciy1 hissettigimiz
portrede firca darbelerinin sertligi ve bigimlerin keskinligi ifadenin daha sert olarak ortaya
¢ikmasina yardimci olmus. Kullanilan renklerin de canli ve net olmasindan kaynakli olarak
resimdeki gli¢clii anlatim oldukga ¢arpic1 gériinmektedir. Gozlerdeki yas, ytizdeki parcalanma
ve kirilmalar yasanan aciy1 hissetmemize saglar nitelikte. Perspektif kurallarini hice sayarak
tek diize renkleri gecis olusturmadan kullanmistir. Sanat¢inin ¢ogu eserinde oldugu gibi bu

calismasi da kisisel anlatiminin bir parcasidir.

20. ytizyilin baslarinda Dada baslamistir. Savasin yikici etkisine, geleneksel degerlere, her tiirli
dil ve estetik kurallara baskaldir1 niteligindedir. Ziirih’te Tristan Tzara’nin manifestosuyla
baslayan bu hareket kisa siirede diinyada yanki uyandirmistir. Dada sanatcilari olusturulmus
diizeni yikmak, kendi diisiince ve duygularini ifade edebilmek icin rastlantisallik ve
dogaclamaya yoOnelmislerdir. Sanatin ifade diline yon veren sanatcilar farkli teknikler

kullanmislardir. Kolaj ve asambalaj en etkin kullandiklari tekniklerdir. Elestirel diisiincelerini

21



sanatla ifade eden sanatgilarin eserleri goren her kiside farkli bir anlama biiriinebilirdi.
Algilama ve yorumda kisisellik s6z konusudur. Olusturduklar1 bu hareket sanata farkli bir

tanimlama getirmis ve sanatcinin yaraticiliginda sinirsiz bir yol ¢izmistir.

1918 tarihli “Dada Manifestosu”nu kaleme alan Tristan Tzara'ya gore Dada, “Bir
protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur.
Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin,
zitliklarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacas1 yasamin
kendisidir...” (Antmen, 2021, s.122).
Dada akiminin etkin sanatgilarindan Jean Arp kolaj teknigini hazir nesne ile rastlantisal
kompozisyon kullanarak olusturmustur. Ust iiste renkli tahta parcalarindan olusturdugu
Tristan Tzara kabartma portresidir. Dogalciligin 6nemli oldugu Dada akimindan hareketle
portreyi olusturmada dogal tahta pargalarini renklendirip yeni bir boyut getirerek
olusturmustur. Portreyi basite indirgeyerek portrenin asil benzerliginin bu hali oldugunu
savunur. Onemli olan detaylar degil ana parcalarin dogru aktarimidir.

Resim 2.12: Jean Arp, Tristan Tzaara'nin portresi, 1916, Kunsthaus Ziirih, Ziirih

Sanat dallar1 ya da akimlar gegmisten bugiine hep i¢ ice bir olusum gerceklestirmislerdir. Biitiin
akimlarda kendinden baska diger akimlar1 barindiran o6zellikler mutlaka gorebiliriz.
Siirrealizm dedigimiz zaman da Dadaya dokunmadan gecemeyecegiz. Clinkii Siirrealizm bir
nevi Dadanin kiillerinden dogan bir akimdir. Dada ile benzer yanlarinin olmasinin yani sira
farkli o6zellikleri de bulunmaktadir. Dadanin bilingli amagsizliinin yaninda siirrealizmde
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bilincli bir islevsellik s6z konusuydu. Sirrealizmi Dadadan ayiran o6nemli bir o6zellik
diisselliktir.

Siirrealist sanatgilar bu diigsel gerceklige ulasma asamasinda zihnin en 6zgiir diisiinebilecegi
zamani onemsiyorlardl. Bunun icin bazi siirrealistler uykuyla uyaniklik arasindaki siirecin
zihnin en yaratici oldugu an olarak dile getiriyorlardi. Bazen de uyusturucu madde kullanmalk,
alkol almak gibi zihni rahatlatici malzemeler kullanarak bir ¢esit trans asamasinda
yaraticiliklarinin agiga ¢iktiklarini savunuyorlardi. Siirrealist sanatgilar kolaj tekniginin yani

sira frotaj, otomatik desen, dekalkomani gibi farkl teknikleri de kullanmislardir.

Siirrealist sanatgillarin  amaci bilingalti dlinyalarini ortaya c¢ikarmaktir. Bu siirecte
calismalarindaki anlatim énemli bir rol oynamistir. insanin yasadigi tiim ruhsal durumlarin

temeline inmek ve bu hissiyati yansitmak istemislerdir.

Resim 2.13: Salvador Dali, Yumusak Oto-Portre, 1941

Siirrealizm denince akla ilk gelen ressamlardan biri de Salvador Dali’dir. Hem yasami, hem
sanatiyla her zaman adindan s6z ettiren Dali, her zaman insanlarin ilgisini ¢eken bir konumda
olmustur. Dali diissel imgeleri kullanarak olusturdugu oto-portrede c¢ubuklarin portreyi
diismemesi icin destek konumunda yerlestirmistir. Akip giden zaman kavramini yiizin

hatlarinin olusturdugu eriyen form etkisiyle vermistir. Gegen zaman igerisinde ifadenin ve ya
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duygunun yok olup gitmesini engellemek ister nitelikte ¢cubuklar1 kullanmis diyebiliriz. Dali
eserlerinde realist bakis acisiyla diissel yorumunu bir arada kullanarak gercegin 6tesinde bir

gerceklik sunmustur.

2.3. Cogulcu Kimlik ve Portre

Postmodernizm veya Cagdas olarak adlandirdigimiz bu dénem 6zellikle 1960 yilindan itibaren
olusum gostermistir. Edebiyat, felsefe, mimarlik ve giizel sanatlar gibi alanlarda degisim ve
gelisim icerisinde olan sanatcilar cagin gerektirdigi teknolojik imkanlar1 da kullanarak sanata
yeni bir yon olusturmuslardir. Teknolojik imkénlarin sanatta kullanilmasiyla eserlerin
kopyalanmasi ve ¢ogaltilmasiyla ivme kazanmistir. Bu ivme yeni sanat akimlarinin ortaya
¢ikmasinin yani sira hizl bir tiiketimi de beraberinde getirmistir. Sanat eserlerinin kisa 6miirli
olmalari, hizli tiretimi gerektirirken her iiretimde yeni bir teknik, yeni bir bakis acis1 ve yeni

malzemeler ortaya ¢ikmistir.

Pop art sanat akiminin 6ncii isimlerinden Andy Warhol giinliik hayatta kullanilan nesneleri,
unli kisilerin yiizlerini sanat eserlerinde ifade araci olarak kullanmistir. Baski teknigiyle
cogaltarak olusturdugu eserleri tiiketim toplumuna elestiri niteliinde paylasmistir. Canl
renklerden olusan birbirinin benzeri ¢oklu resim gruplariyla sanat diinyasina yeni bir imge

kazandirmistir. Etrafinda gordiigii her nesne onun icin bir sanat eseri olabilirdi.

Resim 2.14: Andy Warhol, Marilyn Monroe Pembe, 1967, Museum of Modern Art,
New York.
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Pembe Marilyn Monroe ismini verdigi calismasinda canli renklerin hakim oldugunu goriiyoruz.
Monroe’'nun en bilinen fotografini kullanarak dikkat cekmeyi amaglamistir. Bu fotograf farkli
renklerden olusan aymi resimlerle cogaltilarak birlikte sunulmustur. Warhol resimlerinde
sadeligi tercih etmistir. Calismalarinda renkleri tek tek ve canli dikkat cekici renkler tercih

etmis, kaynastirma veya gecis so6z konusu olmamistir.

“Izlenen biri olmak istiyordu (ki, bunu basarmisti), ancak en az o kadar da izleyen ve kaydeden
biriydi. iletisim araglarindan verilen her tiirlii seye antenlerini acik tutuyor, kopyaliyor, kiiciik
degisikliklerle yiizlerce kez yeniden basiyor; dzetle her seyi sanata ¢evirmeye calisiyordu
(Yilmaz, 2013, 5.258).”

Pop arttan sonra akimin devami olarak nitelendirilen konunun birebir tuvale yansitilmasiyla
olusturulan sanat akimi Fotogercekeilik olarak adlandirilmaktadir. Poptiler kiiltiir 6gelerinin
icerikte kullanilmasi dikkat ceken 0zelliklerindendir. Fotogerceke¢i sanatcilar giindelik
hayattan alinan anhk gorlntiyi fotografik ara¢ kullanarak kagida ya da tuvale
aktarmaktadirlar. Calismalarda fotografin kullanilmasi gergekgilik diizeyini artirmistir.
Sanatcilarin amaci gercekligi aktarmak degil objektife yansiyan fotograf gercekligini
yansitmaktir. Calismalarinda herhangi bir yorum katmadan oldugu gibi aktarmaktadirlar.
Fotogercekci yaklasimla gergekgilik akimi ayni gibi goriinse de farkli anlatimlar
barindirmaktadir. Onceki dénemlerde her detay islenmis, gercege yakin calismalar yer alirken
fotogercekei calismalarda 6nemli olan gergekeiligin detaylar1 degil fotografin olusturdugu

nesnel bakis agisinin yansitilmasidir.

Resim 2.15: Chuck Close, Cindy, 2006
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Chuck Close fotogercekgi sanatcilar arasinda dikkat ceken isimlerden biridir. Vesikalik fotograf
tadinda c¢ok biiyiik ebatlardan olusan portre c¢alismalariyla taninmaktadir. Calismalarinda
fotografi kareleme veya yansitma yoéntemini kullanarak biiyiiterek aktarmustir. ilk baslarda
siyah beyaz olarak calisan sanat¢i sonraki yillarda renkli calismalara da yer vermistir. Yiizdeki
leke ve cizgiler ayrintili bir sekilde islenmis. Sanat¢cinin kendi yorumunun disinda olusan,

bakislardaki donukluga ragmen anlaml bir ifade yer almistir.

1960’larda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat soylemi sanatin geleneksel malzeme ve olgusundan
uzaklasti@1 ve sanat eserinin metalasmaktan kurtarilmay1 amaclayarak sanatin diislinsel bir
stire¢ oldugunu savunmustur. Sanatin ifade diline farkli bir yon olusturan Kavramsal Sanatta
sanatel resim yapmak icin fikir liretmiyor, fikrini ortaya koymak icin uygun malzemeler
bularak kendini ifade ediyor. Sanatgilar alisilagelmis malzemeler disinda her tiirlii nesneyi
ifade arac1 olarak kullanmaktadir. Fikir sanati olarak da adlandirabilecegimiz Kavramsal

Sanatta 6nemli olan kavramdir. Estetik olgu, nesne ve bicim geri planda kalir.

Resim 2.16: Bruce Nauman, Bir Cesme Olarak Otoportre, 1966, Castelli Galerisi, New York

1966 yilinda agzindan su fiskiran ‘Bir Cesme Olarak Otoportre’ isimli ¢alismasi bir fotograf
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Fotografin oOzellikle cagdas sanattaki konumu oldukca
onemlidir. Sanat eseri artik biricik degildir, ¢ogaltilabilir, farkli sanatgilar tarafindan tekrar
yorumlanabilir. Nauman, Duchamp’a gonderme niteliginde olusturdugu c¢alismasinda
sanatecinin eserlerini cesme gibi akitacak bir nesne olmadigini vurgulamak istemis ve bu

durumu elestirmistir.
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Calismalarinda fotograftan yararlanan sanatcilardan Gerhard Richter, soyut ve figiiratif
calismalariyla taninmaktadir. Fotograf lizerinde cesitli bicimlerde oynama yapan sanatgi
fotografi daha bulanik bir sekilde aktarmistir. Fotograf netligini azaltarak farkl ve dikkat cekici
bir lislup denemistir. Farkli anlatim bigimine sahip olan sanat¢i bulundugu donemin teknolojik
ozelliklerinden de yararlanmistir. Tim bunlarin yam sira yasadigl dénemin izlerini de yine

calismalarinda gérmekteyiz.

Resim 2.17: Gerhard Richter, Okuma, 1994

Okuma isimli portresinde profilden bir kadin figiiri gormekteyiz. Elinde bulunan dergiyi
okuyan kadinin saglari toplanmis ve bu sayede yiizii daha net gériilmiistiir. Uzerinde koyu renk
bir kiyafet bulunan modelde arka planda da koyu bir ton se¢ilmis. Bu koyuluklari net bir sekilde
kesen beyaz bir 151k modelin saginda ve boynunda yer almis. Sakinligi hissettigimiz portrede
modelin ruh hali de ayni sakinlikte yansimaktadir bize. Elindeki dergiye odaklanmis ve dikkatli
bir sekilde okuma yapmaktadir.
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Resim 2.18: William Kentridge, ‘Diger Yiizler’ I¢in Cizim, 2011, The Broad Galery.

Baski resimleri, animasyon filmleri ve cizimleriyle taninan William Kentridge kendine 6zgii
yorumlama tarziyla dikkat ¢ekmistir. Resimlerinde cizgilerinin yanlis olmasi {lizerine kagit
degistirmek yerine ayni kagit tizerinde silme ve diizeltmeyle ilerlemektedir. Sanat¢iya gore her
cizginin kendine ait bir yolu ve oykiisii oldugu. Cizgiler silinse bile kagitta biraktig1 etki
calismay1 farkh bir boyuta siiriiklemistir. Ornek resimde gordiigiimiiz portre calismasinda sol
profilden bir erkek portresi gormekteyiz. Portredeki insan sesini duyurmak istercesine bagirir
sekilde agz1 acik resmedilmistir. Lekesel etkiler portredeki ifadeyi daha giiclii bir sekilde

yansitmistir.
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3. BOLUM
KiSiSEL ANLATILAR BAGLAMINDA PORTRE ve iFADE

Sanat her donemde farkli anlatimlar ve yorumlamalar ile hem sanat¢i hem de eser hakkinda
bilgiler sunmaktadir. Eserin olusum siirecinde disiince, yasanti ve duygu durumlari resim
tizerinden yansitilmaktadir. Her sanatglr Kkendi yasantisi i{izerinden resimlerini

olusturmaktadir.

3.1. Bir Zamansizhik Okumasi Olarak Kisisel Anlatilar ve ifade

Sanatin tarihsel siireci igerisinde Kkisisel anlatilar1 sanat¢1 eserlerinde farkli unsurlarla
gorilmektedir. Her sanat¢i kendi yasantisi lizerinden yola c¢ikarak kendi yorumuyla
calismalarin1 ortaya koymaktadir. Sanat¢ci bulundugu doénemin sosyal ve kiiltiirel tim
ozelliklerinden etkilenmektedir. Bu etkilenmeyi kendi duygu ve disiinceleriyle birlestirerek
calismalarina aktarir. I¢sel diinyanin disa aktariminda ifadeci bir yaklasim bulunmaktadir.
Ifade dili her sanat¢ida farkl bir anlatimla ortaya ¢ikmakta, her tiirlii yasantisal kavramlar
ifadenin aktariminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Yagantisalliin yani sira her dénemin
kendine 6zgii bir anlatim dili bulunmaktadir. Portreler donemsel olarak hem sanatg¢inin

yasantisini hem dénemin sanatsal 6zelliklerini barindirarak ortaya ¢cikmaktadir.

Portre calismalar1 sanat¢inin igsel diinyasini yansitan, donemin o6zelliklerini aktaran ve
gelecege aktarilmasini saglayan sanatsal bir ifade dilidir. Sanat tarih siirecinde bir¢cok 6zelligi
barindiran portreler gegmisin kiiltiirel, sosyal ve sanatsal 6zelliklerin gliniimiize aktarilmasini
saglamistir. Sanatci portre calismasinda kisinin fiziksel 6zelliginin aktariminin yaninda ruhsal
durumunu da tuvale yansitmistir. Sanat eseri olani yansitmanin 6tesinde bir duruma
evrilmistir. Sanat¢i portreyi oldugu gibi aktarmanin yaninda kendi yorumunu da resmine
yansitmistir. Bu durumda portreyi hem fiziksel hem de ruhsal olarak biitiinsel bir dille ele

almak cok daha dogru olacaktir.

Sanat eserlerinin bircogu kendi icerisinde ifadeci bir anlatim barindirir. Ancak portrede ifade
diger sanat eserlerine gore daha farkli bir 6neme sahip olmaktadir. Ciinkii burada anlatimin en
temel 6gesi yliz resmin icerisinde yer almaktadir. Yiiz ifadesinde gozler, kafanin durusu, saglar
ve dudak anlatimin direkt parcalaridir. Ozellikle gozler, bakislar ifadeyi en iyi bicimde yansitan
araclardir. Modelin i¢ diinyasini disa aktarmada duygularin yansitilmasinda goézler biiyiik
Oonem arz etmektedir. Cogu zaman bakislar soziin yerini alir ve bircok kelimeyi s6zsiiz olarak
bize aktarmaktadir. Ozellikle birbirini taniyan insanlarin sik¢a kullandig1 bir durumdur goéz ile
iletisim. Sanat¢1 ve model i¢in de birbirini iyi tanimak bir nevi kolay anlasma ve aktarma
saglayacaktir. Sanat¢1 modelini hangi 6l¢lide tanirsa ifadeyi yansitmasi o kadar gii¢li olacaktir.

Model i¢in de sanatci karsisindaki rahathigi ayni etkiyi olusturacaktir.
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Sanat¢1 modelini tuvale aktarirken kendi i¢ diinyasini da yansitmaktadir. S6z konusu olan i¢sel
diinyanin yansitilmasi hem model hem de sanatg i¢in gecerlidir. Sanat¢1 baktigi modelde
gordiigii duygu ve diisiinceyi kendi bakis agisiyla yorumlayarak ortaya koymaktadir. ifadenin
farklilasmasinda duygularin yani sira diistinceler de yer almaktadir. Diisiincelerin cesitliligi
ifadeyi bicimsel olarak zengin kilmaktadir. Cesitli duygu ve diisiinceler farkli bicimlerin ortaya
cikmasina katki saglar. Vurgulanmak istenen diislince ya da duygu sanatginin icsel ifade diliyle
sekillenir. Sanat¢cinin yasadigl toplumda etkilendigi olaylar ve duygular belleginde yer
edinmektedir.

Resim 3.1: Van Gogh, Kulagi sargili otoportre , 1889. T.ii.y.b, 60 x 49 cm. Londra: Courtauld
Galerisi.

20. ylizyilin en ¢ok taninan ressamlarindan Van Gogh empresyonizmin Onciisii olarak
taninmaktadir. Kendine 6zgii fir¢a kullanimiyla 151k ve renk kullaniminda oldukga yaratici bir
tarza imza atmistir. Puantilizm teknigini kullanmay1 tercih eden sanat¢1 cogunlukla cizgisel
tarzda resimler yapmistir. Firca darbeleriyle hem renkleri birbirinden ayirmis hem de bu
cizgisellikte bir biitiin olarak gdriinmesini saglamistir. Sanat hayatinda ortaya koydugu
resimlerin cogunlugu portrelerden ve 6zellikle otoportrelerden olusmaktadir. Kendi portresini
stirekli farkl a¢ilardan resmeden sanatg1 yasadigl ruhsal durumlari portrelerle ifade etmistir.
Hiizilin, ac1 ve melankoli kokan resimlerinde kullandig1 renkler bu duygularin tam tersi gibi

oldukga canli ve parlak sekilde yansitilmistir. Mavinin sarinin coskulu kullanimi her resimde
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farkli bir heyecan katmistir. Yalniz ve hiiziinli bir hayat siiren Van Gogh, resimleriyle bu hiiznii
ve yalnizlig1 ortaya cikarmistir. Kendi i¢ diinyasinda yasadigi ruhsal durumlarin birer fotografi
niteliginde olusturdugu portrelerinde hiiziin ve yalnizlik agir basmaktadir. Her resminde kendi

hayatinda hissettigi duygular1 aktarmaktadir aslinda.

Sanatcinin ‘Kulagi Sargili Otoportresi'nde yasadigi ruhsal bir durum sonrasi kulagini kesmesini
resmetmistir. Bu resimde de hayatinin nasil bir duygu yogunlugu icerisinde oldugunu anlamak
miimkiin aslinda. Arka planda calisma sehpasi, duvarda asili bir tablo ve sag tarafta kapisinin
bir boliimi bulunmaktadir. Kendi yasam alaniyla birlikte yaptig1 resminde bulundugu ortami
da aktararak hayatindan ipuclari sunmaktadir bizlere. Yiiziinde hiiziinlii bir ifadenin yer aldig1
cok net olarak hissedilmektedir. Kullandig1 renkler canli ve firca derbeleri olduk¢a belirgin

islenmistir. Sanatgi, kendi kisisel anlatiminda hem hayatini hem duygularini aktarmaktadir.

Resim 3.2: Siblizade Ahmed, Giil Koklayan Fatih, 1480, Minyatiir, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi.

Portre her donemde oldugu gibi Osmanli déneminde de gili¢ ve hakimiyetin sembollerinden
biri olmustur. “Bu dénemde, Avrupa’da krallarin neye benzedikleri bilinsin diye portrelerini
yaptirmalari ve yabanci saraylara hediye gondermeleri yaygin bir uygulamaydi. Siblizade’ye
atfedilen bu Fatih portresi, minyatiirde portrenin konu edildigi 6rneklerdendir (Doganay,
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2015, s. 14).” Portre her ¢agda ya da donemde kisinin yillar sonrasinda varligini bildirmesi

acisindan 6nemli bir tiirdi.

Fatih Sultan Mehmet sanata ve egitime verdigi 6nemle taninan bir padisahtir. Onun ‘Ben bir
devlet kuracagim, surlarini sanatla érecegim s6zii’ sanata verdigi 6nemin en biiyiik
kanitlarindandir. Hem sanata hem sanatc¢iya verdigi 6nemle taninan Fatih Sultan Mehmet
sarayinda sanatgcilari agirlar onlara resim yaptirir ve resim yetenegi oldugu i¢in kendi de
resim ¢alismalarina katilirdi. Fatih portresi 34 profil portre ve tam boy olarak resmedilmistir.
Yere bagdas kurmus bir sekilde tasvir edilen padisahin bu oturusuyla miitevazi kimligi
yansitilmistir. Basinda sarigl, tizerinde mavi kaftani bulunmaktadir. Sol elinde tuttugu beyaz
mendille ince ruhlu kisiligine bir gonderme yapilmistir. Mendil Osmanli ddneminde birgok
anlamda kullanilmaktaydi. Bir donem hatira mendili olarak {izerine 6nemli olaylar ya da
tarihler islenerek birer belge niteliginde hatira olarak hediye edilebilirken, baska bir
durumda bir askin itirafi ya da géstergesi olarak kullanilmistir. Sag elinde kokladigi giil en
sevdigi cicek olarak yorumlanabilir. Bir diger se¢enekte Hz. Muhammed’in simge cicegi olarak
varsaylilan giiliin Fatih’in peygamber sevgisine ya da inancini 6n plana koymasi olarak

yorumlanabilir.

Resim 3.3: Nuri lyem, C1glik, 45x54.5, D.ii.y. Resim 3.4: Edvard Munch - Ciglik,
1893. Tahtada tempera ve mum boya,
91 x 73,5 cm. Ulusal Sanat, Mimarlik ve
Tasarim Miizesi, Oslo, Norveg
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Tiirk resim sanatinin toplumsal gercekgi sanat anlayisini savunan ressamlardan Nuri lyem
Anadolu hayatin1 konu edinmesiyle anilmaktadir. Eserlerinde toplumsal sorunlart gercekei
figliratif bir anlayisla dile getirmistir. K6y hayatinin zorluklari, toplumsal sorunlar, gé¢ ve koylii
kadinlari resimlerinin baslica konularindandir. Ozellikle kadin figiirleriyle dikkat ceken sanatci
Anadolu’yu kadinla bagdastirmis ve tiim anlatmak istedikleri duygu ve diisiinceyi bize kadin
figiirleriyle aktarmistir. Portrelerini kendi tislubuyla olusturdugu heykelsi bir formla
yapmistir. Kadinlarin yiizlerinde kimi zaman aci, dehset, 6fke yer alirken kimi zaman da sevgi,
sefkat, utangac bir ifade bulunmaktaydi. Figiirlerde 6zellikle géz detay1 dikkat cekmektedir.
Gozler olmasi gerekenden daha iri bir sekilde resmedilmistir. Sanat¢inin gozleri bu sekilde 6n
plana ¢ikarmasindaki sebeplerden biri ablasi oldugu sdylenmektedir. Ablasini erken yasta
kaybeden Iyem, ablasina olan baghhgindan étiirii bu kayip onu derinden etkilemistir. Biitiin
kadinlarda ablasinin gozlerini isledigi bilinmektedir. Resimlerinde kadin portreleri tiim

zorluklar karsisinda dimdik ve giiclii bir sekilde yer almistir.

Ciglik isimli tablosunda yine bir Anadolu kadin portresini gormekteyiz. Lacivert basortusiiyle
c1glik atan kadin figiirii sol elini ¢enesine dogru kaldirmistir. Arka planda kahverengi
lekelerden olusturdugu duvari ara ara sari renklerle olusturmustur. Heykelimsi sert yiiz hatlari
kadinin ifadesini gligclendirmistir. Figliriin ¢1glig1 belki bir ac1 belki de bir yardim ¢ighgidir.
Yasadig1 aci1 ya da korku ifadesi oldukca gii¢lii bir sekilde bize ulasmaktadir. Siirmeli biiyliimiis
gozleri, kaslarinda olusan ani duygunun sekli, yiiziindeki koyu golgeler ile arka plan ve
basortiisiindeki golgelerin birlesimi, sol elinin bulundugu konum anlik bir duygunun ve

yasanan korku ya da felaketin bir biitiinleyicisi olarak yansimistir.

Ekspresyonizmin onciilerinden Edvard Munch'in “Cighik” isimli tablosu sanatcinin ruhsal
durumunun bir yansimasidir. Munch Ciglik tablosunun ortaya cikis siirecini kisisel bir anin
canlandirlmasi olarak yorumlamaktadir. Bir yiiriiyiis esnasinda dogadan bir ¢iglik hissettigini
ve bu ¢iglikla birlikte korku, dehset gibi iirpertici duygulara kapildigini dile getirerek resmini
olusturmustur. Sari, kirmizi ve turuncu tonlarin olusturdugu gokyiiziinde renkler yatay
gecislerle olusturulmustur. Hemen asagisinda mavi tonlarina yer veren sanat¢i sicak
renklerden soguk renklere hizli bir gecis olusturmustur. Resmin ortasina diyagonal
yerlestirilmis kopri ile perspektif olusturulmustur. Resmin merkezine yerlestirilen ¢iglik atan
figlir resmin geneliyle uyumlu bir formda en yalin halde olusturulmustur. Resmin genelinde

detaylara yer verilmemesine ragmen aktarim ve anlatim oldukga giiclii olarak hissettirilmistir.

Her iki resimde de hissedilen duygunun muhtesem bir yansimasi mevcuttur. Farkl tarzda ele
alinmis olsalar da mesajin aktarimi ve ifade iki resimde de oldukca giiclii olarak ortaya
konmustur. Korkunun, acinin ve hissedilen duygunun disa vurumu olan ¢iglik isimli eserler

sanatgcilarin i¢ diinyasini resme doniismiis halidir.



Resim 3.5: Frida Kahlo, Diken Kolye ve Sinek kuslar ile otoportresi, 1943, Nikolas Muray
Koleksiyonu, Harry Ransom Center, Teksas Universitesi, Austin

20. ylzyihin Meksikali stirrealist ressami Frida Kahlo resimlerini diissel dgelerle ifade
etmektedir. Siirrealist olarak anilsa da kendisi bunu kabul etmez, kendi hayatinin gerceklerini
yansittigini dile getirir. Resimlerinde hayatini, Meksika kiiltiiriint, askini ve acisim konu
edinmistir. Oto portreleriyle taninan sanatci hayatini ve duygularini kendi portreleri iizerinden
aktarmistir. Yasami zorluklar icinde gecen Kahlo geng yasta gecirdigi bir kaza sonucu uzun siire
yataga bagimli halde yasamim siirdiirmek zorunda kalimistir. Bu siire zarfinda yataginin
bulundugu tavana bir ayna yerlestirerek kendi portresini ¢alismistir. Aynada gérdigi kisiyi
gormek istedigi kisi olarak yorumlamistir. Yasami oldukea zor bir sekilde gegse de gticlii kisiligi
tiim zorluklarin iistesinden gelmis, ac1 ve hiiziin dolu hayatindaki dik durusu birgok kisiye

ornek olmustur.

Otoportrelerinde yasadigi kiiltiirtin izlerini, zihinsel siire¢lerini, hiiznini, askini, acisini
yansitmistir. Ben kavrami lizerinden hayatinin bilinmezlerini agiga ¢cikarmistir. Otoportresinde
kendini merkezde tam karsidan sekilde resme yerlestirmistir. Orgiilii saclar1 ve boynunda agac
kokleri yer almaktadir. Sag omzunda bir maymun ve sol omzunda kara kedi bulunmaktadir.
Cogu toplumda batil inanca gore kara kedi ugursuzluk ve koti bir olayin habercisi olarak
yorumlanmaktadir. Kéklere tutunmus bir sinek ve sacinda kelebekler bulunmaktadir. Arka
planda yesil yapraklar fonu tamamen kaplamis durumdadir. Durgun bakislar1 acinin ya da
olumsuzluklarin ifadesi olarak yorumlanabilir. Boynunda kolye gériinimlii aga¢ kokleri ile

kendi koklerinden kopmadigini, kéklerine baghhigini ifade etmektedir. Hayatinda yer edinen
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bir ¢cok durum ya da olayi farkli simgelerle resmine yerlestirmistir. Bazilar1 hayvan bazilari ise
bir bitki olarak simgelenmistir resimlerinde. Hikayemsi resimleriyle hayatinin en ince

ayrintilarini, duygularini ifade etmektedir.

Ronesans doneminin en 6nemli sanatgilarindan Leonardo Da Vinci sadece resim alaninda degil
heykel, bilim, anatomi ve miizik gibi cok farkli alanlarda gostermis oldugu yetenekleriyle bir
dahi olarak varligini siirdirmiistiir. Arastirmaci yoniiyle bitmeyen merak duygusunu tatmin
etmeye ¢alismis ve kendini siirekli her konuda gelistirmistir. Yaptig1 arastirmalar sonucunda
bir ¢ok kisiye yol gostermis, resme getirdigi yenilikler giinlimiizde bircok kisi tarafindan hala
kullanilmaktadir. Da vinci portrelerinde kendine has tuslubuyla kisinin karakteristik
ozelliklerini yansitmay1 amaclamistir. “Leonardo, portrelerinde ve kompozisyonlarinda daima
ruhtan bedene, icten disa gider, bize duygular1 hareketlerin ve ¢ehrenin diliyle, kuvvetle
hissettirir. Resimde, insan ruhuna, ruhun 15181na en ¢ok yaklasan sanatci Vinci'dir (Yetkin,
1966, 5.8)” Insanin duygularin hissetmede ve bu duygular1 aktarmada usta bir sanatcidir Da
Vinci. Resimlerini uzun siireli devam ettiren sanatg¢i detayci kimligiyle de 6n plana cikmaktadir.

Yaptig1 resimlerin tamamlanmasi bazen aylar bazen yillar siirmektedir.

Resim 3.6: Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1506 dolaylari, Ahsap lizerine yagh boya, 77
x 53 cm, Musée du Louvre, Paris, Fransa.
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1500’1i yillarda yapmis oldugu ve hayatinin en {inlii tablosu olarak diinya tarihine gegen Mona
Lisa’y1 4 yi1lda tamamladigi bilinmektedir. Mona Lisa lizerine ¢ok fazla sey yazilmis, bir¢cok
arastirma yapilmistir. Sanat¢i her resminde oldugu gibi bu calismasinda da 15181 ¢ok etkili
kullanmistir. Hem modelde hem arka planda renk gecislerinde sfumato tekniginden
yararlanmistir. Mona Lisa'nin gozlerindeki anlamli bakislari, dudagin hafif tebesstimlii olusu
ve saclarin durusu ile ruhani bir giizellikle olusturmustur. Resme her bakildiginda farkli bir
ruh halinde gibi hissettiren bakislar1 bize farkli anlamlar sunmaktadir. Resimde renklerin
birbirleriyle uyumlu gecisleri ve modelin de arka planda uyumlu bir sekilde olusturuldugunu
goriiyoruz. Uzerinde ¢ok uzun siire calistigi bu resimde Da Vinci ifadeyi kaybetmeden

olusturmak icin ¢cok 6zenli davrandigini gérmekteyiz.

Resim 3.7: Lucian Freud, Otoportre, 1985, T.iL.y.b. 55,9x55,3 cm. Ozel koleksiyon

Portre ¢alismalariyla adindan ¢okea s6z ettiren Lucian Freud, 6zgiin ¢alisma tarziyla 6n plana
cikmaktadir. Beden ve ruhun bir biitiin oldugunu savunan Freud, bedenin ruhu yansittigini dile
getirir. Ruhu 6n plana ¢ikarmak icin de beden ¢iplakligin vurgu yapar. Beden ¢iplakligi ile
ruhun yansitildigini sdyleyebiliriz. Sigmund Freud'un torunu olarak bilinen Lucian Freud
psikanaliz kuramdan etkilenmistir. Bu ytzden Portrelerinde i¢sel ¢oziimlemelere gitmistir.
Modelini ¢izime ge¢meden oOnce tanimaya c¢alisir ve hayatindan ya da i¢ diinyasindan
yansimalar1 aktarir. Her portre calismasinda aslinda kendi ruhsal durumunu da aktarmayi

secmistir.
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En Unlii portrelerinden bir tanesi 1985 yilinda yaptig1 otoportresidir. Kendisini ¢iplak
resmeden sanatgi biist portre seklinde olusturmustur. Kullandigi fir¢ca darbeleri figiirti oldukga
gliclii gdstermistir. Yiiz hatlarinin firca darbelerinin keskinligi ve 151k golge unsuruyla birlesimi
sonucu Urpertici bir durum olusturmustur. Yiizdeki cizgiler, gozlerin korkusuz ve sorgulayici
bakis1 ifadenin yogunlugunu artiracak diizeyde islenmistir. Bedeninin ruhunu yansittigim
savunan Freud, bu ¢alismasinda da giiclii bir ruhun varligini bize hissettirmektedir. Bu gii¢lii
goriinen ruh yiiziinde olusturulan onlarca lekeyle birlikte yasanmisliklarin disa vurumu olarak

da yorumlanabilir.

Resim 3.8: Roy Lichtenstein, Aglayan Kiz, 1964, Tuval iizerine manga, Milwaukee Sanat
Miizesi

Pop sanatin 6ncii isimlerinden Roy Lictenstein ¢izgi roman karakterlerinden kesitler alarak
bunlar1 biiytitiip tuvale aktarmistir. Cizgi roman ve pop art sanatini birlestirerek kendi
yorumunu katmistir. Giindelik hayatta karsimiza ¢ikacak kisi ya da nesneleri kullanan sanatg1
calismalarinda imza kullanmamis kendini degil calismay1 6n planda tutmustur. Calismalarinda
puantilizm tekniginde oldugu gibi noktalama baski yontemini kullanmistir. Her renk noktalarla
olusturulan yiizeye uygulanmistir. Cocuklar: icin yaptig1 bir ¢izgi karakterden yola ¢ikarak

olusturdugu sanat tarziyla kisisel yasantisini tuvale aktarmistir.

Aglayan kiz isimli ¢alismasinda gozyaslarini silen bir kadin figiirii gérmekteyiz. Kadin sar1
saclar1 ve kirmizi rujuyla dikkat ¢ekiyor. Canli renkleri sert kontur cizgileriyle vurgulamis
figiirtin etkisini daha giiclii ortaya ¢ikarmistir. Portrede yiiz hatlarini sadelestirmis, detaylari

vurgulamaktan kacinmistir. Arka plan1 goriinmeyen calismada kadinin yiizii tiim alam
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kaplamis olarak aktarilmistir. Burada sadece kadina ve hissettirdigi duyguya yogunlasmamizi
istediginden kadimi1 yakin planda gostermek istedigini ¢ikariyoruz. Kadinlarin farkli duygu
durumlarini sik sik calismalarinda kullanan sanatci olusan bu duygulari cizgi karakter tarziyla
izleyiciye hissettirmeye calismistir. Bazen hiiziinlii, bazen neseli bazen de diisiinceli kadin

figlirlerini calismalarinda gérmekteyiz.

&

Resim 3.9: Cindy Sherman, “Untitled Film Still #17,” 1978, glimiis jelatin baski

Amerikali fotograf sanatcisi olarak taninan Cindy Sherman kendi fotograflarim1 cekmektedir.
Farkl karakterlere biiriinerek kendi fotografin1 ceken sanatgi, toplumda kadin figiiriine bakis
acisina dikkat ¢ekmek istemektedir. Feminist bir yaklasimi benimseyen sanat¢i kadinin
toplumdaki yerinin ve algilanis biciminin sorgulanmasini amaglamistir. Birtindiigii her kadin
profilinin duygu ve diislince tarzini, hayata bakis acisini kendi i¢sel yasantisiyla sentezleyerek
yansitmistir. Her kadin farkhi bir kimlik ve her kimlik farkli bir duygu temsili olarak
yorumlanmistir. Canlandirdigi karakterlerle farkl bir kimlige biiriintirken bir yandan da kendi
kimligiyle biitiinlestirmistir. Fotograflarda baska birisi gibi gériinmesinin yaninda kendi

kimligi de yer almaktadir.

Fotograflarda kadin imgesinin gercekliginden ziyade toplumun ya da erkeklerin kadina olan
bakis acgilar1 ve yorumlariyla canlandirmistir. Kadinlara karsi sergilenen kaliplasmis
yaklasimlara tepki gosteren Sherman aslinda kendi diisiincesini farkl kisiler tizerinden ortaya
koymak istemistir. Kadinlara dayatilan rollerin erkek egemen bir toplumdan kaynaklandigin

dile getirerek onlara elestirel tarzda yaklasmaktadir. Fotograflarimi olusturan karakterler
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toplum rollerinde yalniz, mutsuz ya da huzursuz bir sekilde yansitilmis. Kadinin iginde

bulundugu durumun memnuniyetsizligi acikca hissettirilmistir.

B

Resim 3.10: Jenny Saville, Ters, 2002-2003, T.i.y.b. Gagosian Gallery.

Giiniimiiz sanatgilar arasinda énemli bir yere sahip olan Ingiliz sanat¢i Jenny Saville devasa
boyutlu ¢alismalariyla taninmaktadir. Tuvallerinde genellikle kadin figiirlere yer vermektedir.
Calismalarinda yer verdigi kadinlar1 rahatsiz edici bir boyutta resmetmektedir. Ciplak kadin
viicutlarinda deformeler, ac1 ¢eken bir yiiz, ezilmis ya da parcalanmis et dokusu gibi formalara
sikca rastlanmaktadir. Konulari arasinda 6lii insanlar, cerrahi operasyona ugramis bedenler,
siddete maruz kalmis kadinlar yer almaktadir. Bu bedenlerin yansimasinda kadinlarin bilissel
ve ruhsal boyutlarini da yansitmak istemistir. Kadin bedenini kaliplasmis giizellik algisindan
uzaklastirmay1 hedefleyen sanat¢1 eserlerinde kendi yiiziinii ve bedenini de kullanmistir.

Sanatg¢inin amaci insan bedenindeki kusurlari oldugu gibi yansitmak istemistir.

Ters isimli calismasinda sert bir zeminde yatar pozisyonda kendini resmetmistir.
Kompozisyon agisindan kendini alisilmisin disinda 6lciilerle ele almis. Sadece kafasi ve sag
omzunun bir kismi kompozisyona dihil edilmistir. Resimde siddet gérmuis, ac1 geken bir kadin
figliriinii canlandirmistir. Zemindeki yansimasiyla konuya vurguyu artirmistir. Siddetin
ardindan gelen caresiz umutsuz bakislar kadinin ¢ektigi acinin gostergesi olarak
yansimaktadir. Renk tonu olarak ytiziin nerdeyse her yerinde 6zellikle dudaklarinda kullandigi
kan kirmizisi iskencenin baska bir gostergesi olarak sayilabilir. Kendine has tslubuyla
kullandigl fir¢a darbeleri yiiziin hatlarini belirginlestirmede ve acinin hissedilmesinde oldukga
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yardimci goriinmektedir. Boyay: fazla ve keskin kullanimi ¢alismasina heykelsi bir goriiniim

vermistir.

Resim 3.11: Marc Quinn, Self, 2006, Heykel, Ulusal Portre Galerisi, Londra (NPG)

Gilinimiiz sanatinda sanatta kullanilan malzeme siirekli bir degisim gostermekte ve sanatin
anlatimi bir tiriinden ziyade kavrama evrilmektedir. Sanat¢1 zihninde tasarladigi diisiince ve
olguyu gerceklestirmek icin fir¢a ve tuvalden ziyade farkl arayislar ile anlatim yoluna gitmistir.
Konuya en uygun basit bir malzeme bile kavrami aktarmada sanat eserine doniismiistiir. Kendi
kaniyla yaptig1 biist calismasi Marc Quinn’in en dikkat cekici eseri olarak bilinmektedir. Sanatgi
kendi ylzilintn kalibin1 almis ve aylarca biriktirdigi kaniyla dokiim yaparak biist calismasini
tamamlamistir. Her 5 yilda tekrar dokiim yapmasi gereken sanatci siireci bu sekilde
ilerletmistir. Calisma uzun siire varligin1 koruyabilmesi icin 6zel olarak tasarlanmis sogutucu

bir camekan icerisine yerlestirilmistir.

Marc Quinn bu ¢alismasiyla hem 6liimii hem 6liimsiizliigii anlatmak istedigini diistindiiriiyor
izleyenlere. insanin yasam sivis1 olan kan bir biistte kullanilmas1 hayati simgelerken, giin
gectikce bozulmasi ise 6liime dogru yaklasim olarak yorumlanabilir. Portre ¢alismalariyla
benlik kavramini arayan sanat¢i kendi Kkisisel diinyasini kendi kaniyla aktarma yolunu

secmistir.
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Resim 3.12: Kehinde Wiley, Mame Kewe Aminata Lo’nun Portresi, t.ii.y.b. 2021.

Hiperrealist ¢alismalariyla Afrika dogumlu Amerikali portre sanatgis1 Kehinde Wiley siyahi
insan portreleriyle taninmaktadir. Calismalarinda siradan insan portrelerini tercih eden
sanat¢l bu karakterleri sanat tarihinde belli figiirlerin yerlerine koyarak resmetmeyi tercih
etmistir. Portrenin gecmisten giiniimiize varhigini disiindiigiimiizde bazen bir gii¢c bazen de
kisinin varhigini sonraki kusaklara aktaran bir belge niteligi vardir. Sanatci siyahi insanlarin
portrelerini yaparak ve bu portreleri gerek bakislariyla gerek duruslariyla olduklarindan daha
gorkemli ve giiclii yansitmigtir. Sanat¢i bu yansitmayla siyahi insanlarin varligini, giiciniin
diger insanlardan farkli olmadan ortaya koymak istemistir. Kendi i¢sel diinyasinda hissettigi
ve belki de yasantis1 boyunca hep karsilastig1 bazi olumsuz durumlara bir elestiri niteliginde
olan resimleriyle dikkat cekmistir.

Kehinde Wiley’in calismalarinin en ayirt edici yanlarindan bir tanesi arka planda yer verdigi
motifsel orlintii. Her ¢alismasinin fonunda birbirinden renkli motif kullanan sanat¢i bu
motifleri 6n plandaki portreyle biitiinlestirmistir. Motifleri sadece arka planda birakmayip
model iizerinde de motiflere yer vermistir. Portreleri ise genellikle izleyici ile goz goze gelir
sekilde kendinden emin ve gli¢li bir bakisla resmetmistir. Belki de bu bakislar kisilerin giiclinii
yansitmaktadir. Wiley bakislarla bircok seyi anlatmak istiyor olabilir. Izleyicinin her bakista
kendini bulmasi olabilir. Yakisikli, giizel, akilli gibi bir¢ok iltifat kelimesini bu portrelere de
kullanilmasini istemesi gibi.
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Resim 3.13: Sirin Neshat, Allah’in Kadinlar1 Disinden Asi Sessizlik, 1994, Gladstone Gallery

Fotograf ve video ¢alismalariyla tanidigimiz Sirin Neshat iran asilh Amerikali bir ressamdir.
Genellikle Ortadogu kadinlarini konu edinen sanat¢i bu kadinlarin toplumdaki yerlerini ve
yasadiklari sorunlara dikkat ¢ekmeyi amaclamistir. Sanat¢1 kadinlarin bulunduklari toplumun
birer aynasi oldugunu savunmaktadir. Bu yiizden kadinlar1 ve hayatlarini inceleyip eserlerine
aktarmak istemistir. Kendi hayatindan yola ¢ikan sanatgi koklerinin bulundugu toplumda
yasamasa bile orta dogudan asla kopamadigin1 ve kopamayacagini resimlerinde kullandigi
kiiltiirel etkilerle aktarmistir. Hem kadinin deger gormedigi bir dogu toplumunu dile getirirken
hem de ¢agdas yasamdaki kadin figiiriinii birlikte ele almistir. Kendisi de bir orta dogu insani
olmasinin yaninda ¢agdas kimligini yansitmaktadir. Eserlerinde topluma, kadina dair kendi

gorisleri oldukga acik bir sekilde anlatmistir.

Eserlerinde cektigi fotograf ilizerine dévme motifler ya da Farsca yazilar yer almaktadir.
Resimde gordiiglimiiz Sirin Neshat'in oto portresidir. Her eserinde kadin figiiriintin gii¢lii
yaninl yansitmistir. Erkek egemen bir toplumda kadinin 6nemine dikkat cekmek icin
kadinlarin bakislar1 kendinden emin, baslar1 dik bir sekilde hakimiyet onlarda gibi
yansitmistir. Tiim bu aktarimlarda hem kendi hem de model olarak yer alan kadinin duygusal
ve diislinsel diinyasini sentezlemistir. Kadinin sessiz olmadigini tam aksine susmayacagini
bakislariyla ve merkezde duran silahla gostermistir. Kendi susuyor ama fotograf sustugundan

daha ¢ok sey anlatiyor. Genellikle fotograflarini siyah beyaz olarak olusturdugu resimlerinde
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hem kullandigi renklerin etkisiyle hem de nesnelerin goriintiisiiyle 6liim soguklugunu

hissettirmektedir.

3.2. Kisisel Anlatilar Baglaminda Portre ve ifade

Portre her donemde her sanat¢ida farkli bir bicime doénlismekte ve farkli anlatimlar
icermektedir. Portre sanatgisi zihinsel ve ruhsal diinyasini, portresini yaptigi kisinin ifadesine
yukleyerek aktarmaktadir. Her sanatcinin portre resmi kendi yasantisindan izler tasimakla
birlikte gerek ifadesiyle gerekse yapilis tarziyla farkli anlatimlar icermektedir. Sanatcida farkli
bir ifade diline doniisen portre kavrami ¢cok genis kapsamda ele alinan ve hi¢bir zaman etkisini
yitirmeyen bir konu olmustur. Sanatgilar farkli sekilde ele almis uygulamis olsa da baglamlari
birbirinden ayr1 diistiniilmemistir

Sanatci eserlerinde toplumsal unsurlardan etkilenir ve ¢alismalarinin temelinde bu unsurlarin
izleri yer almaktadir. Toplumda dil, din ve kiiltiir gibi kavramlar1 kendi duygu ve
diislinceleriyle birlestirip bir ifadeye doniistiirerek portre iizerinden aktarmaktadir. Eserin
ortaya cikis siirecinde yasadig1 olaylar hissettigi duygular da portreye aktarilarak izleyiciye
yansitilmaktadir.

Konu kapsaminda yapilmis uygulamalar ti¢ béliimde ele alinmistir. Birinci b6lim anonim
belgenin pesinde ismiyle kimligi belirlenemeyen fotograflar kullanilmis ve bir ifade araci
olarak yorumlanmstir. ikinci béliim olarak agiklanan i¢ yiiz calismalarinda benlik ve aile
kavrami iizerinden konu ele alinmig. Ugiincii béliimde ise bir égretmenin kigisel yasantisinin
biiytlik bir boliimiinde yer alan 6grenciler, kisisel anlatilar olarak yorumlanmaktadir.
Portrelerde yogunlukla kahverengi ve tonlar1 kullanilmistir. Bazi ¢alismalarda kahverenginin
yaninda farkl renk gruplarina da yer verilmistir. Akrilik ve sulu boya teknigi ile olusturulan

resimlerde firca ve spatul ile lekeler olusturulmustur.

3.2.1. Anonim belgenin pesinde

Kimligi bilinmeyen ¢alismalari kapsayan anonim portreler neredeyse herkesin evinde bulunan
yillanmis ve yipranmis bir albiimiiniin igerisinden segilen fotograflarin yorumlamalarindan
olusmaktadir. Fotograflardaki kisilerin yillar icerisinde adi unutulsa da varligi devam eder. Ne
kadar yipranmis ve zarar gormiis olursa olsun verdigi duygu hi¢cbir zaman degismez. Her
birinde ayr1 bir yasanti okudugumuz yiizlerdeki ifadeler gegen senelerin aksine etkisini
yitirmemistir. Bulundugu dénemin toplumsal bakis acisini, kiiltiirel farklhiliklarini, yasaminin
zorluklarin1 anlamamizda bizlere birer ipucu verir niteliktedir.

Kimligi bilinmeyen kisilerin yiizlerinde sanki yillardir onlar1 tanmiyormusuz gibi bir ifade yer
almaktadir. Tek bir anda tek bir bakisla bize bircok duygu diisiince aktarmak istemektedir. Bu
fotograflar1 yorumlanirken karsimizda tanidigimiz bir yliz varmis ve yasaminin her anini

biliyormuscasina anlamaya calisarak fotografin yiiziindeki ifade ¢éziimlenmek istenmistir.
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Anlik bir goriintii de olsa duygu ve ifade agikea hissedilmektedir. Tanimadigimiz bir yiizde bile
ifadenin bu denli etkili anlasilmasi portre resminin kisiden, taninmisliktan ve zamandan
bagimsizliginin gostergesidir.

Yillarca bir kenarda unutulmus bir albiimiin icinden c¢ikan fotograflarin resmedilmesiyle
yeniden yasamaya baslatilmasidir aslinda anonim portrelerin tercih edilmesi. Bir belge
niteliginde kusaklarca birbirlerine aktarilan fotograflar zamanla ismen ve fiziksel olarak
unutulmaya baslanmistir. Tim taninmamislifa ragmen albiimden c¢ikarilip atilmak yerine
seneler boyu saklanmistir. Ciinkii kisiler ge¢cmisleri ile olan baglarini onlar1 imha ederek yok
etmek istemiyorlardi. Tiim bu aktarimlar ile olusturulan anonim portreler zamandan ve
mekdndan bagimsizligin bir yorumudur. Bir isme gerek duymadan da varligini devam
ettirebilecegini, anlatmak istedigini anlatabilecegini aktarmak istenilen duygu ve diisiincenin
de aktarilabilecegini gostermektedir.

Portreler genel anlamda vesikalik fotograflardan secilmistir. Eski zamanin birer belgesi
niteliginde yer alan bu vesikalik fotograflardan olusturulan resimler cepheden c¢alisiimistur.
Izleyici ile gbz goze gelen bakislarda tirkiitiicii, kasvetli bir tavir sezilmektedir.

Resim 3.14: Sehr rakgl, Anoni , 35x5c, Tlri Akrilik boya, 2023

Bu calismada orta yash bir kadin figiirii gormekteyiz. Yasaminin her bir ayrintisi yiiziine
yansimis ve yiiziinde derin bir anlam olusturmustur. Ozellikle bakislarindaki derinlik hayatini
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Ozetler niteliktedir. Acy, hiiziin ve sessizligin temsili olarak yorumlayabilecegimiz bu resimde
arka plandayer alan bos ¢cerceve ile de yalnizlik temasina vurgu yapilmistir. Bir zamanlar yakin
cevresinden taninan bilinen bir kadinin kimliksiz olarak adlandirilmasinin bir yansimasidir bu
resim. Koyu tonlarin hakim oldugu calismada ge¢mis zamanin vurgusu yapilmistir. Segilen

renk tonlar1 yine yasamindaki karamsarlikla 6zdeslesmis bicimde islenmistir.

DA
Resim 3.15: Seher Ortakel, Anonim 2, 35x50 Kagit Uzerine Suluboya

Geng bir kadin portresini gordiiglimiiz calismada basortiisiiyle saglarinin bir kismini kapatmis
bir sekilde resmedilmistir. Hafif bir tebessiim ifadesinin yer aldig1 resimde basi egik bir sekilde
nahif bir durus sergilemistir. Sulu boya teknigiyle olusturulan calismada kahverengi ile
monokrom teknik uygulanmistir. Hem durus hem ifade tarziyla utanga¢ geng bir kiz hatta
kolyesinden de yeni evlenmis eskinin tabiriyle yeni gelin izlenimini almaktayiz. Kendinden
emin bakislar1 dudagindaki hafif tebessiimle yasantisindan memnun oldugunu diisiinebiliriz.
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Resim 3.’165: Seher Ortakel, Anonim 3, 35x50 Kagit Uzerine Suluboya

Anonim 3 olarak adlandirilan resimde basortilii geng bir kadin yer almaktadir. Cepheden
portre seklinde ele alinan ¢alismada kadin merkezde vurgulanmistir. Yine bu ¢alismada da
monokrom uygulanmis renk olarak gri se¢ilmistir. Tonlamalar gri renk ile ve yer yer de kagidin
kendi rengi kullanilarak bosluklar olusturulmustur. Gézlerindeki masumiyetin yani sira i¢cinde
bulundugu duruma anlam veremeyen bakislar1 ile kiicik yasina ragmen biyiik
sorumluluklarin gostergesidir. Anadolu yasaminin 6zellikle kdyde yasamini siirdiiren bir kadin
icin yasinin buyiik ya da kiigik olmasi fark etmiyor yasindan biiylik sorumluluklar
yuklenebiliyor. Bu kadin portresinde de bu agirlig1 ifadesinden anlayabiliyoruz.
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4, 35x50 Kagit Uzerine Suluboya
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Resim 3.17: Seher Ortakgl, Anonim

Anonim 4 calismasinda yash bir kadin portresi resmedilmistir. Yarim boy portre seklinde
kagida yerlestirilen ¢alismada kadinin omuzlar diisiik, bas: hafif egik olarak gériinmektedir.
Kadin diistik omuzlariyla sanki yasanmishginin, ¢ektigi sikintilarin, iiziintilerinin yiikiini
bizlere anlatmak istemistir. Anadolu kadininin yasaminin zorlugu bakislarina yansimis. Hem
gozlerde hem de yiiziindeki ¢izgiler yasaminin tiim zorlugunun bir isareti gibidir. Tim bu
olumsuzluklar karsisinda gozlerinde bir umut 15181 yansimaktadir. Hayata karsi olumsuz bir
tutum sergilemeyen bakis yoktur goézlerinde. Sulu boya tekniginin uygulandigi ¢alismada
kahverengi ve tonlar1 kullanilmistir. Monokrom teknikle olusturulan calismada renkler

dagitilarak ve bazi yerlerde kagidin kendi dokusu kullanilmistir.
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8: Seher Ortakei, Ano

nim 5, 35x0 Tuval Uzerine Akrilik

Resim 3.1

Orta yash bir kadin figiiriiniin resmedildigi anonim 5 isimli ¢calismada kadin figiirii cepheden
portre olarak ele alinmis, basinda ortiisii, saglarinin bir kismi basortiisiinden ¢ikmis bir sekilde
resmedilmistir. Hazir kumas tuval ¢ercevesine gerdirilip fon olusturulmustur. Fon {lizerinde
portre uygulanan c¢alismada kumas deseninin goriinmesi icin akrilik boya daha sulu
kullanilarak seffaf bir etki olusturulmustur. Bazi alanlarda fir¢a kullanilirken bazi alanlarda da
spatula kullanilmistir. Fon i¢in secilen kumas portreye uygun olmasi acisindan 6zellikle tercih
edilmistir. Fazla detay islenmeden lekelerle olusturulan ¢alismada portrenin ifadesine vurgu
yapilmak istenmistir. Mutsuz bir kadin imaji1 ¢izen modelde duygular1 ifadesine yerlesmis

diyebiliriz. Bakislart mutsuzlugun simgesi olarak yansimaktadir.
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Resim 3.19: Seher Ortakel, Anonim 6, 35x50 Tuval Uzerine Akrilik

Geng bir erkek figiiriiniin yer aldig1 portrede model basini hafifce egmis durumda izleyiciye
bakar konumdadir. Yana taranmis koyu siyah sacglari, ilizerinde kahverengi ceketiyle
resmedilmistir. Fir¢a ve spatula birlikte kullanilmistir. Yiiz ve saglarda genellikle fir¢a, kiyafet
ve arka planda spatula tercih edilmistir. Kahverengi ve soguk mavinin hakim oldugu resimde
acik koyu dengesini olusturmak i¢in acik tonlardan da yararlanilmigtir. On plan daha koyu ele
alinirken fonda agik mavi tonu lizerinde kahverengi ve krem lekeler atilmistir. Modelde yasina
gore daha cocuksu masum bir ifade yer almaktadir. Gengliginin verdigi cesurluktan ziyade
utangac bir anlatim dili sezilmektedir. Sa¢larinin tarama sekli, durusu ve bakisi ile kibar ve

nazik bir karaktere sahip oldugunu soyleyebiliriz.
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3.2.2. lgyiiz

I¢ yiiz olarak ele aldigimiz resimler aile ve otoportreyi kapsamaktadir. Her insanin en yakini
ailedir. Bizi en iyi taniyan, anlayan bizim de onlar1 ¢ok iyi tanidigimiz yakinlarimiz. Hayatimizin
her aninda var olan, varliklariyla hayatimizin biiyiik bir boélimiinii kaplayan hem
diistincelerimizde hem duygularimizda etkili olan aile kavrami kisisel anlatilarin en temeli
diyebiliriz.

Dogumdan 6liime kadar olan siirecte en ¢ok vakit gecirilen, dolayisiyla hem kisiligimizin hem
bakis acimizin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynayan aile kavrami sanat alaninda 6nem arz
etmektedir. Her insanda bu etkilenme ayni oranda degildir elbette. Kimi sanatcilar hayatinin
biiyiik bir kismina yerlestirip onlara gore yasamaya calisirken kimisi de belli bir sinir
cercevesinde slrdiiriir ailesiyle iliskisini. Her iki durumda da aile kisi tizerinde oldukga etkili
bir iz birakmaktadir. Bu ylizdendir ki bir¢ok sanat¢1 sanat hayati boyunca ailesini resmetmis,
onlar lizerinden anlatimlar gergeklestirmistir.

Resim sanatinin yaninda miizik, edebiyat gibi farkli sanat alanlarinda da aile kavramina 6énem
verilmistir. Aile kavraminin islendigi besteler, kita kita yazilmis siirler ya da romanlar sanat
alaninda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

Ailedeki kisilerin ve otoportrenin yer aldig1 bu béliimde ¢alismalarda akrilik boya ve sulu boya

teknigi uygulanmistir.
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Resim 3.20: Seher Ortakgy, i¢ 1, 50x70 Tuval Uzerine Akrilik

Kardes imgesinin resmedildigi calismada figiir merkezde konumlandirilmistir. Basinda
bandanasi ile omuzlarini agikta birakan bir kiyafeti bulunmaktadir. Uzun saglari omuzlarindan
asaglya kadar uzanmaktadir. Akrilik boya ile olusturulan calismada resmin biiyiik
cogunlugunda spatula kullanilmistir. Agik bir fon tizerinde kahverengi ve mavi tonlarina yer
verilmistir. Ara ara siyah marker kalem ile cizgisellik olusturulmus bu sayede resme hareket
katilmak istenmistir. Resmin genelinde lekesel bir etki olusturulmus bazi yerlerde figure yarim
birakilarak izleyicinin tamamlamasi saglanmak istenmistir. Cizgisel etkinin artirilmasi
acisindan bandanada renk kullanilmamis bandana kalem kullanilarak cizgisellik

olusturulmustur. Modelin ylizinde mutlu bir ifade yer almaktadir.
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Resim 3.21: Seher Ortakg, i¢ 2, 50x70 Tuval Uzerine Akrilik

Yine bir kardes portresinin yer aldigi i¢ 2 isimli calismada model 34 portre seklinde
olusturulmustur. Saglar1 tepeden toplanmis topuz sekli verilmis ve lizerinde genis yakal bir
kiyafet ile resmedilmistir. Acik renk bir fon lizerine kahve tonlariyla olusturulan portrede koyu
kirmizi ve mavi renklerle farkli etkiler verilmek istenmistir. Spatula kullanilarak lekeler
olusturulmus renkler denge olusturacak sekilde farkli alanlarda uygulanmistir. Yiiziin belli
bolgelerinde ten renginin yaninda koyu sar1 ve kahverengi ile tonlamalar yapilmistir. Resmin
bir bolimi eksik birakilmis ve boyalar1 akitma teknigi olusturulmustur. Kiyafette kullanilan
renkler fon iizerinde de kullanilmis ve resimsel denge saglanmak istenilmistir. Boyalar ile
olusturulan yiizeylerde kalemle hatlar olusturulmus ve cizgisel bir etki olusturulmustur.
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Resim 3.22: Seher Ortakgy, I¢ 3, 50x70 Tuval Uzerine Akrilik

I¢ 3 isimli ¢alisma bir oto portre ¢alismasidir. Viicut olarak profilden basi ¢apraz bir aciyla
olusturulan calismada portre sola yash olarak konumlandirilmistir. Saclar1 oérgiilii olarak
arkadan toplanmis sag omzunda bir sal bulunmaktadir. Kahverengi tonlarin agirlikta oldugu
calismada siyah ve beyaz ile etkiler olusturulmustur. Fonda spatula ile olusturulan lekelerin
bazilar fir¢a ile dagitilarak yumusak bir gecis saglanmis, yine fonda ve modelde dokusal
etkilere yer verilmistir. Ifadenin tanimin1 yapacak olursak kararh bir bakis ismini verebiliriz.
Kendinden emin bakislariyla bir seyleri basarmis olmanin vermis oldugu gururla éviinen bir
tavir bakisi diyebiliriz. . Kendini yansitma ve yorumlama olarak tanimladigimiz oto portre dis
goriiniisiin ruhsal yansimasi olarak yorumlanabilir. ifadenin kendi portresi iizerinden duygu

aktarimi daha saf ve seffaf bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
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35x50 Tuval Uzerine Akrilik

Resim 3.23: Seher rtakl, ic 4,
Bir baska oto portre calismasi olan i¢ 4 isimli portrede profil portre olarak c¢alisiimistir.
Kompozisyon saga yash olarak olusturulmus. Topuz yapilmis saglar1 ve omuzlarinda sali ile
giindelik hayattan kii¢iik bir an durdurulmus ve tam o an resmedilmis gibi bir izlenim
olusturmaktadir. Gri tonlarda bir fon tizerinde kahverengi etkilerle olusturulan calismada hem
firca hem spatula birlikte kullanilmis. Lekeler kumas ve viicudun bicimine uygun olarak
olusturulmustur. Uzaklara dogru bakan gozleriyle bir umut ya da bir bekleyis s6z konusu
olabilir. Oto portrede sanat¢i kendiyle ylizlesme, i¢ diinyasin1 aktarma c¢abasi igerisindedir. Bu
resimde i¢sel diinyanin disa yansimasi, benligin sorgulanmasi amag¢lanmistir.
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Resim 3.24: Seher Ortakgl, I¢ 5, 35x50 kraft kagit iizerine akrilik

Kraft kagit iizerine yapilan resim bir cocuk figiiriiniin uyuyorken olusturulmus resmidir.
Kagida capraz bir sekilde konumlandirilarak biitiinsel bir kompozisyon olusturulmustur.
Agzinda emzigi ile gozleri kapali bir sekilde uyumaktadir. Tamami spatula ile olusturulan
resimde lekesellik tizerine durulmustur. Detaylara girilmeden kiiciik ve biiyiik lekelerle yiizey

olusturulmustur. Siyah ve krem rengi kullanilmis bazi1 boliimlerde de agik mavi renge yer
verilmistir.
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I¢c 5 isimli calisma yine ¢ocuk figiiriiniin bir baska portresidir. Cepheden portre seklinde
olusturulan portrede bakislar tamamen izleyiciye kilitlenmis durumdadir. Sulu boya tekniginin
uygulandigl ¢alismada tonlamalar dengeli bir sekilde yerlestirilmeye ¢alisilmistir. Kiigiik bir
cocugunun masumiyetinin gostergesi niteliginde yiiziinde temiz, saf bir ifade yer almaktadir.
Resmedilenle resmeden arasindaki bagin ¢ok giicli bir gostergesidir portre. Bu bag
sayesindedir ki ifade ya da anlatim ¢ok daha etkili cikmaktadir ortaya. Bu yiizden resmeden
kisinin hayatinin birer yansimalari barinir tiim portrelerde ve o portrelerin sahip oldugu

ifadelerde.
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3.2.3. Digyiiz

Dis yiiz bolimiinde meslegi geregi 6gretmen hayatinin biiyiik bir cogunlugunu kapsayan
Ogrencilere portrelerinde yer vermistir. Glinliniin neredeyse tamaminda birlikte vakit gecirdigi
ogrencilerin giinliik yasamlarindaki duygulari ve ifadeleri aktarilmak istenmistir.

Her 6grencide farkl bir diinya ve farkli bir duyguyla ele alinan portre ¢alismalarinda durus,
ifade ve renk farkliliklar yer almaktadir. Ogrencilerin kendi hayatlari, o anki duygu durumu ve
kisiligine dair ipuclari resimlerde aktarilmaya ¢alisilmistir. Portrede esas olan yiiz ve ifadedir.
fadenin ortaya konmasinda yiiz sekilleri, bakislar ve durus oénemli bir konumdadir.
Calismalarda her 6grencinin en dogal duruslar tercih edilmistir. Ciinkii bu dogal tavirlarda
kisilige dair ipuclar1 barindirmaktadir.

Kompozisyonlarda modeller ifadeye dikkat ¢ekilecek sekilde konumlandirilmistir. Bazilarinda
cepheden tercih edilirken bazi1 68rencilerde ise 3% profil seklinde resmedilmistir. Calismalarda
akrilik boya teknigi kullanilmis ve tuval boyutlari farkl tutulmustur.
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Resim 3. Seher Ortakgl D1 1, 50x70 Tuval Uzine Akrilik

Dis 1 isimli portre bir erkek 6grenci portresidir. Tuvalin merkezine konumlandirilmis, arka
planda hazir kumas tercih edilmistir ve portre bu kumas lizerine olusturulmustur. Calismada
farkli renk ve sekillerin olusturdugu bir kumas deseni secilerek ¢alismanin hareket kazanmasi
saglanmistir. Portrede daha soguk tonlar uygulanirken fondaki canl renklerle biitiinlitk
saglanmistir. Kiyafette renkler daha seffaf birakilarak kumas deseni hissedilmek istenmistir.
Yukaridan asagiya dogru gittikce kaybolan bir teknikle calismay1 yarim birakir bir hava
verilmistir. Kendinden emin ve gururlu bir ifadeye sahip portrede, figiir karakteri ile oldukca

uyumlu bir durus sergilemektedir.
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Resim 3.27: Seher Ortakei, Dis 2, 50x70 Tuval Uzerine Akrilik

Dis 2 isimli ¢alisma bir kiz 6grencinin portresidir. 34 profil portre seklinde tuvalin sag tarafina
konumlandirilarak olusturulmustur. Daginik bir topuz seklinde toplanmis saglari ile anlik bir
durumun izlenimini vermektedir. Gozleri kapali sekilde basi asagi dogru egilmistir. Omuzlarina
attigi sal hafifce omuzundan diisecek gibi durmaktadir. Farkli dokular olusturularak hazirlanan
fon lizerine portre yerlestirilmistir. Arka plan a¢ik tonlarda tercih edilirken portrede tam tersi
koyu tonlar uygulanmistir. Agirlikhi olarak kahverengi tonlari yer almaktadir. Spatula ve fir¢a
ile farkli doku ve lekeler olusturulmus ve bu lekeler baz yerlerde daha silik bir sekilde
birakilmistir. Utangag, masum ve iirkekligi hissettigimiz portrede 6grencinin durusu bizde bu

hissiyati1 olusturmaktadir.
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Resim 3.28: Seher Ortakgl, Dl$, 35x50 Tuval Uzerine Akrilik

Dis 3 isimli ¢calismada kiz 6grenci sag tarafa yash bir kompozisyonla tuvale yerlestirilmistir.
Kisa koyu kahve sa¢li portre 34 portre olarak ele alinmistir. Spatula ile tuvalin zemininde
dokular olusturulmus ayni dokular modelin kiyafetinde de uygulanmistir. Kahverengi ve
tonlariyla islenen calismada agir bir hava izlenimi goriilmektedir. Model uzaklara dogru

bakarken resmedilmis. Bu durus o6grencinin gelecek kaygisinin disa vurumu olarak
yorumlanabilir.
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Resim 3.29: Seher Ortakgl, Dis 4, 50x70 Tuval Uzerine Akrilik

Dis 4 isimli calismada kiz 6grenci 34 portre olarak saga yonelik bir kompozisyonla
olusturulmustur. Tuval hazir desenli bir kumas ile olusturulmus ve portre bu desen {lizerine
uygulanmistir. Model bir yerden destek alir bir pozisyonda omuzlar dik bir bigimde
goriiniirken saclar1 daginik bir sekilde enseden toplanmis olarak resmedilmistir. Akrilik boya
teknigi ile olusturulan calismada boya bazi yerlerde seffaflik olusturacak sekilde daha sulu bir
bicimde kullanilmis, formuna uygun bir sekilde firca hareketleri olusturulmustur. Fonda gri
zemin lizerine yesil ve krem renkli lekelerle olusturulmus kumas tizerine portrede kahverengi
ve krem renklerine yer verilmistir. Durus ve bakislariyla diisiinceli bir hal sezinledigimiz

portrede ayni zamanda bir masumiyet duygusu da almaktayiz.
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Resim 3.30: Seher Ortakgl, Dis 5, 35x50 Tuval Uzerine Akrilik

Tuvalin neredeyse tamamini kaplar sekilde yerlestirilen dis 5 isimli ¢alisma erkek 6grenci
portresidir. % kompozisyonla olusturulan portrede model sola dogru bakmaktadir. Tuval hazir
desenli bir kumas ile olusturulmustur. Kumas deseni ¢ok farkli renkli ve farkli desenler
barindirmaktadir. Bu desen ve renkler ile portrede farkli bir hareket olusturmustur. Hafif yana
taranmis saglar1 ve temiz yliziiyle masum bir ifade yer almistir yiiziinde. Bakislar1 mahcup bir

sekilde asagiya dogru resmedilmis
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Resim 3.31: Seher Ortakgl, Dis 6, 50x70 Tuval Uzerine Akrilik

Dis 6 isimli ¢alismada 34 profil acidan kiz 68renci portresi yer almaktadir. Tam merkeze
yerlestirilen portrenin sol tarafinda sag tarafina oranla daha az bosluk birakilmistir. Saclarinin
bir kismi ense boliimiine dogru toplanmis bir kismi yiiziine gelecek sekilde serbest
birakilmistir. Tuvalin zemininde turuncu renk tizerine farkli renk tonlariyla ve farkh
malzemelerle dokular olusturulmustur. Modelin turuncu kiyafeti arka planla butiinliik
olustururken iizerindeki kahverengi hirka hem turuncu renkle bir uyum hem de modelin sag
rengiyle butiinliik saglamistir. Portrenin yiiziinde ve boynunda kullanilan ten rengi seffaf bir
sekilde olusturulup zeminin etkisi verilmek istenmistir. Yiiziinde hafif bir tebessiim yer alan
modelin gozlerinin kisikligi mutlu bir halin resmini olusturmaktadir. Ayni zamanda ¢alismanin

genelinde kullanilan turuncu renk modelin ruh halinin sicakliindan dolayi secilmistir.
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Resim 3.32: Seher Ortakgl, Dis 7, 35x50 Tuval Uzerine Akrilik

Dis 7 isimli ¢alismada yer alan kiz 68renci portresi 34 portre seklinde tuvale yerlestirilmistir.
Tuvalin sol tarafina dogru yerlestirilen portre tam merkezde tuvalin neredeyse tiim alanini
kaplayacak sekilde olusturulmustur. Omuzlarinda olan sac¢larinin bir kismini sag kulaginin
arkasina dogru yerlestirmistir. Modelin basi sola dogru doniik olsa da bakislar izleyicidedir.
Gri zemin {lizerine mavi rengin tonlariyla lekesel bir zemin olusturulmustur. Kahverengi ve
mavi renklerin hakim oldugu tuvalde kuru fir¢a ile yumusak gecisler olusturulmustur. Bu
calismada da diger calismada oldugu gibi bazi alanlarda arka plan kapatilmamis, portre ile fon
biitiinlestirilmistir. Portrede sorgulayici tatli sert bir bakis ve ifade yer almaktadir.
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Resim 3.33: Seher Ortakgl, Dis 8, 35x50 Tuval Uzerine Akrilik

Dis 8 isimli ¢calismada %4 profilden ele alinmis bir kiz 6grenci portresi bulunmaktadir. Tuvalin
sol tarafina yaslanmis bicimde kompozisyonda sag tarafinda bosluk birakilmistir. Gri ve
kahverengi tonlariyla dikey ve yatay gecisli bir fon lizerine kahverengi ve siyah renkle portre

olusturulmustur.
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SONUC

Tarih boyunca resim sanatinin en kapsayici alanlarindan biri olan portreler, an1t dondurmak ve
hangi zamanda olursa olsun ilk giinkii gibi bir izlenim vermek amaciyla ortaya konulan
eserlerdir. Portreler, bulundugu dénem hakkinda bilgi vermesi nedeniyle belge niteligi
tasimaktadir. Portre, kisinin dis goriiniisii, karakteristik 6zellikleri ve ruh hali hakkinda bilgi
vermekte ve bunun yani sira sanat¢inin duygu ve disiincelerini aktarmaktadir. Portreler farkl
anlatilar barindirmaktadir. Bazen giiclin simgesi bazen tarihin belgesi olan bu eserler bazen de
“ben”in en carpici gostergesidir. Glinimiuzde portrelerde yer alan yiizlerin zamana taniklik
ettigi disiniildiigiinde portrelerde resmedilen Kkisiler, yasadiklar1 zamanla birlikte

6limstizlesmekte ve sonraki nesillere aktarilmaktadir.

Sanatin hangi dali olursa olsun bir eser sanatcisi hakkinda bir¢ok ipucu barindirir. Portreler de
sanatcisinin tecriibeleri ve yasam sekliyle harmanlanarak ortaya konan ve sanat¢inin sanat
anlayisina yonelik izler barindiran eserler olmustur. Duygu ve diisiincelerini aktarma hedefi
ile eserini ortaya koyan sanat¢inin, eserinde kendi i¢ diinyasina ait izlerini, hayatinda 6nem arz
eden durumlari, olay ya da kisileri aktarmasina kisisel anlatilar denir. Sanat¢inin Kkisisel
anlatilarini sekillendirmesinde birden fazla faktor rol oynayabilir. Sosyal cevre, duygu durumu,
ekonomik durum, sanatcinin toplumsal hayattaki rolii, hayata bakis acis1 gibi etkenlerle

sekillenen kisisel anlatilar, portre tizerinde sanatciya ait izlerin temel yapi taslaridir.

Sanatcilarin portre calismalar lizerinden ifade kavramini yorumlayarak eserlerde portre ve
ifadede kisisel anlatilari ele alan bu ¢calisma sanatcilarin eserlerini ortaya koyarken etkilendigi
faktorlere 151k tutmustur. Referans sanatcilarin eserleri, yasadiklar1 dénem, sanat anlayislar
incelenmistir. Gerek modelin gerekse sanat¢inin duygu durumlari analiz edilmis ve eserler
yorumlanmistir. Bu baglamda, sanatin her alaninda oldugu gibi portre resminde de eser,
sanatgisindan bir¢ok iz barindirir. Kendini ifade etmenin bir yolu olarak gérdiigii resmini
yaparken yasadig1 hayat sartlari, ruh hali, sosyo-ekonomik durumu gibi bir¢ok konuda fikir
sahibi olunmasini saglayan sanatcilar, eserlerine tecriibelerini de yansitirlar. Birden fazla
amagla ortaya konan portreler hem modelin hem de sanat¢cinin tarihte her daim yerini

korumasini saglayan eserlerdir.

Calisma kapsaminda eserler resmedilirken ilk béliimde kimligi belirlenemeyen fotograflar
kullanilmis ve fotograflarin yorumlamasi yapilirken ifade araci olmasi amacglanmistir. Ikinci
boliimde eserler benlik ve aile kavrami iizerinden olusturulmustur. Ugiincii ve son béliimde
sanatgl, kisisel anlatilarin1 aktarirken mesleginin biiyiik bir kismini olusturan 6grencilerinin
portrelerini resmetmistir. Calismay yliriitiirken yapilan resimlerin ele alindig1 béliimlerden
elde edilen sonuclar da referans sanatcilar icin séylenenlerden farksizdir. Sanatgi, eseri ortaya
cikardigr farkli zaman diliminde kendi yasantisi dogrultusunda farkli duygu durumlarinda
resmetmis ve bu farkli ruh halleri resimlerde kullandig1 renklere, tekniklere ve anlatilara

yansimistir.
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Sanatc¢inin kisisel yasantisi ve deneyimleri, eserlerinin icerigini ve anlamini sekillendirir.
Ornegin, bir sanat¢inin gecmiste yasadig travmalar veya sevingler, eserlerindeki temalar ve
duygusal derinligi etkileyebilir. Benzer sekilde, sanat¢inin yasadigi toplumsal ve politik olaylar,
eserlerinin icerigini ve mesajini belirleyebilir. Dolayisiyla, bir portrede sanat¢inin yasantisi ve

ruh hali, eserin daha derin katmanlarini anlamak i¢in kritik 6neme sahiptir.

Ancak, genel olarak konusmak gerekirse, bir sanat eserini anlamak i¢in sanatcinin yasantisi,
duygu durumu ve i¢ diinyasini anlamak 6nemlidir. Bu faktorler, izleyiciye eserin ardindaki
derinlikleri ve anlamlar daha iyi kavramasina yardimci olabilir. Dolayisiyla, bir portrede

sanateinin Kisisel yasantisi ve ruh hali, eserin anlamini anlamak icin vazge¢ilmez bir noktadir.

Sonug olarak, portre sanatgi i¢in bir anlatim dilidir. Anlatmak istedigi duygu ya da ifadeyi bazen
bir baskasi bazen de kendisini model olarak secgerek ortaya koymaktadir. Anlatimi ister kendi
ylzl lizerinden olsun isterse baska bir kisinin yiizii iizerinden olsun ortak olan bir nokta vardir
ki o da kisisel anlatilar. Yani sanatg¢1 portreye sadece fiziksel bir olgu ile yaklasmayip kendi i¢
diinyasini da aktarmaktadir. Kimi zaman modelin ifadesiyle bu anlatimi bize sunarken kimi
zaman da durus bakis hareket ile tercih etmektedir. Sanatcinin kisisel yasantisini olusturan
toplumsal ¢evre, kiiltiirel yapi, icinde bulundugu dénem, ruh hali ve duygu durumu gibi olgular,
sanat eserinin ortaya cikma siirecinde onemli bir yer edinmektedir. Sanat¢inin iginde
bulundugu dénem, ¢evresinde bulunan kisiler, hayata olan bakis acisi, ruhsal duygu durumu,
edindigi tecriibeler, gozlemledigi olay ve olgular, ailesi, arkadaslari gibi bir cok etken bir biitiin
olarak ele alinmalidir. Yani sanatginin kisisel yasantisi, eserlerinde kisisel anlatiya doniisiir ve

bu nedenle sanatgiyla eseri birbirinden bagimsiz diisiiniilemez.
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