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OZET

Seyh Galib 18. yiizy1lda yasamis Mevlevi bir sairdir. Klasik edebiyat sahasinda verdigi eserleri
ile edebiyat diinyasinda taninmistir. Yasami boyunca i¢cinde bulundugu ortamlar kaleminin
gliclenmesinde etkili olmustur. Eserleri tislup ve muhteva bakimindan yazildig1 dénemden
itibaren dikkat ¢cekmistir. Seyh Galib ve eserleri iizerine pek ¢ok akademik calisma yapilmis ve

bu ¢alismalar da farkli yonleriyle ele alinmistir.

Klasik edebiyat sahasina mensup olan Galib’in eserlerinde farkli alanlara ait unsurlar
bulunmaktadir. Hiisn G Ask adli mesnevisinde de ¢esitli unsurlar gortilmektedir. Mesnevideki
halk edebiyati unsurlarini tespit etmek ve degerlendirmek, epik yasalar ve arketipler acisindan

ele almak icin bu ¢calisma yapilmistir. Calismada metin merkezli analiz yontemi kullanilmistir.

Ele alinan Hiisn U Ask mesnevisi halk edebiyati unsurlari bakimindan incelenebilmektedir.
Mesnevi nazim seklinin hikdyelemeye uygun olmasindan dolay1 halk hikayelerinin 6zellikleri
on planda tutularak degerlendirme yapilmistir. Hiisn i Ask mesnevisinin bu degerlendirme
sonucunda halk hikayelerinin 6zelliklerinin ¢ogunu tasidig1 gorilmiistir. Ayrica mesnevide
halk edebiyatinin bir bagka tirii olan masal 6zellikleri de goriilmustiir. Mesnevinin sekil ve
muhteva Ozellikleri ayr1 ayr1 ele alinarak halk hikdyeleri ve masallara benzerligi ortaya
konmustur. Halk hikayelerinin epizotlar1 Hiisn i Ask mesnevisinde incelenmis ve mesnevide
bulundugu tespit edilmistir. Ayrica mesnevide motif incelemesi yapilarak 27 adet motif tespit
edilmistir. Calismanin devaminda C. G. Jung'un Analitik Psikoloji calismasi olan “Arketipler” ile
Axel Olrik’in “Epik Yasalar” calismasi Hiisn ii Ask mesnevisinde incelenmis ve degerlendirmesi

yapilmistir.
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Seyh Galib’in kaleme aldig1 Hiisn i Ask mesnevisinin klasik edebiyatin 6nemli eserlerinden biri
olmasinin yaninda halk edebiyati tiirlerinden halk hikadyesi ve masal, ayrica halkbilimi
kuramlari, Psikoanalitik kuram ve epik yasalar baglaminda incelendiginde halk anlati
gelenegini yansitan bir eser oldugu goriilmektedir. Halk edebiyati ¢alismalarinin klasik
edebiyat eserleri lizerinde de yapilabilecegi kacinilmazdir. Ayrica halk edebiyati ve klasik
edebiyat alanlar1 birbirinden kopuk olmayip kiiltiire ait unsurlardan etkilenmektedir.

Anahtar Kavramlar: Hiisn Ui Ask, halk edebiyati, hikaye, arketip, epik yasalar

Bilim Kodu: 31003
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ABSTRACT

Sheikh Galib was a Mevlevi poet who lived in the 18th century. He is recognised in the literary
world for his works in the field of classical literature. The environments he found himself in
throughout his life played a significant role in strengthening his pen. His works have attracted
attention since the period they were written, both in terms of style and content. Numerous
academic studies have been conducted on Sheikh Galib and his works, and these studies have

addressed different aspects of his life and work.

Galib, who belonged to the classical literature sphere, incorporated elements from different
fields into his works. Various elements can also be seen in his mesnevi entitled Hiisn i Ask.
This study was conducted to identify and evaluate the elements of folk literature in the mesnevi
and to examine them in terms of epic laws and archetypes. A text-centred analysis method was

used in the study.

The Hiisn i Ask mesnevi can be examined in terms of its elements of folk literature. Since the
mesnevi verse form is suitable for storytelling, the evaluation was made by focusing on the
characteristics of folk tales. As a result of this evaluation, it was observed that the Hiisn Ui Ask
mesnevi carries most of the characteristics of folk tales. Furthermore, characteristics of fairy
tales, another type of folk literature, were also observed in the mesnevi. The form and content
characteristics of the mesnevi were examined separately, revealing similarities to folk tales
and fairy tales. The episodes of folk tales were examined in the Hiisn Gi Ask mesnevi and found
to be present in the mesnevi. Furthermore, a motif analysis was conducted on the mesnevi,

identifying 27 motifs. In the continuation of the study, C. G. Jung's work on Analytical
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Psychology, ‘Archetypes,’” and Axel Olrik's work, ‘Epic Laws,” were examined and evaluated in
the Hiisn i Ask mesnevi.

In addition to being one of the important works of classical literature, the Hiisn ii Ask mesnevi,
penned by Sheikh Galib, is seen to be a work that reflects the folk narrative tradition when
examined in the context of folk literature genres such as folk tales and fairy tales, as well as
folklore theories, psychoanalytic theory, and epic laws. It is inevitable that folk literature
studies can also be conducted on classical literary works. Furthermore, the fields of folk
literature and classical literature are not separate from each other but are influenced by
elements belonging to culture.

Keywords: Hiisn U Ask, folk literature, story, archetype, epic laws

Science Code: 31003
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GIRIS
Gegmisten giiniimiize kadar gelen siirecte insanlar yasadiklari tiim olaylari, duygu ve
diislincelerini aktarma, anlatma ve paylasma gereksinimi duyar. Bu kavramlara araci olarak
sectigi yollardan birisi de sozlii ve yazili edebi yaratmalardir. Zamanla bir sanata doniisen
edebi yaratmalarin esas kaynagi, kisinin kendini ifade etme arzusudur. Meydana getirilen
yaratmalar her ne sekle biiriinmiis olursa olsun insana ve insanin yasamina dair izler

tasimaktadir. Her dilde farkli kavramlarla ifade edilen bu yaratmalara Tiirk dilinde “edebiyat”

denir.

Edebiyat, Arapc¢a kokenli bir kelime olup “edeb” kékiinden tliremistir. Edebiyat, derin hisler
uyandiran duygu, diistince ve hayallerin, dil araciligiyla giizel, etkili ve belli bir sekil icerisinde
anlatimidir (Giizel & Torun, 2003, s. 20). Tiirk edebiyati farkli gériisler yer almasina karsin
genel baslik tanimlari s6yledir: Klasik Tiirk edebiyati, halk edebiyati, yeni Tiirk edebiyati, asik
edebiyat1 ve tekke-tasavvuf edebiyati.

Siikrii Elcin halk edebiyatinin tanimini su sekilde verir:

“Halk edebiyati, Tiirk edebiyatinin biitiini icinde genis halk kitlesi ile tarikat

ziimrelerinin edebi zevk, diisiince, inan¢ ve hayat gortslerini genellikle sade bir

dille aksettiren veya Divan edebiyat1 disinda kalan saz ve tekke siiri nevinden ferdi

mahsullerle malzemesi dile dayanan atalar sozii, destanlar, masallar, hikayeler,

fikralar, bilmeceler, maniler, tiirkiiler, agitlar, ninniler (vb.) gibi ilk soyleyicileri

genellikle de tespit edemedigimiz anonim veya ferdi eserlerdir.” (Elgin, 1997, s. 1).
Umay Gilinay, halk edebiyatin1 “Eski bir tarihe, koklii bir gelenege sahip olan ii¢ farkli (anonim,
tekke, dsik) edebiyat tarzindan olusan ilk Tiirk edebf geleneginin 10. asirla 20. asir arasindaki
orneklerinin tamamini Tiirk Halk Edebiyati adiyla anmay! uygun buluyoruz.” (Giinay, 1993, s. 7)

seklinde tanimlamaktadir.

Ait oldugu ulusun yasayis, inang, duygu ve kiiltiirel karakterini yansitan halk edebiyati, yazili
sekilde meydana getirildigi gibi agirlikh olarak sézlii bir edebiyattir. Bu alanin edebi tiirleri
sozlii kiiltiir ortaminda dogaglama olarak yaratilir. Kisiden kisiye, kusaktan kusaga sozlii
aktarim yoluyla yayilarak gelir. Halk edebiyatinin mitler, epik destanlar, masallar, efsaneler,
fikralar, halk hikayeleri, atasozleri ve deyimler, tekerlemeler, alkislar-kargislar, tiirkiiler,
ninniler, maniler ile diger geleneksel siir tiirleri bulunaktadir. Bunlar sayesinde bir ulusun,
kiiltiirel kimlik ve mirasinin olusumunu ve gelisimini anlamak; ¢esitli yonlerini agiklamak ve

bir bitiinliik icinde ge¢misini ortaya koymak miimkiindiir (Cobanoglu, 2018, s. 19).

Eski ¢aglardan gilinlimiize kadar gelen siirecte cografya, din ve yasam tarzi degisiklikleri gibi
sebeplerle yasanan farklilagsmalar Tiirk kiiltliriine ve edebiyatina yansimistir. Tirklerin
yasaminda goriilen bu degisimler sanat ve fikir yoniinden edebi sahada etkilenmeler
olusturmustur. Islamiyet &ncesinde olusan edebi gelenekten giiniimiiz modern Tiirk
edebiyatina kadarki zamanda olusan edebfi zevk ve anlayis ¢esitlenmelerinden biri de “klasik

Tirk edebiyat1” adiyla anilan saray cevresinde dogup gelisen edebiyattir.



Tiirk edebiyatinin genel seyri icinde, nazari ve estetik esaslarini islam kiiltiiriinden
almis, Fars edebiyatinin pek ¢ok acidan kuvvetli ve siirekli tesiri altinda kalan, 13.
ylzyil sonlarindan baslayip 20. ylizy1l baslarina kadar temel yapisinda ¢ok énemli
degisikliklere ugramadan devam etmis edebi gelenege “Osmanli Divan Edebiyat1”
ya da yaygin adiyla “Divan Edebiyati” diyoruz. Bu edebi gelenek; Yiiksel Ziimre
Edebiyati, Eski Tiirk Edebiyat, Saray Edebiyati (vs.) tabirlerle de
karsilanmaktadir. (Ozkan, 2007, s. 125).
Halk edebiyati yaratmalar:1 halkin yasayis, orf, adet ve geleneklerini, duygu ve diisiincelerini
icerisinde barindiran yapilardir. Yaratmalar incelendiginde toplumu ve ona ait unsurlari
gormek miimkiindiir. Fakat bu husus yalnizca halk edebiyati iirtinlerinde degil, diger edebi
sahalardaki lirtinlerde de karsimiza ¢cikmaktadir. Klasik Tiirk edebiyati sahasi metinleri her ne
kadar kendine has zevk ve anlayisla yazilmis olursa olsun icinde bulundugu Tiirk o6rf ve
adetlerini, geleneklerini, gecmisten getirdigi diisiince sistemini ve ona bagli olan unsurlari alt
metinde de olsa bize acik ya da kapali olarak sezdirir. Clinkii metnin yahut anlatmanin
yaraticisl hangi zlimreden olursa olsun Tiirk toplumuna mensup kimsedir. Toplumun ister
istemez olusturdugu simif yahut ziimre farki edebi eserlere yansimis olsa da eserlerin
gelenekten kopuklugundan bahsetmek zordur. Klasik Tiirk edebiyati, Tirk halk edebiyati
geleneginden zevk ve anlayis olarak belirgin cizgilerle ayrilmis olsa da sonugta her ikisi de ayni

toplumda yasayan insanlarin tiriiniidur.

Divan siiri uzun stire yiiksek ziimreye yonelik oldugu, halka hitap etmedigi ve halk
kiltiriinden, halk diistincesinden uzak oldugu sdylenerek elestirilmistir. Ancak
divan siiri her ne kadar toplum hayatini yansitmadig1 sdylenerek elestirilse de
toplum yasamindan biitiintiyle uzak degildir. Divan sairleri de diger sanatcilar gibi
eserlerinde halk kiiltiirii 6gelerinden, halka ait kimi adet, inang ve geleneklerden,
halk arasinda yaygin olarak kullanilan atasézii ve deyimlerden yararlanmislardir.
(Batislam, 2003, s. 123).

Seyh Galib 18.ylizyil da yasamis klasik edebiyat sahasina mensup bir sanatcidir. Eserlerini
klasik edebiyat zevk ve anlayisina gore olusturmustur. Yazmis oldugu Hiisn i Ask mesnevisi
de klasik edebiyatin mahsulii olup yazildigi dénemde ve sonrasinda dikkat ¢eken bir eser
olmustur. Galib, eserini usta sairligini gostermek i¢in yazmistir. Galib, eserini mesnevi nazim
sekliyle yazmistir.

“Edebi bir terim olarak mesnevi, kendi arasinda kafiyeli beyitlerden tesekkiil eden
bir nazim seklidir. Beyit sayis1 bakimindan hicbir sinirlandirma yoktur. Hem
beyitler arasinda kafiye baglantisinin rahat olmasi hem de sairlerin anlatilmak
istenileni istedigi genislikte ifade etmeleri bu tiiriin sairler arasinda ragbet
gormesine sebep olmustur. Mesneviler divan edebiyatinin i¢cinde niive bulmus ve
o edebiyatin geleneginden beslenerek mevcudiyetini siirdiirmiistiir.” (Celik, 2016,
s. 108).

Mesnevilerde beyit sayisinda sinirlamanin olmamasi ve kafiyelenisinin daha rahat olmasi
bakiminda hikdye yazma teknigine uygundur. Eserin yazildig1 edebi saha ve yazilis amaci ne

olursa olsun eser igerisinde halk edebiyatina dair unsurlarin bulunabilecegi muhtemeldir.

Tezimizde de Hiisn it Ask mesnevisi halk edebiyati baglaminda ele alinacaktir.



Hiisn i Ask’in mesnevi nazim sekliyle ve onu olarak halk hikayelerine benzer yazilmasi da halk
hikayelerini akla getirmektedir. “Halk hikayeleri ise; destandan sonra ortaya ¢ikan ve destanin
biraktigi boslugu doldurmakta olan bir tiirdiir. Bazen nazim-nesir karisimi, bazen de yalnizca
nesir olarak anlatilan ve genellikle ask ve kahramanlik konularinin islendigi hikayelerdir.” (Celik,
2016, s. 108). Mesnevilerin yapisal ve igerik 6zellikleri géz 6niinde bulunduruldugunda hikaye
anlatmaya yatkin bir tiir oldugunu gérmek miimkindiir. Klasik edebiyatin diger gazel, kaside,
kit'a gibi tiirlerine karsin mesnevinin hem sekil 6zellikleri hem de konu sinirlamasinin
olmamasi ile halk hikdyelerinin muhteva 6zelliklerini tasimaya elverisli yapida oldugunu

soylemek miimkiindiir.

Mesnevilerde konu ve beyit sinirlamasinin olmamasi hikaye anlatimini kisitlamamaktadir.
Dolayisi ile klasik edebiyat sairleri siirlerini hikdye edecegi zaman tercihlerini ¢ogu zaman
mesnevilerden yana kullanmislardir. Sairin dil ve lslup 6zelligine bagh olarak sekillenen
mesnevilerde anlatilanlarin halk hikayelerine benzer sekilde konularinin ¢ogunlukla ask
oldugu goriilmektedir. Iceriginde anlatilanlarin tekdiize olmay1p cesitli olaylarla ériilmesi ve
farkli tiirlerle desteklenmesi de yine (O6rnegin; ayet, hadis, deyim, atasézii vs.) halk
hikayelerinde goriilen bir husustur. Ozellikle dil, iislup ve nazim sekli acisindan farkliliklar

bulunsa da mesneviler ile halk hikayeleri arasinda bu gibi benzerlikler de bulunmaktadir.

Klasik Tiirk edebiyati sahasinda yazilan metinlerin halk edebiyati ile kopuk olup olmama
konusu ise tartismali bir husustur. Bunun dogrulugu ya da yanlishgl yazilan eserlerin
icerisinde gizlidir. Bunu arastirma ve inceleme yontemleriyle ortaya cikararak degerlendirmek

gerekmektedir.

Saray cevresinde gelisen klasik Tiirk edebiyati gerek icerik gerekse yapisal olarak diger
edebiyat tiirlerinden ayr1 tutulmustur. Oysa saray cevresinde yasayan Kkisiler de halktan
kimselerdir. Dolayisi ile klasik edebiyat sahasina mensup sanatgcilarin eserlerinde de yasayis
bicimi ve bagh oldugu kiiltiiriin 6zelliklerinin goriilmesi ka¢inilmazdir. Her iki edebiyat da
birbirinden farkli zevk ve estetik unsurlariyla olusturulmus olsa da Tiirk kiiltiir ve diisiiniis

sistemini icinde barindirmaktadir.

Walter G. Andrews’in “Siirin Sesi Toplumun Sarkis1” adli calismasinda gazel ile halk siiri
arasindaki benzerlik ve farklhiliklarla alakali ¢ikarimda bulundugu kisimda su ifadeleri

maddeler:

1) Gazel, tarihsel Tiirk kiiltiirtiniin ana akisinin icinde yer alir, daha kesin bir dille

saylersek, Tiirk kiiltiirtiniin iki degil, bir tek ana akist bulunur.

2) Divan siiri ve halk siiri, bir edebi/kiiltiirel biitiintin tamamlayici parg¢alari olarak

gortiiliir, her biri digerini yorumlamak icin degerli bir kaynaktir.

3) Osmanli dénemindeki toplumsal béliinmeler, siirin hitap kitlelerini kesin ¢izgilerle

tanimlamaz, ayrica baska baska kiiltiirler seklinde bir farklilasma yaratmaz.



4) Tiirk siirinin cesitli tiirlerinin degerine ve "Tiirkliik "tine iliskin gayet verimsiz ve
politik tezlerin 6nemi azalir. Kirsal kesim siirinin, sehir siirinden daha gercek, daha
Tiirk(ce) veya daha degerli olup olmadigr tartismasina nasil ciddi bir ilgi
duyuldugunu anlamak giictiir (Andrews, 2012, s. 221).

Burada bahsedilen ifadeler klasik edebiyattaki diger tiirler icin de gecerlidir. Mesnevi nazim
sekliyle yazilan Hiisn {i Ask’in, klasik edebiyatin zevk ve estetik dzellikleriyle yazilmis olmasi
onun halktan kopuk bir metin oldugunu géstermemektedir. Hem metnin hem de metnin
yazildigl baglamin 6zellikleri goz 6ntinde bulunduruldugunda halk edebiyatindan kopuk bir

eser olmadig1 anlasilmaktadir.

Calismaya konu olan Seyh Galib’in Hiisn i Ask adli mesnevisini incelemek bu konunun 6nemine
binaen ele alinmasi gereken eserlerdendir. Klasik edebiyat gelenegi icerisinde yazilan Hiisn i
Ask’'in incelemesi yapilarak Seyh Galib’in halk edebiyatindan yaralanip yararlanmadigi

anlasilacaktir.

Halk edebiyati metinlerinin incelenmesinde kullanilan yontem ve teknikler, klasik edebiyat
sahasinda yazilan eserler icin de uygulandiginda klasik edebiyat ile halk edebiyat1 arasindaki

iliski belirginlesecektir.

Tezde ele alacagimiz Hiisn ii Ask adli mesnevi, halk edebiyati unsurlar1 géz o6niinde
bulundurularak degerlendirilecektir. Calismada metin merkezli analiz yontemi kullanilacaktir.

Tezde Husn Ui Ask’'in Muhammed Nur Dogan’in yapmis oldugu terciimesi esas alinacaktir.

Tez, giris, li¢ boliim, sonug¢ ve kaynakcadan olusmaktadir. Giris boliimiinde edebiyat ve alt

dallari, Hiisn i Ask ve tezin konusuna yer verilmistir.

Ik béliimde Seyh Galib’in edebi Kisiligi ve eserlerinden bahsedilmistir. Calismaya konu olan

Hiisn G Ask hakkinda hem sekil hem de muhteva bakimindan ¢esitli yonleriyle bilgi verilmistir.

fkinci boliimde, halk edebiyati tilirleri; mesnevi nazim seklinin halk hikayelerine
benzerliginden dolayi, halk hikayelerinin sekil 6zellikleri, muhteva ozellikleri ve epizotlari;
masal motifleri Hiisn i Ask’ta ayr1 ayr ele alinacaktir. Ayrica halk hikayelerinin bir 6zeligi

olarak diger halk edebiyati unsurlari da mesnevide incelenecektir.

Calismanin {liglincli boliimiinde Hiisn i Ask mesnevisi Carl Gustav Jung'un dort arketip
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calismasindan hareketle “anima”, “animus”,

» o« » o«

golge”, “persona”, “yash bilge” ve “hilebaz”
arketipleri agisindan incelenecektir. Ayrica Axel Olrik’'in Tarihi-Cografi Fin yontemine dair bir

calismasi olan Epik Yasalarin Hiisn i Ask’ta tahlili yapilacaktir.
Tezin sonug boéliimiinde elde edilen bulgulara yer verilecektir.

Kaynakg¢a boliimiinde yararlanilan kaynaklar yer almaktadir.



1. BOLUM
SEYH GALIB VE HUSN U ASK

Seyh Galib 18. yiizy1l klasik Tiirk edebiyati sahasi sanat¢isidir. Eserlerinde kullandig1 gerek
islup gerekse muhteva oOzellikleri bakimindan Tiirk edebiyatinda iizerine arastirma ve

inceleme yapilan 6nemli sahsiyetlerden olmustur.
1.1. Seyh Galib ve Edebi Kisiligi

Asil adi Muhammed Es'ad olan Seyh Galib, 1757’de Yenikap1 Mevlevihanesi yakinindaki bir
evde diinyaya gelir. Seyh Galib, gercek adiyla Muhammed Es'ad, Mevlevilik gelenegiyle ic ice
olan bir ailede dogmustur. Cocuklugundan itibaren bu dini ve felsefi atmosferin etkisi altinda
gelismis, 6zellikle babasi1 Mustafa Resid Efendi'den aldig1 egitimle derin bir dini ve edebi bilgiye
sahip olmustur. Arap¢a ve Farsca dersleri, onun siir dilinde ustalasmasini desteklemis;
doénemin taninmis hocalarinin rehberligi, entelektiiel gelisiminde 6énemli bir rol oynamistir
(Giirer, 2000, s. 206-211).

Sairlere verdigi mahlas-nameleri ile taninan Hoca Neset, Galib’e "Es'ad" mahlasini vermistir.
Donemin Es'ad isimli sairlerinden farkli oldugunu géstermek icin daha sonraki zamanlarda
"Galib" mahlasini kullanmistir (Kalkisim, 1992, s. 4-5).

Galib, 1784 yilinda Konya'ya giderek Mevlana Dergahinda cileye girmistir. Bu siireg, ona derin
tasavvufi deneyimler kazandirmis, 1791 yilinda Galata Mevlevihanesi'ne seyh olarak atanmasi
ise bu alandaki otoritesini pekistirmistir. Seyh olarak, dergdhin yénetiminde ve tasavvufi
egitimde onemli gorevler Ustlenmistir. Buralarda edindigi bilgi ve beceriler onun sanat

hayatina da yansimistir (Kalkisim, 1992, s. 6-7).

Seyh Galib artik seyhligi ile Mevleviler arasindaki gérdiigii sevgi ve sayginin yaninda, siirleriyle

de devrin biiyiik sairi olarak taninmaya baslamistir (Ipekten, 1991, s. 10).

Sultan III. Selim ile kurdugu yakin dostluk, Galib’in edebi kariyerinde belirleyici bir rol
oynamistir. Sultan, Galib'in sanatina ve Kkisiligine biiylik bir deger vermis, ona cesitli
desteklerde bulunmustur. Bu iliskiler sonucunda Galib, padisaha yonelik kasideler kaleme
almis; bu eserler onun edebiyattaki sayginligini artirmistir (Kalkisim, 1992, s. 8-10).

1794'te annesi Emine Hatun'un, 1796'da da miiridi Esrar Dede'nin vefati Seyh Galib’ i iziintiiye
bogmustur. Esrar Dede i¢in hiiziinlii bir mersiye kaleme almistir. Bir y1l sonra hastalanarak
yataga dismiistiir. En son yazdig: siiri Hamdullah Efendi'nin verdigi "hentiz" redifli Farsc¢a

gazele yaptig1 naziresidir. Bu gazelde 6liimiin yaklastigini ima etmistir (Kalkisim, 1992, s. 11).

1799 yilinda 42 yasinda vefat eden Seyh Galib (Kalkisim, 1992, s. 11-12), 6liimiinden sonra da
eserleri ve fikirleri ile Tiirk siiri ve edebiyati tizerinde etkisini stirdiirmiistiir. Galib'in hayat1 ve
eserleri lzerine yapilan arastirmalar, onun 6nemini ve edebi mirasini giiniimiizde de

yasatmaya yonelik katki saglamaktadir.



Galib’e gore soz, Allah’'in armaganidir. Siiri bir mucize olarak goriir. Ona gor dil kili¢, kagit ise
peygamberdir; glizellik iilkesi bu araclarla fethedilir. Kelimelere yeni anlamlar yiikleyerek
onlar1 farkl bir soyleyise ulastirir. Galib, ates ve kirmizi, yesil, siyah ve beyaz renklerini
onemseyerek eserlerine yansitir. Galib, eserlerini yazdig1 donemde herkesce bilinmeyen, pek
kullanilmayan kelime, tamlama ve terkiplere yer verilmesini ve siradanligin disina ¢ikilmasi
gerektigini savunur. S6ziin ¢ok acik, anlasilir olmasinin siirden uzaklastiracagini séyler. Buna
ulasmak icin sairlerin ¢ok tecriibeden gecmesi gerektigini belirtir. Edebi sanatlar, mazmunlar
ve misralarin uyumlu olmasi siirin giizelligini dogurur, goriisiinii savunur. Sairin siirlerini bir
cirpida soylenmis gibi olgunluga eriserek yazmasi gerektigini diisiinlir ve bunu yaptig1 icin
kendiyle 6viiniir. Ayrica siirdeki anlamin baska sairler tarafindan séylenmemis ve bulunmamis
olmalidir. Ona gore siirde asil olan manadir. Galib, ¢cok ince ve derin hayallere dayanan Sebk-i
Hindi tarzini 6rnek alirken bir taraftan da klasik edebiyatin mistik mazmunlarini islemistir.
Derin hayaller yaninda kullandig1 yalin kelimeler, isim ve sifat tamlamalari ve birlesik sifatlarla
oriilmis ifade tarzlarina sahiptir. Onda eskiden gelen ve tekrarlanan pek ¢ok mazmun ve sekil
vardir. Fakat Galib olaganiistii yeniliklerin pesindedir. Galib, mesnevi ve gazel yazmada basarili
bir sairdir. Biitiin sairlere meydan okur ve kendi siirine diger sairlerin rakip olamayacagini dile
getirir (Kaplan, 2007, s.456-463).

Seyh Galib’'in edebi kisiligi, 6zellikle “Divan” ve “Hiisn i Ask” gibi eserlerinde belirgin bir
sekilde ortaya ¢cikmaktadir. Eserlerinde, dogu edebiyatinin zengin imgelerini, Farsca ve Arapca
terimleri ustalikla kullanarak harmanlamistir. Galib’in tislubu, 6lgtli bir ahenkle bezeli, derin

bir tasavvufi aski dile getirdigi bir anlatim tarzina sahiptir.

Seyh Galib eserlerinde ask, doga ve varlik-yokluk gibi evrensel temalar1 islenmekle kalmamis,
ayni zamanda kisisel duygularini ve igsel ¢atismalarini da yansitmistir. Mevlevilik ile olan
baglari, eserlerinin tasavvuf yoniini giiclendirirken, eserlerinde ayni zamanda dénemin siyasi

ve sosyal yapisina dair gozlemlerine de yer vermistir.

Galib, donemin onemli kiiltiirel figiirleriyle olan iligkileri sayesinde edebi kimligini
gelistirmistir. III. Selim ile olan dostlugu, onun sanatina ve edebiyat diinyasindaki konumuna
katki saglamistir. Bu baglamda, Galib’in selamlasma kasideleri ve siirleri, padisahin

bilgilendirildigi ortamlarin edebi muhtevasini yansitmistir.

Seyh Galib, donemin tasavvufi, edebl ve kiiltlirel 6zelliklerini yansitan eserleriyle Tiirk
edebiyati acisindan 6nemli bir kazan¢ yaratmis ve sonraki kusaklara ilham vermistir. Bu
baglamda, onun edebi mirasinin her yoniiyle arastirilmasina ve korunmasina devam edilmesi

gerekmektedir.
1.2. Eserleri

Kaynaklarda Seyh Galib’in bes eseri hakkinda bilgi verilir. Bunlar “Divan”, “Es-Sohbetii’s-
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Safiyye”, “Serh-i Cezire-i Mesnevi”, “Tezkire-i Suara-y1 Mevleviyye” ve “Hiisn i Ask” tir.



Bunlardan en 6nemlisi “Divan”1 ve “Hiisn i Ask” adli mesnevisidir. Ayrica “Tezkire-i Suara-y1

Mevleviyye” adli eseri Golpinarli'ya gore Esrar Dede’ye tamamlattirilmistir.
1.2.1. Divan

Seyh Galib Divan'im1 1781 yilinda, 24 yasindayken bitirir. Divan’'inda c¢ok cesitli vezinlerde ve
klasik nazim sekillerinde siirler yazmistir. Galib benimsedigi Sebk-i Hindi ekoliiniin de bir
0zelligi olarak, mahallil soyleyislere atasozleri ve deyimlere, 6z Tiirkce kelimelere siirlerinde
bolca yer verir. Ayrica eser, III. Selim doneminde yapilan Nizam-1 Cedid reformlariyla ilgili cok
fazla sayida kaside ve tarihleri barindirmasiyla sosyal ve siyasi tarih bakimindan énemli bir
kaynaktir. Eser Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Genel Kitapliginda Esrar Dede’nin istinsah edip
Seyh Galib’in kontroliinii yaptigi 1794 tarihli bir niishas1 bulunmaktadir. Seyh Galib Divani yeni
harflerle nesri Okgu (1993) ve Kalkisim (1994) tarafindan nesredilmistir (Usluer, 2013).

1.2.2. Es-Sohbetii’'s-Sifiyye

Galib yazdig1 bu Arapca serhte Mevlevi adap ve kurallarini, Mevlevilik hakkindaki énemli
bilgileri verir. Galib Es-Sohbetii’s-Safiyye’yi 1789’da seyh olmadan 6nce yazar (Oner, 2018, s.
11). Kése¢ Ahmet Dede’nin, Er-risdletii’l-Behiyye Fi tarikati’l-mevleviyye adli risdlesine tahgiyedir.
Eser, Arapcadir. Tiirk Dili ve Edebiyati dergisinde cikan bir makaleden, sézii gecen eserin Uskiidar
Mevlevihdnesi’'nin son seyhi Ahmet Remzi tarafindan Tiirkce 'ye cevrilmis oldugunu 6greniyoruz
(Okcu, 1993 5. 7).

1.2.3. Serh-i Cezire-i Mesnevi

't

Yusuf Sine-Cak’'in “Cezire-i Mesnevi “sinin serhidir. Galib bu eserin alt1 cildinden konu ve anlam
bakimindan uygun olan yiizer beyit segerek alt1 boliim olarak diizenledigi basta dokuz beyitlik
mesnevi tarzinda ve mesnevi vezninde bir baslangi¢, sonda bes beyitlik bitis bolimiinii
ekleyerek olusturur. Galib heniiz basilmamis olan bu eserini, 1789’da Kulekapisi dergahina
seyh olmadan 6nce, Siitliice’deki evinde serh etmistir (Okcu, 1993, s. 7).

1.2.4. TezKkire-i Suara-y1 Mevleviyye

Seyh Galib, Mevlevi sairlerin hayatlarin1 kisaca yazip bazi sairlerin siirlerinden 6rnekler
vermistir. Galib bu yarim eserini dervisi Esrar Dede’ye tamamlattirarak "Tezkire-i Suara-y1
Mevleviyye"yi olusturmustur. Bu eserde Galib’in bagli bulundugu Mevlevilik ile ilgisi
bulunmayan sairlerin siirleri de yer almaktadir (Golpinarli, 2011, s. XXXVI).

1.2.5. Hisn i Ask

Seyh Galib asil liniinii Hiisn U Ask ile saglamistir. Eser Galib’in {istiin sairlik yetenegini
gostermek i¢in yazilmasina ragmen yalnizca bununla kalmamis, edebiyatimizda hem icerik

hem tislup bakimindan asilamayan bir eser konumuna gelmistir.

Galib eserini yazma sebebini Hiisn it Ask’in Der Beyan-1Sebeb-i Te’lif boliimiinde anlatir. O usta

sairlerin oldugu bir meclise girer. Bu meclisteki sairlerin hepsi genctir ve ellerinde eserleri ile



cesitli konularda, siir, bilgi, hiiner, nazim, nesir, musiki (vd.), sohbet etmektedirler. Mecliste
Nab?'nin Hayrabad adl eseri ¢ok oviiliir ve bu eserin benzerinin yazilmasinin mimkiin
olmadig: ima edilir. Galib ise eserin Feridiiddin-i Attar'in ildhinAme adli eserine ekleme
yapilarak yazildigini, orijinal bir eser olmadigini, Nabinin eserde hirsizlik isini stsli
gosterdigini, onun zevki oksayan bir sanatinin olmadigini séyler. Tiirlii itirazlar eder ve bunlari
ispat eder. Bunun tzerine meclistekiler Galib’in bu davasini ispat edecegi bir eser yazmasini
soyler. Galib 'de eserini yazmaya baslar (173-239).

Hiisn i Ask 2041 beyitten meydana gelen bir mesnevidir. Eserdeki tardiyelerle beraber toplam
2101 beyte cikmaktadir. Eserin tevhid kisminda 18, na’t kisminda 24, miracname boliimiinde
94, evliyaname boliimiinde 18, kendi 6nderini anlatis kisminda 18 ve sebeb-i te'lif béliimiinde
67 tane beyit vardir. Hiisn i Ask’ta bu beyitler haricinde her biri 6 bentten olusan beser dizelik
4 adet de tardiye bulunmaktadir. Mesnevi 127 adet basliklar halinde verilmistir.

Tirk edebiyatinin ediplerinin ortaya koydugu gibi Hiisn i Ask da besmele ile baslamaktadir.
Eserin devaminda klasik Tiirk edebiyatina uygun tevhid kismi bulunmaktadir. Mesnevide
Tanrr'ya 6vgliden sonra “Der Na’t-i Nebevi ve Evsaf-1 Latif-i Mustafavi Salla’llahii Teala Aleyh”
baslikli boliimde Hz. Peygamber’in 6vgiisii ile glizel sifatlarinin anlatimi vardir. “Der Menkabet-
i Mi'rac-1 Serif-i Nebevl ve Mu'cize-i Bahire-i Mutafavi” basligiyla verilen boliimde ise Hz.
Peygamber’in mira¢c hadisesi ve diger mucizeleri verilmistir. Galib “Der Vasf-1 Candb-1
Hudavendigar Kuddise Sirruhu” kisminda ise kendisine 6rnek aldig1 Hz. Mevlana’ya ovgiiler
soyler. “Der Zikr-i Pisva-y1 Hod” bashg altinda ise ilk egitimini aldig1 6nderi, babas1 Rasid
Efendi’yi anarak ovglilerde bulunur. “Der Beyan-1 Sebeb-i Te'lif” te eseri kaleme alis sebebini
aciklar. Bu boliimlerden sonra Hiisn i Ask hikdyesini “Agaz-1 Dastan-1 Beni Mahabbet”
basligiyla anlatmaya baslar. Hikdyeyi anlattiktan sonra “Fahriyye-i Sa’irdne” bashgi altinda
kendi sairligiyle 6viinmiis, poetikasini ortaya koymustur. Ardindan “Hakikat-i Hal ve Hatime-i

Kitab” boliimiiyle mesnevisini bitirirmistir.

Eserin konusu insan-1 kdmil olma yolundaki ¢ekilen zorluklar ve sonunda ulasilan ilahi asktir.
Galib eserde bir nevi kendi seyr u stilukunu anlatir. Goriiniiste Hiisn ile Ask’in beseri askin
konu edinen fakat asil anlatilmak istenenin tasavvufi aska erismek oldugu eser, tirli
sembollerle ortiilii bir anlam sergiler. “Hiisn i Ask mesnevisi her hdliikarda bir tasavvuf
metnidir. Insanin kopus ve éze doniis macerasinin geleneksel mesnevi formatinda masalimst ve
diinyevi motiflerle bezenerek hikdye edilmesidir.” (Gultekin, 2011, s. 179).

Galib eserinde hem klasik edebiyat unsurlarindan hem tasavvuftan hem de yeni bir tarz olan
sebk-i hindi akimindan beslenmistir. Ayrica eserde mahalli sdyleyisler, atasozleri, deyimler,
anlagilir bir dil 6zelligi gosteren sozciiklerle oriilii beyitler bulunmaktadir. “Sebk-i Hindi’nin
yeni buluglariyla eski mazmunlari isleyen, fakat gercekten de hem tasavvuf hem siir bakimindan
tesiri altinda kaldigi eserleri bile yapici biinyesinde eriten, bu suretle de tek kalan bir eserdir.”
(Okcu, 1993, 5. 7).



Hiisn i Ask’in bircok yazma niishasi bulunmaktadir. Bir kismi Galib’in divaninin sonunda, bir
kismi da ayri olarak istinsah edilmistir. Siilleymaniye Kiitiiphanesinde bulunan niisha (Halet
Efendi, (nr. 171) Seyh Galib’in kendi yazisiyladir. Ayni kiitliphanedeki yine ayni béliimde
bulunan iki nlishanin yaninda (nr. 679-680) dort tane niishasi daha vardir (Diglimlii Baba, nr.
418; Hiisrev Pasa, nr. 502; Hasan Hiisnii Pasa, nr. 418; Hact Mahmud Efendi, nr. 3642). Eser
ayn1 zamanda Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde bulunan Seyh Galib divanlarinin (TY, nr.
1368, 1635, 1996, 5519, 5531) sonunda da yer almaktadir. Mesneviilk olarak Galib’in
divaniyla birlikte Bulak’'ta basilmistir (1252). Sonrasinda Ebiizziya Tevfik (Hiisn i Ask, Eser-i
Galib Dede, Istanbul 1304) ve Tahiriilmevlevi (Tahir Olgun) (Hiisn ii Ask, istanbul 1339, 1341)
tarafindan da yayimlanmistir. 1884 yilinda Haver dergisinde de ek olarak verilmis ama

tamamlanmamustir (TDV islam Ansiklopedisi, s. 31).

Hiisn i Ask’in birden fazla gevirisi yapilmistir. Bunlardan ilki Ahmet Cevat (Emre)’in “Hiisn ve
Ask” (1932) adli gevirisidir. Muhammed Nur Dogan’a gére bu ceviri eksik ve hatalidir. Ikici
ceviri Vasfi Mahir Kocatiirk tarafindan 1994 yilinda “Seyh Galip-Hiisn ii Ask” adiyla yapilan
ceviridir ve bu da Dogan’a gore eksik ve hatalidir. Abdiilbaki G6lpinarli 1968’de eserin
tipkibasimini, yeni harflerle okunusunu, nesre cevirisini, metinle ilgili bir sozliilk ve eser
icerisindeki iliskili yerlerle alakali aciklamalar kismini vermistir (Dogan, 2020, s. 9-11).
Golpinarh ayrica “Seyh-Galib Segmeler ve Hiisn i Ask” (1976) adli eserinde Hiisn i Ask’in 6zeti

yer alir:
Hiisn i Ask’in 6zeti soyledir:

Araplar arasinda Muhabbetogullar1 denen bir kabile vardir. Bir gece bu kabile ulularindan
birinin oglu, digerinin kizi dogar. Dogduklar: gece sira dis1 gok ve yer olaylar1 meydana gelir.
Ayni gecede dogan bu iki cocuga "Ask" ve "Hiisn" adini verilir. Kabile bu iki ¢ocugu birbirine
nisanlar. Hiisn ile Ask, okuma ¢agina geldiginde "Edeb" adli mektepte Cilginlik Mollasindan
ders almaya baslarlar. Aralarindaki sevgi, bu mektepte baslar. Mektepte ders anlatilirken onlar
birbirini seyreder.

Daha sonra Hiisn, Askr gizli gizli izler. Hiisn ile Ask, icinde Feyiz Havuzu bulunan Mana
Mesiresini gezmek icin gezintiye ¢ikarlar. Mana Mesiresinin sofrabasisi Sithan, her seyi bilen
bilge bir ihtiyardir. Siihan ikisinin arasindaki aski anlar. Fakat kabile icinde "Hayret" adinda
cesur bir adam vardir. Kaza ve kaderden Hiisn ile Ask’in birbirine tutuldugunu haber alinca
aralarina ayrilik engeli sokarak birbirlerine bakamamalarini emreder. Hiisn ile Ask ayrilirlar.

Hiisn Hayret'i tenha bir yerde sikistirip kavga etmeyi hayal ederken Siihan yetisip engel olur.

Hiisn ile Ask Siihan vasitasiyla mektuplasir. Hiisn Ask’tan uzak kalinca tizlintiiden hasta olur.
Dadis1 Ismet ona teselli vererek iiziilmemesi, bu kadar kendisi yipratmamasi igin tiirlii
bahanelerle onu avutmaya ¢alisir. Dadisinin gayretleri sonrasinda Hiisn siik{ita erisir. Stithan
olup biteni Ask’a anlatir. Bu kez de isler tersine doner ve Ask aglayip inlemeye, feryat ve figan

etmeye baslar. Ask’in lalas1 Gayret bu duruma engel olmaya, onu sakinlestirmeye calisir fakat



basarili olamaz. Gayret'in Onerisi ile Ask Hiisn'li kabilenin ileri gelenlerinden ister. Kabile
ululari Ask ile alay eder.

Sonrasinda Ask’in Kalb tilkesine gidip oradaki kimyay1 getirmedik¢e Hiisn'e kavusamayacagini
soylerler. Bu yolda bin cesit beld bulundugunu, bin bash rengarenk bir ejderhanin, ates
denizinin, o denizden ge¢mek icin mumdan yapilmis gemilerin, bin yillik Gam Harabelerinin,
cesit cesit cinlerin, devlerin, gulyabanilerin, karanlik gecelerin, asilmaz ¢6llerin bulundugunu
soyleseler de Ask yaninda Gayret ile tiirlii belalar1 kabullenerek yola koyulur. Ask ile Gayret
daha ilk adimda derin bir kuyuya diserler. Kuyuda bir dev vardir. Etlensinler de sonra onlari
yiyeyim, diye Ask ile Gayret'i hapseder. Siihan yetiserek gelir ve kuyunun dibinde, iistiinde ism-
i a'zam yazili olan bir ip oldugunu, cinlerin bundan haberleri bulunmadigini, onu bulup
cikmalarin séyler. Ipi bulup kurtulurlar. Fakat bu seferde yollari Gam Harabesine ¢ikar.
Burada sert bir kis gegmektedir. Derken orada bulunan biiyiik bir ates gortirler. Atesin icinde
korkung bir cadi bulunmaktadir. Cadi Ask ile evlenmek ister. Cad1 istedigini alamayinca Ask ile

Gayret'i carmiha gerer.

Haftalarca orada asili kaldiktan sonra Siihan imdatlarina yetisir. Ask'a, Hiisn'iin adin
hatirladigi igin cadinin 61diigiini, Hiisn'tin ona bir ah kilic1 bir de Askar adinda at hediye ettigini
soyler. Askar’a binerek tekrar yola koyulurlar. Gam Harabelerini at ile hizla gegerler. Gecerken
devlerle, gulyabanilerle, vahsi hayvanlarla savasirlar. Derken yollarina ates denizi ¢ikar. Ates
denizinin tizerinde mumdan yapilmis gemiler vardir. Onun iizerinde de gemiye binenleri yiyen
cinler bulunmaktadir. Cinler, onlara gemiye binmelerini teklif eder fakat durumu anlayip
gemiye binmezler. Ask caresizce orada beklerken Askar beklememesi gerektigini soyler. Ask
atina biner ve ucarak oradan gegerler. Gayret de ucarak onlarla beraber gecer. Ask Cin sahiline
varir. Ask hayranlikla bahgeye bakarken Siihan papagan kiligina girerek haber getirir.

Ona Hiisriiba adl bir kizin gelecegini, bu kiza asik olacagini ve Hiisriiba’nin onu Zatussuver
Kalesi'nde hapsedecegini, onu sikintilara sokacagini sdyler. Basta buna inanmasa da Hiisn'e
cok benzeyen Hiisriiba’y1 goriince ona asik olur. Bir boliik huri bir taht getirir. Hiisriiba tizerine
oturur. Ask’t da yanina emreder. Bir eglence meclisi tertip edilir. Derken Hiisriiba Ask’in ah
kilicin1 da alarak gozden kaybolur. Gonlii yaralh bir halde beklerken Siihan sitliin kiliginda
gelerek Hiusriiba'nin Cin padisahinin kizi oldugunu, kin timsali oldugunu ve onu Hiisn
sanmamasi gerektigini soyler. Hiisriiba tekrar gelir ve Ask yine ona kanarak onunla beraber
Zatussuver Kalesi'ne giderler. Orada Hiisriiba ile birlikte kalenin kapisi da ortadan kaybolur.
Askar’a binip oradan uzaklasmaya calissalar da yine kalenin i¢inde ge¢miste yasadiklarini

yasarlar.

Kalede hapis kaldiklarin1 anladiklarinda Siihan biilbiil kiliginda gelerek kaledeki mahzende
bulunan hazineyi alarak kaleyi atese verirse oradan kurtulacaklarini séyler. Ask dedigini yapar
ve oradan kurtulur. Ask orada hem ah kilicint hem de dua okunu bulur. Ask yine yollara diiser.
Perisan bir halde devam ettigi yollarda bitin ve zayif dliser. Perisanlig1 son noktaya vardiginda

Siihan yash bir tabip kiliginda gelir ve eger ona giivenir yoldaslik ederse onu Kalp Kalesi'ne
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gotilirecegini soyler. Gayret orada kaybolur. Siihan, Ask't alip Kalp Kalesi’'ne gotiiriir. Kalenin
bir yani denize, bir yan1 yemyesil bir bahc¢eye bakar. Her tarafinda bes kapisi bulunan kalenin
her kapisinda bekciler beklemektedir. Cesit ¢cesit renklerde kiyafetler giyinmis 151k miijdecileri

gelir. Ortaya 1siklar sacan bir tahtirevan gelir.

Uzerine Siihan ile Ask oturur. Isik miijdecileri Ask’1 alarak etrafi dolastirmaya karar verir. Ask
koskiin disinda Sithan’t beklerken biiyiik bir ses duyulur. Ansizin bir perde ag¢ilir ve Siihan,
Gayret, Ismet, Hayret ve Cilginlik Mollas1 ona hizmet etmek icin gelirler. Siihan tiim olup biteni
Ask’a anlatir. Buranin Mana Mesiresi oldugunu, ona yardim edenin kendisi oldugunu, Hiisn’iin
Ask, Ask'in da aslinda Hiisn oldugunu sdyler. Tiim gercekleri anladiktan sonra Hayret, Ask"

alip Hiisn'e gotiirtir. Vuslat perdeleri bir bir agilir. Hikdye burada biter ve sonunu bilen yoktur.
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2. BOLUM
HUSN U ASK’TA HALK EDEBIYATI UNSURLARI

Halkin sozlii ortamlarda olusturdugu ve icerisinde kiiltiire ait 6zellikleri barindiran hikaye,
masal, bilmece, alkis, kargis gibi tiirler halk edebiyatina ait eserlerdir. Halk edebiyati, klasik
edebiyatin disinda kalan saz ve tekke siiri tliriinden ferdi mahsullerle malzemesi dile dayal
olan atasozii, destan, efsane, masal, halk hikayesi, bilmece, fikra, tiirkii, mani, ninni, agit gibi ilk
soyleyeni belli olmayan eserlerdir (Elgin, 2004, s. 1). Halk edebiyati, halkin s6zlii ve yazih
kiiltir ortaminda olusturdugu triinlerdir. Bu tiriinleri, anonim ve sdyleyeni belli olan seklinde
siniflandirmak mimkiindiir. Anonim olan tiirler, genellikle, masal, tekerleme, tiirkii vd. iken
soyleyeni belirli olan tiirler, cogunlukla asik, meddah veya hekatgilar tarafindan belirli icra
ortamlarinda anlatilan destan, halk hikayesi veya asik siirleridir. Calismaya konu olan Hiisn i
Ask’in halk edebiyati tiirleri icinde biiyiik benzerlik tasiyan tiirii ise halk hikayeleridir.

Arapca ’'da kissa ve rivayet anlamlariyla kullanilan, sonrasinda eglendirmek icin taklit
anlaminda ifade edilen hikaye, gercek ya da hayali olaylarin 6zel ifadelerle nakil veya tekrari
demektir (Elgin, 2004, s. 444). Bu anlamda halk edebiyati tiirii olarak yer alan halk hikayeleri

16. ylizyildan itibaren Tirkiye sahasinda goriilmeye baslanir.

Calismaya konu olan Hiisn i Ask mesnevisi, halk edebiyatinin bir tiirii olan halk hikayeleri ile
konu ve sekil yoniinden pek ¢cok benzerlik gosterip gostermedigi asagida tartisilacaktir. Bu
bakimdan ¢alismada Hiisn i Ask mesnevisinin halk hikayesi 6zellikleri, sekil ve muhteva,

epizotlar1 ve motifleri, incelenecektir.

2.1. Hiisn i1 Ask ve Halk Edebiyat: Tiirleri

Halk hikayelerinin mensur kisimlarinda atasézlerinden ve deyimlerden yararlanilmaktadir.
Sebebi anlatimi kuvvetlendirmek, gelenegi aktarmak gibi islevlerle anlatiya katki saglamaktir.
Hikaye icerisindeki atasozleri, gegcmis degerleri ve toplumsal iliskileri glinimiz kiiltiiriintin

icinde bizlere aktarmasi bakimindan ayr1 bir isleve sahiptir (Basgoz, 2012, s. 121-122).

Elgin’e gore halk edebiyati nesir anlatim tiirleri icerisinde yer alan, efsane, masal, halk hikayesi,
fikra, bilmece, tekerleme, atasozleri ve deyimler, alkis ve kargislar, halk tiyatrosu, (El¢in, 2004,
s. VIII) basliklarinin her biri Hiisn @i Ask mesnevisinde incelendiginde fikra, bilmece ve halk
tiyatrosunun yer almadig1 gortliir. Calismada bu ii¢ tiiriin disinda yer alanlar sirasiyla eserde

incelenecektir.

Halk edebiyati tiirleri manzum ve mensur olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Manzum ve mensur
tiirlerden masal, efsane, menkibe, tekerleme, atasozii, deyim, alkis, kargis, ninni ve tiirkii Hiisn
U Ask icerisinde tespit edilen tiirlerdir ve asagida verilmistir. Hiisn i Ask mesnevisi halk
edebiyat1 tiirleri icerisinden halk hikayelerine daha ¢cok benzerlik gosterdigi icin en sonda

detayli incelenecektir.
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2.1.1. Masal

Halk hikayeleri anlati geleneginin belki de son halkasi olmasi dolayisiyla kendisinden dnceki
diger tiirlerin 6zelliklerini ve 6rneklerini barindirir. Ozellikle olaganiistiiliikler masal tiirii ile

benzerlik gosterir.

Masali anlatan kisi masalin1 sinir tanimaz hayal giiciiyle, olaganiisti kisilerle ve olaylarla
doldurur. Masalarin egitme, 6gretme, bilgi verme islevleri vardir. Masal tekerlemelerle baslar.
Bu tekerlemeler akil almaz seriivenlerden, garip, giildiiriicli, mantik dis1 68elerden olusur.
Tekerlemeler dinleyicileri masalin diissel ve gercekdisi diinyasina hazirlar (Boratav, 1982, s.
276).

Masal, bilinmeyen bir yerde, bilinmeyen sahislara ve varliklara ait hadiselerin
macerasl, hikayesidir... Kokli gelenege bagli, kolektif karakter tasiyan hayali-
gercek, miicerret-miisahhas, maddi-manevi birtakim konu, macera, vaka, problem,
motif ve unsurlar nesir dili ile vakit gecirmek, insanlar1 eglendirirken terbiye
etmek dusiincesinden hareketle, hususi bir uslupla anlatiir veya yazilr.
Umumiyetle kadinlar tarafindan anlatilan ve sonradan bir kismi meraklilarca
yazlya gecirilen mahsullerdir (Elgin, 2004, s. 368-369).
Hiisn G Ask’ta dogrudan masal anlatilmamasina karsin beyitlerde mesel kavrami, ayrica

masalin ad1 “Sincabin Koski” ve 6zelligi olarak da sevgiliyi uyutmak icin séylendigi belirtilir.

Isterdi ki yari ede der-hab
Séylerdi meselde kdh-1 sincab (574)

(Sevgilisini kendinden gecirtecek tath tatli masallar soyler, “Sincabin Késki” hikayesini

anlatarak onu uyutmak isterdi.)

Bu beyitte “Sincabin Koéskii” masalina yer verildigini gériilmektedir. Eser icerisinde masal
acikca anlatilmasa da masalin hatirlatmasi yapilmistir. Sincabin Kdskii masalini Hiisn sevgilisi

Ask’a anlatir. Amaci sevgiliyi uyutmak ve onu uyurken izlemektir.

Ayrica mesnevinin ilerleyen béliimlerinde kuyuya diisme, devle karsilasma, Cin-i macin, cadi

gibi masal unsurlar1 bulunur.

Ask, Kalp Ulkesine dogru yolculuga ciktiginda daha ilk adiminda bir kuyuya diiser. “Sifat-1 Ch
u Div ve Ser-giizest-i U” (Kuyu ile Devin Tanimlar1 ve Ask’in Basindan Gegenler) bashgiyla
gecen kisim ile Mevlana'nin Fithi M3 Fih eserinde gegen kuyu hikayesi arasinda benzerlikler

bulunmaktadir. Mevlana’nin eserindeki hikaye soyledir:

Tanri sirrini kutlasin, Mevlana Semseddin buyurur, anlatirdi. Biiyiik bir kervan bir
yere gidiyormus. Cole diismiisler. Ne bir mamurluk bulmuslar ne bir icim su.
Derken ansizin bir kuyuya rastlamislar; fakat kovasi yokmus. Bir kab elde ederler,
ip bulurlar. Kaba baglayip kuyuya sallarlar. Cekince bakarlar ki ip kesilmis kova
yoktur. Bir kap daha bulup sallarlar. Cekince bakarlar ki ip kesilmis, kova yok. Bir
kap daha bulup sallarlar. Gene ip kesilir. Derken kervandan birini iple kuyunun
dibine indirirler, o da ¢ikmaz, orda kalir. Kervanda akilli biri varmis; o, ben ineyim
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der. Onu sallarlar. Kuyunun dibine varmasi yaklasinca korkung bir Zenci karsisina
cikar. Akilli adam, bundan kurtulmama imkéan yok, bari aklimi basima devsireyim,
kendimi kaybetmeyeyim, bakalim, basima ne gelecek der. Zenci, uzun masal
soyleme der, tutsagimsin benim, dogru cevap vermedik¢e hicbir seyle
kurtulamazsin. Adam, buyur der. Zenci, yerlerden neresi daha iyidir diye sorar.
Akilli adam, kendi-kendine tutsagim, caresizim onun elinde; Bagdat desem yahut
baska bir sehri séylesem belki onun yerini kinamis olurum der. Insana nerde bir
es-dost bulunursa orasi daha iyidir; isterse orasi kuyu dibi olsun, orasi daha iyi;
isterse fare deligi olsun, orasi daha iyi diye cevap verir. Zenci, begendim-begendim,
kurtuldun; diinyada bir tek adam var, o da sensin; Simdilik seni biraktim-gitti;
senin yiizlinden 6biirlerini de 4zad ettim. Bundan bdéyle hi¢ kan dékmeyecegim.
Diinyadaki biitlin insanlar1 senin sevginle sana bagisladim der. Sonra da biitiin
kervan halkini suvarir, kandirir. Simdi bundan maksad, anlamdir; bu anlami bir
baska ¢esit soyleyebilmek de miimkiin, fakat mukallid, ancak su sekli goriir; onlara
s6z soylemek glctiir. Simdi bu sozii baska bir érnekle soylesen de duymazlar
(Mevlana, 1959, s. 72).
Hiisn i Ask’ta Ask’in engellerinden biri de yukaridaki hikaye olarak karsimiza cikar. Ask ve
Gayret, limitsizlik ve matem hazinelerinin bulundugu dipsiz, 6tesi olmayan bir cukura diiser.
Yillarca, aylarca kuyunun iginde yiiriirler ve en sonunda kuyunun dibini bulurlar. Bu dert ve
bela kuyusunda bir dev yatar. Cirkin, pis kokulu ve sarhos devin sayisiz askeri vardir. Askerler
Ask ve Gayret'in ayaklarina kement vurup siiriikleyerek devin huzuruna getirir. Dev onlarla
alay ettikten sonra Ask o6fkelenir. Dev onlari etlensinler de sonra bir giizel yeyiversin diye
hapse atar. Sithan yetiserek kuyunun dibinde bir ip oldugunu, tizerinde yazili olan ism-i azam
ile korundugunu ve eger ona simsiki tutunurlarsa oradan kurtulabileceklerini sdyler. Sithan’in

dedigini yaparak oradan kurtulurlar (1258-1308).

Her iki anlatida da bir kuyu tasvirinin bulundugunu gériiliir. Bu kuyu igerisinde Fihi Ma Fih'te
zenci varken Hiisn (i Ask’ta dev vardur. Ikisi de asilmasi gereken bir engeldir. Ayn1 zamanda
kuyudaki ipin varligi her ikisinde de ortaktir. Kuyudan kurtulus i¢in yardimci kisiler ise birinde
“akilli kisi” iken digerinde “Stihan”dir. Siihan’in 6zelliklerinden biri de akilli ve bilge olmasidir.
Kahramanin karsisina ¢ikan engel niteligindeki kuyu, mekansal ve mekandaki varliklar, masal
anlatma gelenegine gore olagantsti 6zellikleri ile anlatilmistir. Kuyu ve kuyuda yasananlar,

anlatiya carpicilik ve canlilik katan bir masal formuyla verilmistir.

Hikaye icerisinde “Der Sifat-1 Seb ve Siddet-i Sitd” (Gece ve Kisin Siddeti Hakkinda) baslikl
boliimde masal 6zellikleri tasiyan bir kisim bulunmaktadir. Burada anlatilanlar olagantistii
ozellikler tasimakla birlikte Gece ve Kis masalin bagkahramani vasfindadirlar. Bu iki kahraman
karanlik bir ¢élde yollarin1 kaybederler. Karanlik ile kar yakinlasmalarindan meydana gelen
olagan dis1 durumlar anlatilirken kisin yoklugunda olacaklara da deginilmistir. Anlatilanlar
masalsi bir sekilde verilmistir (1325-1370).

Kar ayn1 zamanda eski Tiirk edebiyatinin en 6nemli motiflerindendir. Kar temizligin ve safligin
sembolii olmasiyla eski Tiirklerin edebiyatinda yer almistir (Ogel, 1995, s. 275). Eski
Tiirklerden beri edebiyatta kullanilan kis, kar ve onun 6zellikleri s6ziinii ettigimiz masalda da

kullanilmistir. Masalda kisin beyazligi, aydinligi, temizligi ile gecenin karanligi arasinda bir
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zithik ilgisi kurulmustur. Uzun kis gecesinde yagan kar ve karanlik beyaz-siyah, aydinlik-
karanlik, temiz-kir vb. zithiklarin bir nevi catismasidir. “Seb-i yeldd, yilin en uzun gecesidir. 21
Aralik’t 22 Aralik’a baglayan bu gece uzunlugu ve karanligi nedeniyle sevgilinin saci ve dsiklarin
istirabint anlatir. Asik geceler boyu aglayip inler. Bu yiizden bu geceye seb-i hicrdn da denir.”
(Uzun, 2015, s. 365).

Seb-i yelda en uzun gece olmasi sebebiyle Ask’in 1stirap ¢ekmesi icin uygun bir zamandir. Onun
icin kar aydinlik Hiisn'li temsil ederken gece ise ayrilik acisini temsil etmektedir. Anlatiya

carpicilik katmak icin verilen bu kisim, masalsi 6zellikler tasimaktadir.

Ask’mn yolculugu devam ederken “Residen-i Rah-1 U Be-Derya-y1 Ates” (Ates Denizi Uzerindeki
Mumdan Gemiler) adli masaldan bahsedilmistir. Daha 6nce Ates denizi lizerindeki mumdan
gemiler hikayesini duyan Ask’in éniine ansizin ates denizi ¢ikar. Oyle bir ates ki, tiim diinyay1
sarmis, bela tufani gibi, cehennem atesi gibi bir atestir. Bu denizin iizerinde seyreden govdeleri
kirmizi, alev goriiniislii, tabuta benzer, mezarlarda yanan mumlardan imal edilmis mumdan
gemiler vardir. Gemilerin iginde ise ¢ok sayida dev bulunmaktadir. Ates onlara zarar
vermemektedir. Gemileri hava lizerinden yiirtitiirken birgok ahmagi bununla avlayarak gemiye
binenleri o6ldiiriirler. Devler Ask’1t gemiye cagirirlar fakat Ask sabrederek hemen gemiye
binmez. Ask'in at1 Askar ona neden bekledigini sorar. Ask bu atesle basa ¢ikamayacagini
soyleyince Askar tereddiit etmeden kanatlanip atese dalar. Onun yaninda kanat a¢an Gayret,
Ask ve Askar boylece oradan gecerek kurtulurlar (1548-1604). Ates Denizi Uzerindeki
Mumdan Gemiler, icerisinde devlerin bulunmasi ile masalsi 6zellik gostermektedir. Ates Denizi
ve lizerinde bulunan mumdan yapilmis gemiler, ¢arpici bir anlatim yakalamak i¢in verilmistir.
Ayn1 zamanda kullanilan benzetmeler ve tasvirler cehennemi ve cehennem azabini
hatirlatmaktadir. Bu yoniiyle Ask’in azaptan kurtulusunun akilli ve sabirli davranmasi masal
ile beraber carpici bir anlatimla verilmistir. Burada masalin kullanilma islevi, Ask’in oradaki
sinavina dikkat ¢ekmektir. Ayrica Ask’in atinin adinin Askar olmasi, kanatlarinin olmasi ve

konusmasi Galib’in halk anlati gelenegine hakim oldugunun gostergesidir.

Toplumumuzda ata verilen deger ve at sevgisi binlerce yil 0Oncesine

dayanmaktadir. Tirk mitolojisine gore at, Tanrilari gormis onlara yakin olmustur.

Kainatin sirlarina vakiftir. Ayni1 zamanda insanlara da yakindir. Onlarin iyiligine

yardimci olmustur. Bu temel inanislarin sonucu at Tiirk toplumunda dost, sirdas,

arkadas, yardimci 6zelliklerini bugiine kadar korumustur. (Giirsoy-Naskali, 1995,

s. 94).
Eserde Ask’in en biiyiik yardimcilarindan biri ati Agskar’dir. Askar sahip oldugu unsurlar
bakiminda masalsi 6zellikler barindirmaktadir. At Ask’a Hiisn tarafindan hediye edilir. Bu at
giil renkli, stliin gibi, civa gibi cevik, alev yiizlii, gil endamly, cilveli, gdsterisli, giizel, oldukga
hizli, dag gibi durusu olan, ceylan gozli, aslan g6giisli, siimbiil yeleli, ejderha gibi soluyan, hos
nefesli, sézden anlayan bir doru attir. Tiim bu 6zellikleriyle bir mit unsurudur. Konusma ve
ucma oOzelliklerine sahip olmasinin yaninda akilli ve korkusuzdur. Konusmasi ve ug¢ma

ozelligine sahip olmasi masals1 unsur olarak karsimiza ¢ikar. Ask, Askar sayesinde Gam ¢6liinti
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hizlica asar, ates denizi lizerindeki mumdan gemileri ugarak gecer, Zatussuver Kalesinden
Askar’a binerek uzaklasmaya calisir. Ask’'in yoldasi, sirdasi, dostu olmasi ile engelleri

asmasinda onun yardimcisi olur.

Burada dikkat edilmesi gereken bir husus da atin adinin “Askar” olmasidir. Battal Gazi'nin
atinin adi1 da Agkar’dir. Battal Gazi destanindan bir etkilenme diyebilecegimiz sekilde Battal

Gazi'ye yardimci olan Askar, bu kez Ask’in yardimcis1 durumundadir.

Ask, yolculugu devam ederken bu kez de Cin sahiline varir. “Residen-i Ask Be-Sahil-i Cin”
(Ask’in Cin Sahiline Varis1) basligl altinda verilen bu béliim masal 6zelligi tasimaktadir. Bir
mekan olarak Cin, Tlrk masallarinda siklikla gortilmektedir. Masallarda maceranin gectigi yer
soylenmisse bu, olup bitenlerle gercek bir bagi diisiintilemeyecek bir iilkedir: Tiirk masallarindaki
Yemen, Cin, Misir... gibi memleketler, kolayca gériiliir ki, masallardaki olaylarla gercekten ilisigi
olmayan yerlerdir (Boratav, 2009, s. 15). Hiisn Ui Ask’ta gecen Cin sahili de gercekte olamayacak
ozelliklere sahip bir mekandir. Buranin yolu cennet bahcelerinin baharim1 andirmaktadir.
Yesillikleri derya gibi dalgalanmakta, giil sagan fidanlari sallanmaktadir. Yer ve gok yemyesil,
¢imen tufanidir. Her tarafta cicekler agmistir. Her gonca bir seving bahari gibi goériinmektedir.
Her c¢iy tanesi yagmur yiklidiir. Aycicegi gokyiiziiniin giinesine benzemektedir. Nergis ve
karanfil dolu olan kirlarda en yabani ot giil ve siimbiildiir. Havasi temiz ve hos kokuludur.
Giines 1s1klar1 etrafa bir saat cicegi gibi yayillmaktadir. Cimenlikte pitrak dikenleri vardir. Ask
bu mesireyi goriip siir soyler. Siihan papagan kiligina girerek Ask’a haber getirir.

Burada Cin padisahinin kizi Hisriiba'nin oldugunu, peri yiizli fakat insani 6ldiiren biri
oldugunu ve ona asik olacagini soyler. Daha sonra Zatussuver Kalesine varacagini ve orada
Hiisriiba'nin onu sikintilara diisiirecegini soyler. Ask basta inanmasa da Sithan’in dedikleri
olur. Hiisn’e cok benzedigi icin ona asik olur. Hiisriiba tahta oturup Ask’t1 emreder. Huzura gelen
Ask eglence tertip edildikten sonra hiirmet gorerek Hiisriiba’nin yaninda yer bulur. Fakat
Hiisriiba Ask’in ah kilicini alarak onu birakip gittiginde Ask bahgeye bir bakar ki ne Hiisriiba
var ne peri askerleri ne de huriler. Siihan siiliin kiliginda gelerek Hiisriiba’nin kin timsali
oldugunu ve ona inanmamasi gerektigini soyleyerek tekrar uyarir. Hisriiba tekrar geldiginde
Ask yine ask sarabini iger. Hiisriiba Ask1 Zatussuver’e gotiiriir. Kapi kapaninca Ask ve onunla
gelen Gayret orada hapsolur. Oradan kurtulmak i¢in Askar’a binip gitmek isterler fakat yolda
gecmiste yasadiklarini animsarlar. Bir bakarlar ki kalenin i¢inde yine ayni seyleri yasarlar.
Devaminda Siihan biilbiil kiliginda haber getirir. Kalede bulunan mahzenin i¢indeki hazineyi
alip kaleyi de atese verirse buradan kurtulacagini sdyler. Ask Sithan’in dedigini yaparak oradan
kurtulur (1605-1775).

Tiirk masallarinda gecen Cin ve Cin padisahinin kizi, ona asik olma Hiisn i Ask’ta da vardir.
Siihan'in don degistirmesi, her seyden haberdar olusu, olaganiistii sekilde kaleye varis ve
oradan kurtulus masal unsurlaridir. Anlatimi siradanliga siirtiklememek ve yine cekici

olaylarla anlatimi giiclendirmek i¢cin masal unsurlarindan yararlanilmistir.
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2.1.2. Efsane

Halk hikayelerinde olaylarin inandiriciligini artirmak amaciyla yer yer efsane anlatildigi da

gorilir. Hiisn i Ask’ta da efsane 6rnekleri gortilmektedir.

Kendine 6zgi bir iislubu, kaliplasmis ve kuralli bi¢cimleri olmayan, konusma diliyle yazilan bir
anlati tiiriidiir (Boratav, 1969, s. 107). Grimm Kardesler “Efsane, gercek veya hayali, muayyen
sahis, hadise veya yer hakkinda anlatilan bir hikdyedir.” (Sakaoglu, 1980, s. 4) diyerek efsanenin
ilk tanimlarindan birini yapmistir. Hiisn @i Ask igerisinde “fesdne” (937, 1011, 1038)
kelimesinin gegmesi de anlati tiirlerine birer atiftir. Fesane, efsane kelimesinin eski bir seklidir
(Kubbealti Lugati). Bu kelime yararlanilan Hiisn i Ask cevirisinde masal anlamiyla

gecmektedir.

Hiisn ii Ask mesnevisinde Ask’in zor durumlarinda ortaya ¢ikan, kimi zaman yash bir bilge,
aksakal, kimi zaman bir efsane motifi “don degistirerek” biilbiil, siiliin, papagan gibi kus
formunda gelen Siihan, halk hikayelerindeki “Hizir” gibi kahramanin yardimcisidir. Eserde
Siihan, Hiisn ve Ask’r goriip aralarindaki aski anladiginda sadede kendisi goriiniimdedir. Bir
sure kendisi olarak arabuluculuk yapar. Ask ve Gayret kuyuya diisiip dev onlar1 hapsedince
Siihan “yash bir ihtiyar” kiliginda gelir. Oradan nasil kurtulacaklarini onlara sdyler. Ask ve
Gayret cadi tarafindan ¢armiha gerildiklerinde Sithan ansizin belirir ve onlara yardim eder. Ask
yoluna devam ederken Cin sahiline varir. Stihan “papagan” kiliginda gelir ve Hiisriiba adinda
bir Cin padisahinin kizindan bahsederek Ask’i onun hakkinda uyarir. Hiisriiba Ask ile Gayret’i
Zatussuver kalesine gotiiriir ve kendisi bir anda kaybolur. Burada hapsolduklarini anlayip
sevgilisi Hiisn'i andiginda Sithan bu kez de “biilbiil” kiliginda onlara haber getirir. Kaleyi yakip
mahzendeki hazineyi alarak kurtulacaklarini séyler. Sonra Ask kederden zayif ve bitkin bir
haldeyken Stihan “yagh bir tabip” kiliginda gelerek kendisine yoldas olursa derdine derman
olacagini, kendisini Hiisn’iin gonderdigini soyler. Ask sevinir ve Gayret gozden kaybolur. Isik
ordulari gelir ve Sithan ile Ask Hiisn’lin sarayina giderler. Birden 1siklar sagan bir tahtirevan
gelir ve iizerine Siihan ile Ask oturur. Isik ordular1 Ask’a etrafi gezdirir. Disardayken yanina
Siihan, Gayret, ismet, Hayret, Cilginlik Mollas1 ona hizmet icin gelirler. Sithan miijdeyi vererek
gercekleri anlatir (686-2005).

Yasi diinyadan eski olan Siithan, don degistirmesi, bilgeligi, tiim sirlara vakif olusu, ansizin
ortaya cikmasi gibi 6zellikleriyle halk hikayelerindeki Hizir motifidir. Sithan’in kahramanin en

zor zamanlarinda c¢ikip gelmesiyle olaylarin seyri degismektedir.
2.1.3. Menkibe

Efsane siniflandirilmasinin alt basliklarinda yer alan ve dini efsane olarak da adlandirilan

menkibe, Seyh Galib’in eserinde goriiliir.
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Dini efsaneler ya da velilerle ilgili anlatilan efsaneler “menkibe” bashgiyla
degerlendirilmektedir. Menkibelerin diger efsanelerden ayrilan en 6énemli yani sahsa bagh
olmasidir (Alptekin, 2018, s. 15).

Hiisn i Ask mesnevisi icerisinde bir béliim olarak yer alan yardimci kahramanlardan biri olan
Siihan’in 6zellikleri ve yasayisi menkabe basligiyla verilmistir. “Der Menkabet-i Sithan Ki Han-
salar-1 Niizhet-gdh-1 Ma’'nast” (Mana Mesirecisinin Sofrabasisi Siihan’in Hikayesi) bashigi
altinda verilen menkibede Siihan'in tasavvufi, edebi (s6z) ve alegorik anlamlarla varligi
hikayede yer alir. Sithan geng goriiniimlii ve zeki bir ihtiyardir. Yasi diinyadan eskidir ve ytice
bir kisilige sahiptir. Giizelligin ve askin anlamini bilir. Bilgili, goniil sirdasi, her tiirli bilgiye
hakim, giiclii bir karakterdir. Dogru yolu gostermede ve uyarida bulunmada esi yoktur.
Istediginde goniilleri darlastirir, istediginde ise ferahlatir. Savasi durdurup baris1 saglamaya
glcii yetmektedir. Don degistirerek istedigi her kihiga girebilmektedir. Yolunu kaybedenlere
Hizir gibi yoldas olmaktadir. Emri ile seving ve hiiziin gozden yas olup akar. Oldukca zeki olan
Sithan’a biitiin diinya dlem muhtactir. Herkesin haline gore ayr1 tecelli etmektedir. Istediginde
tim zithklar1 birbiriyle iliskili hale getirebilmektedir (686-707). Eserde Hiisn ile Ask’in
halinden bir sekilde haberdar olarak kavusmalarinda onlara yardimci olmaktadir. Bilgisi ile
onlar1 aydinlatmakta, zor durumda olduklarinda yardimlarina kosarak dogru yolu
gostermektedir. Don degistirerek farkli kiliklarda karsimiza ¢ikar. Sithan’in hayatinin
menkibevi olarak verilmesi, anlatida etkili bir karakter olacagini ve anlatiya islerlik

kazandiracagini gostermektedir.
2.1.4. Tekerleme
Hiisn 1i Ask’ta yer alan halk edebiyati tiirlerinden birisi de tekerlemelerdir.

Daha ¢ok cocuk geleneklerinde yer alan fakat diger tiirlerle (tiirli, ds1k siiri, masal, hikaye vb.)
yakin iliskisi olan tekerlemeler, herhangi bir konudan yoksun, ses oyunlar1 ve uyaklarla
zenginlestirilmis, cagrisimlarla birbirine baglanmis, birbirinden bagimsiz diisiincelerin siir
diizenine uydurulmasiyla siralanmis sozlerdir (Boratav, 1969, s. 145). “Tekerleme”

kelimesinin Hiisn i Ask’ta geciyor olmasi da bir bagka tiire 6érnek teskil etmektedir.
“Bimdri tekerlemeyle yorma.” (1030)

Bu misraida tekerleme tiiriiniin adi gecer ve karmasik, uzun, siislii, kafa karistirici gibi

anlamlara yer verilir.
2.1.5. Atasozii

Yazar ve sairler bir anlatiy1 gliclendirmek, dili etkin bir sekilde kullanmak amaciyla atasozii ve
deyimlere yer verir. Halk edebiyatinin az soézle ¢ok anlam ifade eden bu tiird, halk
hikayelerinde de 6nemli bir yer tutar. Seyh Galib de Hiisn i Ask adli mesnevisinde atasozi ve

deyimlere sike¢a yer verir.
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Divanu Lugati’'t-Turk’'te Arapca “mesel”, Tirkce “sav” sozlerine karsilik gelen atasozleri
edebiyatimizda “darbimesel”, “atalar s6zii”, “meshur s6z” gibi s6zciiklerle anilir. Atas6zleri, bir
ulusun ortak diislince, kani ve tutumunu belirterek yol gosteren ve herkesge dogrulugu kabul
edilen kalip s6zlerdir. Kisa ve 6zl bir anlatima sahiptir ve cogu bir, iki climleden olusur (Aksoy,

1988, s. 132-133). Atasozii tanimlarindan bazilari soyledir:

Atalarimizin uzun denemelere dayanan yargilarini genel kural, bilgece diisiince veya dgiit olarak
diisturlastiran ve kaliplasmis sekilleri bulunan 6z sézlerdir (Aksoy, 1988, s. 140). Aksoy bu

tanimi yaparken Abdurrahman Giizel ve Ali Torun su tanimi yapmistir:

Ik séyleyenlerini belirleyemedigimiz atasézleri, hayat prensibi olacak fikir ve

diislinceleri, din, ahlak, hukuk, iktisat, terbiye, gelenek-goérenek ile tabiat

olaylarindan, teknikten vb. ¢ikacak kurallar1 somuttan soyuta giden bir yolla s6z

ve yaziyla nesilden nesle aktarilan hikmetli climlelerdir (Glizel & Torun, 2003, s.

202).
Atasozleri ulusal varliklardir. Genis halk Kkitlelerinin ytlzyillardir gecirdigi deneyim ve
disiincelerle yogrulmustur. Bir ulusun ortak diisiince ve tutumunu belirterek yol gosterir.
Dogrulugu herkesce kabul edilen atasdzleri anlasmazliklar oldugunda en biyiik yargic
konumundadir (Aksoy, 1963, s. 132). Halk hikayelerinde sik¢a yer verilen atasézleri Hiisn i
Ask’ta da yer alir, tespit edilen atasozleri soyledir:

“Bir siirgen atin basi kesilmez.” (195)

Galib bu atasoziinii hikdyenin sebeb-i telif kisminda vermistir. Hz. Peygamber’in miracta
bindigi Burak’in Nabi tarafindan vasiflandirilisinin yetersiz olmasim elestirmek igin bu
atasoziini kullanmistir. Galib, Nabi'nin eserinde mira¢ hadisesini yeterince islemedigini

diisiindiigiinden dolay1 bu atasoziint Nabf i¢in sdéylemektedir.
“Her derdin devasi vardir.” (1013)

Hiisn’iin dadis1 Ismet, onun aska diismesi lizerine derdinin dermaninin bulundugunu séylemek

icin bu atasdziinii kullanir.
“Yolcu yolunda gerek.” (1321)

Bu atasoziinii mesnevi icerisinde Gayret, Ask’a soylemektedir. Kuyudan Stihan'in yardimiyla

kurtulmalarindan sonra yola devam etmek i¢in soylemistir.

“Ne yolculugun sikintilarina katlanma giicii ne de gurbete tahammiil.” (1684)
Burada “Ya tahammiil ya sefer.” atasoziine telmih yapilmistir.

2.1.6. Deyim

Gergek anlamlarindan uzaklasarak yeni anlamlar meydana getiren kalip sozlere “deyim” denir.
Deyimler iki ya da daha fazla kelimeden olusan bir c¢esit dil ifadesidir. Duygu ve

diisiincelerimizi isim, sifat, zarf, basit ve birlesik fiil goriiniisli gramer unsurlariyla dikkat
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cekecek sekilde anlatir (El¢in, 2004, s. 642). Deyimler, bir gramer sekli veya ¢ekici bir anlatim
kiligt tastyan ve -genel kural niteliginde olmamak tizere- cogunun 6z anlamindan ayri bir anlami
bulunan kaliplasmis sézlerdir (Aksoy, 1988, s. 148). Ozlii ve kisa anlatima sahip olan deyimler,
her ulusun kendi biling 6zelligini yansitir. Bir kavrami daha ¢ekici ve farkl bir sekliyle sunmak
icin kullanilir. “Insanlar arasinda bildirisimi saglayan bir dizge olan dilin anlatim yollarinin
cesitli oldugu bilinir. Deyimler de bir dilde hazir séz kaliplart olarak dilin anlamsal boyutunun

zenginlesmesine katkida bulunan dil birlikleridir.” (Sinan, 2008, s. 92).

Eserin dil zenginligini gdsteren unsurlardan biri olan deyimlere Hiisn ii Ask’ta yer verilir.

Mesnevide tespit edilen deyimler su sekildedir:
Ac1 ac1 bakmak (1134)

Aciz kalmak (771)

Ag1ga cikmak (953, 1358)

Agiga vurmak (1193, 1626)

Adet edinmek (561)

Adin1 agzina almamak (1056)

Ah ¢ekmek (1103,1113,1158, 1311, 1577)

Ah etmek (1059, 1104, 1129, 1150, 1427, 1437, 1442, 1796)
Akl basina gelmek (1434)

Akl basindan gitmek (972)

Akli durmak (808)

Aklina gelmek (1214)

Aklina koymak (1514)

Aklini basina toplamak (1690)

AKklini basindan almak (602)

Aldiris etmemek (1055, 1320)

Anlamazliktan gelmek (883)

Aska diismek (1014)

Aradan cikmak (1116)

Ardindan gitmek (1883)
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Arzu duymak (1752)

Atese diislirmek (852)

Atese vermek (1760, 1770)
Atesler sagmak (1101)

Ayaga diismek (440)

Ayaginin bagini ¢6zmek (1571)
Ayri diismek (1685)

Bagirip ¢agirmak (1145, 1162)
Baglh kalmak (1703)

Basireti ve gozii baglanmak (1282)
Bas agritmak (1212)

Bas edilememek (761)

Basa ¢ikmak (1584)

Basi goge yiikselmek (1309)
Basina gelmek (984, s. 293, s. 387)
Basindan ge¢mek (s. 363)
Basini ortaya koymak (1239)
Basini vermek (1239)

Bela olmak (1753)

Belaya ¢atmak (1147)

Bir araya gelmek (782, 1842)
Bir araya getirmek (783)

Bir hal almak (674)

Bir isaretine bakmak (1473)
Birbirine girmek (1344)

Boy atmak (614)

Boy gostermek (656)
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Boy o6lciismek (1930)

Boyun egmek (1223)

Buz baglamak (1365)

Can atmak (1034, 1367)

Can vermek (960, 1294, 1908)
Cana kastetmek (431)

Canina kastetmek (1767, 1796)
Canindan ge¢mek (1260)

Canini almak (1436)

Canini cehenneme gondermek (1601)
Canini yakmak (1595)

Cigerini yakmak (1762)

Cirit oynamak (1327)

Caba gostermek (765)

Cikmaza diismek (552)

Cok gormek (828)

Dallandirip budaklandirmak (1218)
Dar gelmek (1033)

Davet etmek (1560)

Dehsete diisiirmek (1455)

Deli divane eylemek (1793)
Dem vurmak (1036)

Derdine deva bulmak (1892)
Derdinin dermani olmak (1854)
Dili tutulmak (1339)

Dilini tutmak (1046)

Dizlerini dovmek (1094)
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Dolup tasmak (1685)

Donup kalmak (1640)

Dudak biikmek (657)

Diiskiin olmak (791)

Diisman olmak (1786)

Diisiince ve hayale dalmak (544)

Diistip kalkmak (2024)

Diizene sokmak (745)

Elde etmek (753, 1233, 1254, 1510, 1903)
Ele gecirmek (1760)

Elini etegini cekmek (955)

Farkina varmak (1052)

Farz olmak (1189)

Feda etmek (1279)

Ferhat'in elinden ¢ikmak (1713)

Feryat etmek (557, 897, 950, 966, 1014, 1039, 1132, 1398)
Feryat figan etmek (956, 1291, 1686, 1734, 1795, 1824)
Feryat koparmak (1097, 1724)

Fetva vermek (1189)

Firsat bulmak (1128, 1211)

Galip gelmek (1194)

Gark etmek (485, 1538, 1937)

Gark olmak (1190, 1647, 1666)

Gelip catmak (879)

Geri donmek (1581, 1597, 1800, 1868)
Golgede birakmak (1930)

Gonliine ates diismek (1679)
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Gontl baglamak (1850)

Goz atmak (1693)

Goz goz olmak (612)

Goz kamasmak (1927)

Goz stizmek (406)

Gozden kaybolmak (1626, 1707)
Gozden uzak olmak (1675)

Goziinl agmak (1448)

Giicii yetmek (691)

Haber gondermek (1221)

Haber vermek (1880, 1897, 1915, 1975)
Halt karistirmak (1217)

Harap olmak (1118, 1784, 1860)
Harf atmak (1025)

Hasret cekmek (1547)

Hatirina gelmek (1314)

Havale etmek (1479)

Hayal kurmak (1203)

Hayale kapilmak (1168)

Helak etmek (1374, 1994)

Helak olmak (1732)

Hesap etmek (996)

Hizir gibi imdadina yetismek (1318)
Hizmet etmek (649, 892, 1172, 1241, 1981)
Hos tutmak (963)

Hosuna gitmek (1444)

Huy edinmek (1721)
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Huzur bulmak (1306)

Icat etmek (815, 868, 900)
Ihtiya¢c duymak (746)

Ilgi gostermek (811)

Is diismek (896)

Ise yaramamak (911)

Kan aglamak (2834, 862)

Kanat agmak (1600)

Kap1 agmak (1210)

Karar vermek (1081, 1295, 1966)
Kars1 karsiya gelmek (1277)
Kasvet basmak (1817)
Kendinden ge¢cmek (1658)
Kendine gelmek (1938)

Kendini kaybetmek (1076, 1145)
Keyif stirmek (1412)

Keyif vermek (1657)

Kiligina girmek (s. 389)

Kiyamet kopmak (962)
Kiyametler koparmak (783, 1473)
Kiymetini bilmek (722)

Kizilca kiyamet kopmak (1555)
Kol kanat vermek (1508)

Kolu kanadi kirilmak (884)
Konuk etmek (1073)

Kul kole olmak (806)

Kulak vermek (708, 1170)
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Kuvvet vermek (1298)

Kiil olmak (702)

Layik gormek (748)

Makbule gecmek (1314)
Maskaraya donmek (1225)

Mazur gérmek (1045, 1150)
Mecalsiz kalmak (446)

Mecnun gibi ¢ollere diismek (1107)
Meydan okumak (760)

Meydana ¢cikarmak (1124)
Meydana cikmak (1624)

Meydana gelmek (1559)

Miijde vermek (s. 335)

Miimkiin olmak (792)

Nara atmak (1798)

Nasibini almak (944)

Nobet beklemek (1931)

Ortadan kalkmak (884)

Ortaya atilmak (710)

Ortaya ¢ikmak (624, 744, 768, 1397, 1804, 1874, 1875, 1965, s. 449, 1980, 1998, 2002)
Ogiit kiipesi kulaginda durmak (1230)
Paha bicilmez (418)

Pervane olmak (526)

Ragbet etmek (892)

Rahat birakmamak (848)

Razi olmak (791, 861, 1152)

Renk vermemek (1022)
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Sarmas dolas olmak (1543, 1949)
Saygi gostermek (1019)

Sefa stirmek (1680)

Set cekmek (1831)

Sikintiya diismek (1623)

Son vermek (1240)

Sona ermek (914, 1752, 2007, 2035)
Sonu gelmek (911, 1681, 2005)
S6z agmak (626, 1032)

Soz dinlemek (1221)

Soz etmek (617, 1177, 1880, 1911)
S6z vermek (1180)

Sozlinden donmek (962)

S6zlinil tutmak (1021, 1166)
Saskinliga diistirmek (424)

Sekil almak (961)

Tad1 kagmak (1846)

Ters gitmek (1182)

Teselli etmek (1298)

Teselli vermek (704)

Tozunu dumanini atmak (1528)
Tutsak diismek (706)

Ucu bucagl olmamak (951)

Ucup gitmek (1814, 1829)

Umut vermek (929)

Uygun diismemek (855)

Uygun gérmek (887)
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Uykuya dalmak (556, 1156)
Uymak (1432)

Uzak durmak (1202)

Uzak durmamak (1300)
Umitsizlige diismek (929)
Ustiinii bagini paralamak (1255)
Vakit gecirmek (1071)

Viicut bulmak (1443)

Yangin yerine donmek (1538)
Yanina almak (1920)

Yanip tutusmak (1819)

Yanip yakilmak (776, 810, 987, 1606)
Yar olmak (1083)

Yaraya tuz ekmek (1054)
Yaya kalmak (796, s. 419)
Yaziklar olsun (721, 1132)
Yeg tutmak (580)

Yele vermemek (1016)

Yer etmek (1018)

Yer vermek (1649)

Yerinde duramamak (1593)
Yerine getirmek (963, 1748)
Yerini almak (1868)

Yerle bir etmek (1789)
Yerlere gecmek (1317)

Yiyip icmek (1082)

Yok etmek (1165)
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Yok olmak (738, 808, 1706)

Yol agmak (1109)

Yol almak (1585, 1727)

Yol bulmak (953)

Yol gostermek (648, 1010, 1242, 1993)
Yol tutmak (1999)

Yola canini basini koymak (1244)
Yola ¢cikmak (621, 1163, 1244, 1284, 1697, 1725, 1855, 1920, 1986)
Yola gitmek (1278)

Yola revan olmak (1186)

Yolu agmak (1869)

Yoluna ¢ikmak (1547, 1800)
Yolunu bulmak (795, 1805)
Yolunu kesmek (692)

Yolunu tutmak (555, 655)

Yiik gelmek (1828)

Yiiz stirmek (554, 1870)

Yiiz tutmak (1822, 1835)

Yiizi giilmek (1868)

Yiziini gildirmek (607)
Zahmet ¢ekmek (1233)

Zarar vermek (1491)

Zarar1 dokunmak (1559)

Zehir sagmak (1055)

Zor ve agir gelmek (1515)

Hisn i Ask’ta kullanilan yukarida vermis oldugumuz deyimler, dili zenginlestirmek ve
anlatima akicilik katmak i¢in kullanilmistir. Seyh Galib Hiisn i Ask’ta deyimlerden fazlaca

yararlanmis ve yerinde kullanim saglayarak Tiirk¢e’nin anlam zenginligini ortaya koymustur.
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2.1.7. Alkis

Halk anlatilarinda anlatici kimi zaman dinleyenlere kimi zaman da anlati icerisinde alkislara az

da olsa kargislara yer verir. Hiisn ii Ask’ta da alkis ve kargislarin oldugu goriiliir.

“Alkis” kelimesi, TDK Tiirkce Sozliikte “dua, kargis karsit1”, “begenme, takdir etme” anlamlarina
gelmektedir (TDK-TS). Eski dilde “alkis” olarak anilan dualar, insanin icinde yasadig
toplulugun maddi ve manevi iyiligini Tanr1’'nin yardim ve merhametini istemek i¢in yaptig1 bir
hitap, seslenistir (El¢in, 2004, s. 662). Dualar, Tanr1’ya her tiirlii istek ve yardimda bulunmasi
icin edilir. Kisi kendisi icin edebilecegi gibi baska bir kimse ya da iginde bulundugu topluluk

icin de dua edebilir.

Turk kiltiiriinde alka- ,6vimek, begenmek, iyi dileklerde bulunmak, kutsamak,
yalvarmak, yakarmak, cagirmak, dua etmek; fiil kokiinden tiireyen alkis ,6vme,
hayir duada ve iyi dileklerde bulunma, kutlama ve kutsama, yalvarma ve yakarma,
¢agirma, dua etme, birinin iyiliklerini sayma maksadiyla sdylenen s6zlere karsilik
gelmektedir. Erken dénemlerden itibaren bu sézciikle benzer anlamlara gelecek
cesitli sozciik ve ifadeler de Tiirk dilinde kullanilmaktadir. Bu bakimdan alkislar
hem 6vme, dua etme, iyi dilekte bulunma ve kutsama eylemlerine verilen ad1 ve
hem de bu eylemlere eslik eden sozciik ve ifadelere verilen adi1 karsilamaktadir.
(Keskin, 2019, s. 207).

Mesnevide tespit edilen alkislar sunlardir:

Gdhi de tefekkiir edip ol mah
Derdi bu ne séz neiizii billdh (413)

Beyitte gecen “nedizii billah”, “Allah’a siginirim” manasina gelmektedir. Kahraman burada

sevgilisine bakip ondan etkilendikten sonra Allah’a yonelmektedir.

Giil riyina nige cdn-1 dgdh
Giilbang-kesdn-1 “bdreka’llah” (470)

Beyitte gecen “bareka’llah” ifadesi “Allah miibarek etsin!” anlaminda kullanilmistir. Mesnevide

Hiisn’lin yiiziini goérenler giizelliginden dolay1 bu sekilde dua etmektedir.

Ey hdme hezdar bdreka’llah
Oldun cezebdt-1 Hiisne dgdh (472)

Beyitte kalemin Hiisn’iin nazini ve edasini ayrintilariyla nitelendirmesinden dolay1 “miibarek
olsun” denilmektedir.

Bir dahiyedir ki diisdi ndgdh

Encdmini vuslat ede Alldh (879)
Beytin ikinci misrainda “Allah sonunu kavusmaya doniistiirsiin.” seklinde gecen bir alkis

bulunmaktadir. Hiisn Ask’a yazdig1 mektupta sevgilisiyle olan ayriliginin sonunda kavusma

olmasi icin bu alkisi soylemektedir.
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Soz erdi hitdma iste ey mah
Hayr ede neticesini Alldh (913)

Hiisn Ask’a yazdig1 mektubunu ikinci misrasinda gegen “Sonunu Allah hayretsin.” duasiyla

bitirir.

Nice selevdt o Resiile
Sahengeh-i a’zam-i Betiile (930)

Ask Hiisn’e yazdigi mektubunda “Hz. Peygamber’e salat ve selam olsun.” demektedir. Ciinkii

Hz. Peygamber’e salat ve selam dualarin kabul olmasi i¢in 6nemlidir. Bir sonraki beyitte

Hem nice seldm ola havdle
Evlad-1 kirdm ti ctimle dle (931)

“Hz. Peygamber’in sanli evladina ve biitlin soyuna selam olsun.” seklinde dua edilmektedir.

Ismet dedi yok bu kdra cdre
Insaf vere Huda o yara (1058)

Bu beytin ikinci misrainda “Allah o sevgiliye insaf versin.” seklinde gecen bir alkig vardir. Ismet
bu beyti Hiisn'iin feryadini engellemeye c¢alisirken soylemektedir.

Dedi ki hezdr bdareka’lldh
Agah imis Ask oldum dgdh (1159)

Beyitte gecen “bareka’llah” sozii ile Gayret, “Allah miibarek etsin.” seklinde dua etmektedir.

Ey hdlik-i ins ii cdn rahmet

Yok bende tiivan amdn rahm et

Takdir yok ise vasl-1 ydra
Al canimi ver o sive-kdra (1435-1436)

Beyitlerinde cadi1 Ask’t carmiha astiginda Ask, “Ey insanlarin ve cinlerin yaraticisi, rahmetini
istiyorum; bende artik dayanma giicii kalmadi, aman merhamet et! Eger sevgiliye kavusmami

takdir etmedinse, benim canimi al da o isveli sevgiliye ver!” seklinde dua eder.

Ey Halik ii Kird-gadr td key

Bu mihnet i hdr har td key

Reh-zen ne reva ki yol senindir

Ger hdhis edersen ol senindir

Ldzim m1 her ehl-i derd-i ptir-sir

Cikmak ser-i dara hemcii Mansiir

Etme beni fiirkate nisdna
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Bed-ahdi ne hdcet imtihdna

Clin zerre-i aska mazhar etdin

Hurside basim berdber etdin

Cadiilar elinde etme beste

Oldiir beni koyma béyle haste

Ol mevt haydt-1 cavidandir

Ger nefs icin istene ziydndir

Makstid hemin rizd gerekdir
Ol kasda dahi atd gerekdir

Rah-1 talebinde beste-pdyim
Sen eyle giisdde bi-nevdyim

Makbiile seza bir ilticd ver
Hem eyle kabil hem dud ver

Génliimde taleb indyet eyle
Hahisde edeb indyet eyle

Bir litfa karin ola bu matlap
Kiistdhligim kemal ola hep

Ger dar ise kiinc-i mahfilimdir

Ol ndr ise ndr-1 menzilimdir

Clin bahr-1 indyet eyleye ciis

Hagsa ola bendeler feramiis

Bu gam bilirim ki dha degmez
Billah ki bir nigdha degmez

Amma ki timid rahmetindir

Me'lif olunan indyetindir

Sahra-y1 ademde eyledin ciid

Verdin yok iken libds-1 mevciid

El-n ademdeyiz adimiz
Hahig-ger-i ni'met-i amimiz (1563-1580)

Bu beyitler “Hasb-i Hal” (Dertlesme) bashigi altinda;
“Ey her seyi yaratan Allah; bu goniil sikintisy, bu ¢ile ne zamana kadar siirecek? Bu

sana giden yolda engeller bulunmasi reva midir? Eger bu engellerin bulunmasini
istiyorsan; o da yine senin bilecegin istir. Kargasaya diismiis her dertlinin Mansur
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gibi daragacina ¢ekilmesi mi gerekiyor? Beni ayrilik okuna hedef yapma! Zaten
talihi kotii olan1 imtihan etmenin ne geregi var. Madem ki beni askin bir zerresi
haline getirdin ve basimi giinese erdirdin, o zaman beni cadilarin elinde tutsak
etme! Oldiir ama boyle hasta bir halde birakma! O 6liim ki, ebedi hayattir; ama nefs
icin istenirse, zarar ziyandir. Hi¢ siiphe yok ki, maksat senin rizani kazanmaktir.
Bunun gerceklesmesi icin de senin litfun ve yardimin gereklidir. Senin
hosnutlugunu dileme yolundayim, ama ayaklarim bagl, caresizim, sen ¢6z
ayagimin bagini! Kabul edilmeye layik bir iltica nasip eyle. Hem kabul eyle hem
duaya beni la yik kil! Gonliimde talep atesini uyandir, isteklerimde edebe uymami
nasip et! Bu talebim, yardiminin liitfuna yakin olsun da kiistahligim olgunluga
dontiisstin! O zaman, daragacina bile ¢iksam, bu bana seref kosesi olur: icine
diistiigiim ates, bana, yolumdaki 151k gibi gelir. Yardiminin denizi cosup tastifinda,
hasa, kullarin unutulmasi miimkiin mii? Biliyorum ki, bu gam ah ¢cekmeye degmez.
Allah’a yemin olsun ki, bir bakislik kadar bile kiymeti yoktur. Ama umut ettigim,
senin rahmetin; bekledigim senin yardim ve litfundur. Sen mutlak yokluk
meydaninda comertlik eyledin ve varliga yok iken viicut elbisesi giydirdin. Biz su
anda da yokluk c¢oéliinde kaybolmus durumdayiz ve hepimiz senin sonsuz
nimetlerinin talepkariyiz.”

ifadeleriyle dua olarak verilmistir.

Ya Rab sen o sitha merhamet ver

Ben hasteyim ana afiyet ver

Bu jileden et o mdhi hogniid

Clin senden olur husil maksiid

Hig¢ hdlimi etmez oldi plirsis

Kim stirete eyledin perestis

Bicdre idim Alimsin sen

Ben yokdum o dem Kadimsin sen

Ol ciirmi kabiil emr-i miiskil

Isndd-1 zuliim ana ne kabil

Gel kilma mecdzima miicdzat

Kim bu séz icindir istidrdt

Hdsa ki sana beraber olmak

Sen diger o mdh diger olmak

Ctin oldum esir-i ¢arh-1 telvin

Miimkin mi s6ziimde ola temkin

Zencir takip bu blit-pereste

Abdiyyete cek sikeste-beste

Makstidumi ctimle hasil eyle

Makstid-1 kadime vasil eyle
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Ceksin beni sineye o dilber

Zevk u gami eyle sir ii sekker

Kil rdst veli muhdldir bu
Heyhat ki bir hayaldir bu

Senden taleb-i muhal hakdir
Her matlaba ihtimal hakdir

Hdsa demem istiyak gitsin

Artsin o safa firdk gitsin

Hés-dillere gerci ol beladir
Erbab-1 beldya bir safadir

Mest ede beni o cm-1 baki

Efziin ede vasl o istiyaki

Bimdr-1 gamam recd-y1 derdem

Cokdan beri asind-y1 derdem

Derdimle devami eyle hem-reng
Ndlemle terdnem et hem-dheng (1739-1756)

Ask Zatussuver Kalesinde saskinlik icerisindeyken yukaridaki beyitleri

“Ya Rabbi, sen o suh glizele acima duygusu ver. Ben hastayim, sen ona afiyet ihsan
et! Bu ciy tanesi kadar kiymetsiz varligfimdan o giinesi hosnut eyle; arzularin
gerceklesmesi ancak senin yardiminla olur! O sevgili 'Sen bir surete taptin!' diye
beni suclayarak halimi hi¢ sormaz oldu. Ben ¢aresizdim, sen ise her seyi hakki ile
bilensin; ben yoktum o dem, sen ise ezelden beri varsin. O sucu kabul etmek zor
bir is ama ona zuliim su¢lamasinda bulunmak da miimkiin degil. Rabbim, liitfet de
mecaza meylettizimden dolay1r beni cezalandirma! Ciinkii benzetmeler ve
istiareler kullanmam, bu sozleri séyleyebilmek icindir. Hasa ki, onu sana denk
tutayim; onun varligini senden ay1 sayayim! Aldatici diinyanin esiri oldum;
soziimde huzur ve kararlilik ne gezer! Bu putperest kuluna zincir tak da kirik
dokik bir halde kulluguna ¢ek! Benim biitiin dileklerimi yerine getir; ezeli gayeye
beni ulastir! O glizel beni sinesine ¢eksin de zevk ve gam siitle seker gibi birbirine
karissin! Beni onunla tekrar karsilastir, her ne kadar, bu imkansiz bir sey, bir hayal
olsa da. Senden olmayacak seyler de istenebilecegi bir gercek. Her dilegi yerine
getirebilecegine inang bir haktir. Hasa, duydugum siddetli arzu bitsin demiyorum!
[stiyorum ki, hem génliimiin ferahlig1 olan o arzu artsin, hem de ayrilik sona ersin!
Gonlii hos olanlara bela olan 6zleyis, belaya ugramislar icin zevk ve sefa sayilir.
Ebedilik kadehi beni mest etsin ve vuslat hevesi ile arzu susuzlugum arttik¢a
artsin! Gam hastasiyim, dert arzusuna diismiisiim, coktan beri dertlerle hasir
nesirim. Derdimle devasini ayni renkten eyle; inleyisimle nagmelerimi ayni ahenge
sok!”

manasinda soylemektedir. Burada edilen duadan sonra Sithan Ask’in yardimina kosar.
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Sad stikr ola Hayy-i ld-yemiita

Kim erdi soz dlem-i siikiita (2008)

Beytinde mesnevinin sonunda Seyh Galib, “O ¢liimsiiz diriye, Allah’a sonsuz siikiirler olsun.”

seklinde dua etmistir.
2.1.8. Kargis

“Kargis” kelimesi, beddua, alkis karsiti (TDK-TS) anlamina gelmektedir. Beddualar lanet,
inkisar, bela ve gazap icermektedir. Kargislar kendisine ve cevresine zarar1 dokunacak kisilere,
diisiince ve fikirlere karsi verilen davranissal bir tepkidir. Tanri’'nin kotiliigii cezalandirmasinm
isteme yolundaki bu dilekler sozlii gelenek mahsulleridir (Elgin, 2004, s. 662-663).

Hiisn Ui Ask’ta tespit edilen kargis soyledir:

Ger derd icin eyledinse ferydad
Efsis bana hezdr bi-dad (1132)

Burada Gayret Ask’1 azarlarken “Efstis” diyerek “Yaziklar olsun.” kargisini kullanmaktadir.
2.1.9. Ninni
Halk edebiyatinin nazim tiirleri icerisinde yer alan ninni, tiirkd, agit gibi tiirler de bulunur.

Ninniler annelerin ¢ocuklarini sakinlestirmek ve uyutmak igin soyledigi manzum ve ezgili
tiirlerdir. Cogunlukla “ninni yavrum ninni” gibi ifadelerle baslayan ninnilerin sakinlestirme,
dinginlestirme, gevsetme ve uyku gelistirme gibi islevleri vardir. Anneler ¢ocuklarina
soyledikleri ninnilerde onlara 6giit verir, dertlesir, 6vgii, yergi yapar, korkutup tehdit eder,
dileklerini ve sikayetlerini séyler... Kisacasi ninniler ttrli islevlerle anne-¢ocuk arasinda bir
nevi iletisim aracidir (Oguz, 2015, s. 251-252).

Bireysel ve edebi anlamda Klasik Tiirk Edebiyatina ait bir metin olan Hiisn i Ask’ta ninni yer
almas1 bakimindan ayr bir 6énem tasimaktadir. Seyh Galib bir kiiltiir aktaricisi olarak
geleneklerimizde var olan ninniyi eserinde vererek kiiltiir aktariciligi yapmistir. Yukarida

vermis oldugumuz tardiyelerden ilki ninni 6rnegidir.
2.1.10. Turkii

Turkiiler, “Diizenleyicisi bilinmeyen, halkin sézlii geleneginde olusup gelisen, cagdan caga ve
yerden yere iceriginde olsun, biciminde olsun degisikliklere ugrayabilen ve her zaman bir ezgiye

kosulmus olarak séylenen siirler.” (Boratav, 1969, s. 163) seklinde tanimlanir.

Turki kelimesi, Tiirk kelimesinin sonuna nispet 1'sinin eklenmesiyle baslangicta
tiirkii seklini almis, daha sonra ise tiirkii sekline déniismiistiir. Dogu ve kuzey
Tirkleri tiirkii karsiligi olarak cir, jir, yir, kojan gibi kavramlari kullanmaktadirlar.
Glinimiizde bunlarin disinda eldik 1r, tirkd (Kirgizistan), halk aydimi
(Tirkmenistan), halk cirnn (Tataristan), halk yir1 (Baskurdistan), mahni
(Azerbaycan), nahsa, tiiriik, halk eni (Kaza kistan), yir (Kumuklar) kavramlar: da
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kullanilmaktadir. Anadolu'da tiirkii kelimesinin yerine zaman zaman sarki, deme,

deyis, hava gibi terimler de kullanilmaktadir (Sakaoglu & Alptekin, 2006, s. 592-

593).
Tirkiiler, insanlarin duygularini, diisiincelerini, hayallerini ve birey ya da toplum olarak
dogumdan 6liime kadar yasadiklari, insan ve toplumda iz birakan biitiin olaylar dile getiren
tiirlerdir. Sevingli yahut tziintiili zamanlar yasanan cosku ve heyecan yansitan bu tiiriin
kaynaklari cogunlukla ozan, tiirkii yakici ve soyleyicisi kisilerden olusan kimselerdir. Tiirkiiler
hangi edebiyat subesine ait olursa olsun, yazildig1 tiir ve bicim fark etmeksizin halka mal
edilerek anonimlesmistir. Konusu, icracisi, icra ortamina goére kendine 6zgii bir ezgiyle
soylenirler ve her tiirlii icra ortaminda dillerden diisliriilmeyen, manzum triinlerdir (Yakici,
2007, s. 44).

Tirkiilerin diizenli ve diizensiz bicimleri bulunmaktadir. Turkiilerin diizenli bicimleri bes

sekilde karsimiza ¢ikar. Bunlar;

a. Dort dizelik bentli tiirkiiler

b. Ug dizeli bentlerden olusan tiirkiiler

c. iki dizeli bentlerden olusan tiirkiiler

d. Bes dizeli bentlerden olusan tiirkiiler

e. Mani diizenindeki bentlerin siralanmasiyla olusan tirkiiler (Boratav, 1969, s. 173-
181).

Hece ile yazilmis siirlerin farkli sayilarda heceli ¢esitleri mevcuttur. Ayni zamanda tiirkiiler de
hecenin hemen her cesidiyle olusturulabilmistir. Hiisn i Ask’taki “Tardiyye” baslig1 altinda
tardiyye nazim sekliyle verilen siirlerin on heceli ve bes misradan olustugu goriilmektedir. Bu
durum anonim halk siiri igerisinde yer alan tiirkiilerin on heceli ve bes misrali sekillerine 6rnek
ol Hiisn U Ask’taki tardiyyeler incelendiginde bes dizeli bentlerden olustugu gériilmektedir. Bu
da halk edebiyati nazim sekillerinden tiirkii ile olan benzerliklerinden biridir.

Anlatinin tekdiizeligini kirmak icin yazilmis bu kisimlar, tardiye nazim seklinde yazilmis olsa
da halk edebiyatinda elbette bes dizelik yazilan siirler de bulunmaktadir. Dolayisiyla halk
edebiyatindaki on heceli, bes misradan olusan siirlere benzemektedir.

Bir diger 6zelligi ise halk edebiyatindaki hece vezninde bulunan duraklardan olusmasidir.

Tardiyelerin bir bendindeki duraklarin incelemesi su sekildedir:

Ey mah uyu / uyu ki bu seb 5+5 (mah kelimesinde kaliba uydurmak i¢in med

T yapilmistir.)

Glsunda yer e/de bang-iya Rab  5+5
Y A

Ma'ltim degil / egerci matlab 5+5 (-1im hecesinde kaliba uydurmak i¢in med
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N A yapimistir.)

Oyle goriiniir / ki hiikkm-i kevkeb ~ 5+5
I A

Sih-i siteme / kebab olursun 5+5

Y A

Bu beslige bakildigi zaman 5+5 durakl yazildigi gorilmektedir. Yukarida belirtildigi tizere mah
kelimesinde ve -1iim hecesinde med yapilmistir. Muhammes nazim sekliyle yazilan bu siirlerde
yapilan medler ile hece veznindeki duraklarin varligi bile iki ddnemin karisimi gibi yazildigin
bize gostermektedir. Elbette ki Seyh Galib donemindeki akimlardan etkilenmis ve bunu da

eserine yansitmistir.

Eserde dort tardiyye kullanilmistir. Tardiyyelerin metindeki sdyleyicilerinden birinin dadj,
Uclinlin de Ask oldugu goriilmektedir. Tardiyyelerin anlatiya ilave edildigi yerlerde halk
anlatilarinda yaygin bir usul olan “Aldi falan veya aldi filan” biciminde bir kurgu goze
carpmaktadir. Birinde “ald1 dad1”, digerlerinde de “ald1 Ask” diyebilecegimiz bu kurgular Seyh
Galib’in eser boyunca yararlanmaktan cekinmedigi folklorik damardan gelen yeni bir kullanim
bi¢cimidir (Cengiz, 2024, s. 103). Eserde Tardiyye boéliimlerinin verilecegi zaman halk edebiyati

etkilenmesi ile kalip sekle yakin olarak siirlerin baslangicinda siir sdylenecegini ifade etmistir.
2.1.11. Halk hikayesi

Halkin kiiltiirel degerlerini icinde tasiyan, konusu ask ve kahramanlik olan halk hikayeleri,
nazim-nesir karisik yapida yazilmaktadir. Kendine ait o6zellikleri ile diger tiirlerden
ayrilmaktadir. Bu konuda Ali Berat Alptekin su tanimi yapar: “Gégebelikten yerlesik hayata
gecisin ilk mahsullerinden olup ask, kahramanlik, vb. konulari isleyen; kaynag Tiirk, Arap-Islam
ve Hint-Iran olan biiyiik élciide dsiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim-nesir karisimi
anlatmalardir.” (Alptekin, 2002, s. 18).

Halk hikayesini, “Belki eskiden destanlarin gérdiikleri vazifeleri iizerine almigs yeni ve orijinal bir
nev’in mahsulleri” (Alptekin, 2002, s. 18) olarak tanimlayan Boratav disinda pek ¢ok yerli ve
yabanci arastirmacinin yaptigi tanim icin Ali Berat Alptekin’in “Halk Hikayelerinin Motif
Yapis1” adli kitabina bakilabilir.

Halk hikayeleri sekil ve icerik yoniinden cesitli sekillerde incelenmektedir. Boratav mevzu,
sekil ve tislup, Alptekin sekil ve muhteva, Ismet Cetin sekil ve tislup 6zellikleri bakimindan
degerlendirir. Asagida halk hikayelerinin sekil ve igerik 6zellikleri ayrica epizotlari Hiisn ii Ask

mesnevisi Uizerinde degerlendirilecektir.

2.1.11.1. Sekil 6zellikleri
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Halk hikayelerinin genel yapisiyla ilgili olan sekil 6zellikleri, metnin yapisi (nazim-nesir),
metindeki kaliplasmis ifadeler, dil ve ifade 6zellikleri, metin icinde yer alan diger edebf tiirler

gibi genel unsurlar igerir.

1. Halk hikayelerinin yapisi nazim ve nesir karisik yapidadir. Hikayenin olaylarinin gectigi,
anlatim ve tasvirlerin yapildig1 kisimlar mensur, duygu ve heyecanin ifade edildigi kisimlar ise
manzum olarak yazilir. Hikdyenin manzum kisimlarini daha ¢ok baskarakterler soylerler.
Nesirden nazma gecilen bu kisimlarda genellikle kalip ifadeler kullanilir. Kahraman siir
kisimlarini okurken ona eslik eden bir sazi vardir. Eger saz calmay1 bilmiyorsa eline bir odun

parcasini alir ve saz ¢aliyormus gibi yapar (Alptekin, 2002, s. 22-23).

Halk hikayelerinde olaylarin anlatildigi kisim mensurdur. Konusmalarin ¢ogu da mensur
sekilde verilir. Onemli olaylarin, yogun hislerin oldugu kisimlar ise manzume olarak verilir. Bu
manzumelerde kahraman telle s6ylemeyi dille sdylemeye tercih eder. Gelenek zayifladikca

hikayelerdeki manzum kisimlar giderek azalmistir (Boratav, 2002, s. 35).

Manzum-mensur karisik yapida olan halk hikadyelerinde, olaylarin anlatildigy, olaylarin akisina
gore olaylar1 yasayanlarin tanitildigi, olaylarin oldugu zaman ve mekanin gerektigi kadar tasvir
edildigi boliimler mensur kisimlarda verilir. Hikayelerde manzum kisimlar ¢ikarildiginda
mensur anlatinin masal, efsane ya da biyografik anlatilardan farki olmadig1 goriliir. Ancak
metindeki 6zellikler halk hikayesi oldugunu tanimlar (Cetin, 2020, s. 65).

Hikayelerin yapisi manzum- mensur karisik yapidadir. Hisler, heyecanlar, yasanan duygular
manzum kisimlarda verilir. Mensur kisimlar ise hikdyenin gévde metnini olusturmaktadir.
Burada kahramanlarin hayat hikayeleri, basindan gegen olaylar, konusmalar, ¢catismalar vb.

verilir.

Halk hikayelerindeki nazim-nesir karisik yapinin Hiisn @i Ask’ta da bulundugunu séylemek
zordur. Clinkii Hiisn Ui Ask’in hikaye edilen kisimlar1 nazim tiirlerinden biri olan mesnevi ile
yazilmistir. Ancak s6zii edilen mesnevinin icerisinde bulunan tardiyeler, icerisinde duygu
yogunlugu barindirmasi ve mesnevi nazim seklinden farkli bir sekilde yazilmis olmasi
etkilenme olup olmadig1 konusunda bir soru isareti barindirmaktadir. Sekil olarak tam bir
benzerlik s6z konusu olmasa da tardiyelerin halk edebiyati nazim sekillerinden olan 10 heceli
5 misrali nazim sekillerine benzetmek miimkiindiir. Tamami aynm vezin, kafiye ve misra
sayisinda yazilan tardiyelerde verilenler halk edebiyat1 etkilenmesini akla getirmektedir.
Tardiyelerden ilkinin ninni olmasi ve verilen dort tardiyenin saz ile s6yleyen halk ozanlarinin

siirleri gibi ahenkli sdylemeye elverisli olmasi halk siirine olan bir benzerliktir, denebilir.

Eserde gecen dort manzume su sekildedir:
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Ey mah uyu uyu ki bu seb
Glisunda yer ede bang-i yd Rab
Ma'liim degil eger¢i matlab
Oyle gériiniir ki hiikm-i kevkeb

Sth-i siteme kebdb olursun

Ey gonca uyu bu az zamdndir
Carhin sana maksadi yamandir
Zird kat1 tiind ii bi-amdndir
Liitf etmesi de vell glimdndir

Havfim bu ki pek hardb olursun

Ey nergis-i ask hdb-1 ndz et
Ddman-1 kazdya diis niydz et
Bin haufile cesm-i cdni baz et
Encdm-1 beladan ihtirdz et

Bazice-i inkilab olursun

Gel mehd-i safdda rahat eyle
Birkag gececik ferdgat eyle
Fikr eyle sonun indyet eyle
Siit yerine kana ddet eyle

Peymdane-kes-i itdb olursun

Mehd icre uyu ki ey semen-ber

Kalmaz bu revigde ¢arh-1 cenber

Bir hdl ile gerdis etmez ahter
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Seyr et sana az vakitde n'eyler

Seyl-i gama dsydb olursun

Bidarlik ile etme mu'tad
Uyhudan olur olursa imdad
Bir zehr sunup bu ¢arh-i celldd
Galib gibi karin ola feryad
Bezm-i eleme rebdb olursun (Dogan, 2020, s. 88-90)

Eserde gecen bu ilk tardiye Ask’in dadisi tarafindan, Ask uykuya dalsin diye ninni olarak
okunur (318).

11
Bir sdha esir oldi kim dil
Her bendesi Kahramdn-1 kaatil
Gamze-yle sitemde 14’li yek-dil
Bigane nigdhi kana mail

Tir-i gami cdna dsinddir

Divan-1 kazdsi zulm-biinyad
Lerzende-i bim-i cdni celldd
Her giisede bang-i dad i bi-dad
Gaugd-y1 kiyamet dh i feryad

Mahgser mi yahud bu Kerbeladir

La'l-i lebi émr-i Nith-1 ma'na

Cesminde niihiifte rith-1 ma'na

Hep dékdigi kan sabiih-1 ma'nd
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[I1

Feyz-i stihani fiitiith-1 ma'nd

Her nutki hayatdir bekddir

Ziilfin dagidip ederse tdldn
Kiifre siginir sipdh-1 imdan
Bu havfile kdkiili perisdn
Da'va sina tig-i katli biirhdn

Veh bu ne acib miiddeddir

Bigdre géniil gamiyla yansin
Tek ol biit-i dtesin inansin
Hiin-dbe-i hecre cdn boyansin
Mahmiir gozi serdba kansin

Her kahrina bin Kerem fedadir

Gdlib gibi sad hezdr meftiin
Sahrd-y1 mahabbetinde Mecniin
Olmaz yine kimse zdr u dil-hiin
Her cevrine ehl-i derd memniin

Amma ki ne ¢dre bi-vefdadir (Dogan, 2020, s. 260-264)

Hos geldin eyd berid-i cdndn
Bahs et bana bir ntivid-i cdndn
Cdn ola fedd-y1 'td-i candn
Bi-stiid ola m1 iimid-i cAndn

Ydrin bize bir seldmi yok mi

41



Ey Hizr-1 fiitddegdn séyle

Bu sirri edip aydn soyle

Ol sen bana tercemdn séyle
Ketm etme yegdn yegdn sdyle

Gam defterinin temdmi yok mi

Ya Rabbi ne intizdrdir bu
Gegcmez nige riizgdrdir bu
Hep gussa vii harhdrdir bu
Duysam ki ne sive-kdrdir bu

Vuslat gibi bir merdmi yok mi

Cikdim ser-i ddara hemgii Mansir
Avdzim ezdn-1 nefha-i Siir

Gam kildi giiliimi sah manstr
Oldum sipeh-i beldya mahsur

Ol padisehin peydmi yok mi

Kdm aldi bu ¢arhdan geddlar
Ferddlara kald: asindlar
Durmaz mi o ahdler vefdlar
Gegmez mi bu etdigim dudlar

Hal-i dilin intizami yok mi

Dil hayret-i gamla lal kaldi

Galib gibi bi-mecdl kaldi
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IV

Génderdigim arz-1 hdl kaldi
El-an bir ihtimal kaldi

Insafin o yerde ndmi yok mi (Dogan, 2020, s. 332-334)

Ey hés o zaman ki dil olup sad
Can miilki idi meserret-adbad
Etdim o hevdlari yine yad
Allah icin eyle ey felek dad

Arayis-i riizgar idim ben

Bir bdg idi kim bu cdna me'va
Her goncasi cennet idi giiyd
Fiirkat gelip etdi ctimle yagma

Gonliimde o nes'e kaldi hala

......

Hig yokdi sipihre bir niydzim
Der kar idi ays i nis ii sGzim
Yanimca gezerdi serv-i ndzim
Acilmamis idi béyle rdzim

Resk-dver-i nevbahar idim ben

Simdi gam-1 intizara diisdiim
Biilbiil gibi nev-bahara diisdiim
Ctin ndr1 gecip kendra diisdiim

Sdgar gibi pare pdre diisdiim
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Mey-niis-i itdb-1 ydr idim ben

Ey vah o rizgar gegdi

Glil gegdi vii neubahdr gegdi
Didar giim old1 dar gegdi
Cdn tesne kalip humdr gegdi

Ma'siik ile bade-hdr idim ben

Candn ile ays i niis ederdim
Girddb gibi huris ederdim
Bezm-i meyi su'le-piis ederdim
Biilbiillerini hamiis ederdim
Gdlib gibi kdm-kar idim ben (Dogan, 2020, s. 370-372)

2. Hikayelerin girisinde kaliplasmis ifadeler vardir. Hikayelerin sonu da bir dua ile biter
(Alptekin, 2002, s. 23).

Sekil bakimindan halk hikayeleri fasil, doseme, asil hikaye ve dua kisimlarindan olusmaktadir.
Fasilla baslayan hikayede divani, tecnis, tekerleme, kosma, semail ve destan okunur. Bunlar
icerisinde bir Koroglu soylemek gerekmektedir. Fasil bittikten sonra ddseme kismi
gelmektedir. Burada mensur bir tekerleme verilir. Komik bir anlati seklinde verilir. Asil
hikayeye gecildiginde 6ncelikle bir dua verilir. Bu dua kismi bir kalip kisim mahiyetindedir.
Daha sonra manzum-mensur karisik yapida hikaye verilir. Hikaye icerisinde “karavelli” adi
verilen miistakil hikdyeler de bulunmaktadir. Nesir kisminda ayrica atasézleri, benzetmeler,
klise mecazlar, alkislar, kargislar vb. bulunmaktadir. Hikdyeler ¢cogunlukla bir gecede bitmez.
Buna “hikayenin yatacak yeri” denilmektedir. Anlaticinin belirleyecegi bir yerde devam etmek
tizere hikaye ertesi bir zamana birakilir. Hikayenin sonunda ise sevdalilar birbirine kavusur ve

cimle hasretler ve garipler icin dua edilir (Boratav, 2002, s. 34-32).

Halk hikayeleri, bagh oldugu gelenegin belirledigi sanat anlayisi ¢ercevesinde bir¢ok kurali
biinyesinde tasir. Bu kurallar degismez yapidadir. Kurallarin esas alinmasi ile birlikte
anlatilarda Kisisel ozellikler de bulunmaktadir. Hikdyenin ana kismindan &nce giriste
“Doseme”, sonucta “Duvakkapama” vardir. Bu iki kisim genellikle hikdyenin ana metninden
bagimsizdir. Gelenegin belirlemis oldugu siireg igerisinde hikayede bir “Fasil” boliimii bulunur.
Fasil boliimiinde hikdyeye baslaman 6nce dinleyicileri hikayeye hazirlayacak siirler sdylenir.

» o«

Bunlar “divani” soyleme ile baslayip “tecnis”, “kosma”, “semai” ve “destan” okuma seklinde
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devam eder. Ayrica fasil kisminda mutlaka usta mali deyisler de sOylenmektedir. Fasil
kismindan sonra hikayenin baslangi¢ boliimiinde anlaticinin yetenegi dlciisiinde tekerleme
tarz1 soyleyisler vardir. Bu boliime “Déseme, Sersuhane, Ustadname, Temel Atma” isimleri
verilmektedir. Ayrica bu tekerlemeden sonra anlatici dinleyenlere, kendisine, ustasina vs. dua
eder. Doseme kismi da verildikten sonra anlatict “Asil Hikaye” kismina gecer ve burada
anlatacag hikayeyi verir. En sonda ise Bitis-Duvakkapama kismi bulunur. Burada hikdyenin
kahramani istegine, amacina ulasir. Anlatinin sonunda dinleyene, okuyana, ciimle garipler ve
hasret cekenlere dua eder (Cetin, 2020, s. 66-117). Iste bu kaliplardan olusan halk

hikayelerinde her bir unsur ayr1 olarak anlati iginde varligini gosterir.

Hiisn i Ask mesnevisine baktigimizda, her ne kadar klasik edebiyat donemine ait bir metin olsa
da halk edebiyatina ait hikayelerin bahsedilen o6zelliklerini tasidigi gortlmektedir. Eser
“Besmele” ile baglamaktadir. Bu Islami gelenekte bir kalip olarak karsimiza ¢ikar. Allah’in ad1
ile esere baslayip devam edilmistir. Eser genel hatlar ile dort boliimden olusmaktadir. Bu
boliimlerin, halk edebiyati hikaye anlatma gelenegi icindeki “Fasil, Déseme, Asil Hikaye, Bitis”
kisimlari ile hemen hemen ayni oldugu gorilmektedir. Eserin “Fasil” boliimiinde tevhid, na’t,
miracname, evliydndme, ustasini (babasi) anis, sebeb-i telif boliimleri bulunmaktadir. Burada
Seyh Galib hikdyeye direk giris yapmak yerine dinleyiciyi anlatiya hazirlamistir. Halk
hikayelerinde bu béliimde bulunan divani, tecnis, kosma, semai vs. kisimlari yerine tevhid, na’t,
miracname, evliydname, ustasini anis, sebeb-i telif kisimlarinin olmasi eserin ayni zamanda bir
tasavvufi metni olmasindan kaynaklanmaktadir. Igerik olarak ister tasavvuf metni olsun ister
asisane bir metin olsun sonug olarak tistlendigi islev aynidir. Burada halk hikayelerinde oldugu
gibi dinleyici hikayeye hazirlanmis, ansizin anlatiya baslanmamistir. Ayrica fasil kisminda
Mevlana ve kendi babasi Rasid Efendi hakkinda ayri olarak évgiilerde bulunmustur. Ayrica asil
hikaye boliimiine baslamadan 6nce “Dil-zinde-i feyz-i Sems-i Tebriz ...” (240) (Sems-i Tebrizi'nin
feyzi ile gonli hayat bulan...) diyerek Sems-i Tebrizl’yi de anmistir. Usta mali deyis sdyleme

gelenegi icerisinde alabilecegimiz bu kisimlar yine bir kalip olarak karsimiza ¢ikar.

“Dastdn” veya “Destan” sézii Farsca’da “efsane, mesel ve hikdye-i giizestegdn” manasindadir.
Ebuzziya Tevfik “kissa, hikdye, ekseriya manzum olan kissa, vak’a” karsiliklarini vermistir.
Semsettin Sami “1-hikdye, masal, sergiizest; 2-bir vaka veya hdli hikdye eden dmiyane manzume”
demektedir. Muallim Naci “kissa, hikdye, masal, hile, tezvir”, Hiiseyin Kadri ise “kissa, hikdye,
masal, manzum hikdye” tariflerini veriyorlar (El¢in, 2002, s. 19-20). El¢in, destan kavraminin
Iran edebiyatindan Tiirk edebiyatina gectigini, baslangicta Klasik Tiirk edebiyatinda oldugunu
zamanla halk edebiyatinda da kullanildigimi1 belirtir (El¢in, 2002, s. 20). Bagliklar halinde
verdigi bilgilerde; 6zellikle mensur edebi eserler bashigi altinda “Agaz-1 dastan” ile eserin

basladigindan s6z eder (Elgin, 2002, s. 22).

Seyh Galib “Déseme” boliimiinde hikayeye baslamadan énce “Agaz-1 Dastan-1 Beni Mahabbet”
(Muhabbetogullar1 Hikdyesinin Baslangici) basligi ile Muhabbetogullar: kabilesinin destanini

anlatmistir. Destan sdyleme geleneginin buradaki varligi ile gelenege bir gonderme yapilmistir.
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“Asil Hikaye” kismina gecildiginde anlatinin halk hikayelerinin 6zeliklerine uygun olarak

verildigi gortilmektedir. Daha sonra bitis boliimiinde asiklar kavustuktan sonra,

“Buldi bu mahalde kissa pdydn

Bundan étesi degil niimdydn

Sad stikr ola Hayy-i ld-yemiita
Kim erdi soz dlem-i siikiita” (2007-2008)

beyitlerinde “Hikdye burada sona erdi. Bundan étesi ise bilinmiyor. O oéliimstiz diriye, Allah’a
sonsuz stiktirler olsun ki, s6z suskunluk dlemine vardl” diyerek anlati bitirilir. Burada hikayenin
bittigi soylendikten sonra Allah’a siikredilmistir. Bitisteki bu dua da yine bir kalip

mahiyetindedir.

3. Halk hikayelerinin dili s6zlii varyantlarda konusma diline yakin, sade, a¢ik ve anlasilirdir.
Buna karsin yazmalarda hikayelerin dili daha agir ve siisliidiir (Alptekin, 2002, s. 27).

Halk hikdyelerinin dili sézlii anlatmalarda sade, anlasilir olmasina karsilik, yaziya aktarilmis
metinlerde daha agirdir. Sozlii kaynaklarin dil 6zelliklerinde, anlatildigi cografyanin agiz
ozelikleri éne cikarken yazili kaynaklarda dénemine uygun bir anlatim vardir (Sakaoglu, 2011,
s. 6).

Hiisn i Ask sebk-i hindi akiminin etkisinde yazilan bir mesnevidir. Dolayisi ile kapali anlam ve
terkiplerle oriili bir dil ile yazilmistir. Arapga ve Farsc¢a kelimeler ve terkiplerin bulundugu

mesnevide girift anlamlarin bulunusu elbette Mevleviligin ve sebk-i hindi akiminin etkisi iledir.

Buna karsin eserde Tiirkce kelimelerin yogunlugu ve mahalli ifadelerin bulunmasi da dikkat
cekmektedir. Klasik edebiyat iislubuna karisan halk edebiyati soylemlerinin de eserde yer
almasy, eserin farkli etkilenmeler icerdigini de gostermektedir.

Hiisn G Ask, yazildig1 giinden bu yana pek cok kisi tarafindan okunmakta ve bilinmektedir.
Kisilerin hikayeyi baska birine s6zlii anlatimindaki dili elbette eserin yazili halinden daha sade
ve aciktir. S6zlii varyantlarda konusma diline daha yakindir ciinkii anlatici yasadigi doneme
gore dilini sekillendirir. Yazili kaynaklarda ise yazildig1 dénemin dil 6zelliklerini tasir. Hiisn i
Ask’ta 18. yy. da klasik Tiirk edebiyatinda meydana getirilmesine ragmen Tiirk-i Basit akiminin
etkisiyle daha Tirkce kelimelerin yayginlig1 da gériilmektedir.

Tek Hiisn icin Ask dh kilsin
Diinya yrkilirsa ha yikilsin (1113)

Yoksa buni sen kolay mi sandin

Gam leskerini alay mi sandin (1146)

Bu iki beyitte yer alan sozciikler Seyh Galib’in diger eserleri ve dénemin sairlerinin siirleri
incelendiginde nispeten daha anlasilir oldugu goriilmektedir. Asagida Seyh Galib’in

Divan’indan alinan beyitlerde gecen kelime ve tamlamalara bakilabilir.
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Mihr i meh lesker sehensdhad sefdat-perverd

Ey ki zatin mani-i Levldke mdzhar riiz u seb

Madh-1sadrinda “elem nesrdh” 1iydn ciin mihr-i ask
Kalb-i pdkin Li ma Alldh ile hés-ter riiz u seb (1/35-36)

(Okcu, 1993, 5.13)

Hiisn i Ask’tan alinan beyitlerin dili, Galib’in Divan’ina gore daha anlasir, giiniimiiz Tlrkgesine
nispeten daha yakin bir dildir. Buna karsin Divan'indan alinan beyitlerin dili oldukca agir ve
anlasilmasi zordur. Bu durum Galib’in Hiisn i Ask’ta hikaye anlatma geleneginin bir yansimasi
olarak dilin daha anlasilir olmasi hususu etkili olmustur. O donemde hakim akimlardan biri
olan Tiirki-i Basit akiminin etkisi ve halk edebiyati hikaye anlatma geleneginin dil 6zellikleri
etkisi Hiisn 1 Ask’ta gériilmektedir.

4. “Hikayelerin ézellikle giris kisminda, aslinda olmayan, anlatict tarafindan sonradan ilave
edilen manzum pargalara rastlanabilir. Bu boliime selguk, pesrov, sarsuhane gibi adlar verilir. Bu
durum daha ¢ok gsiir soyleme kabiliyeti olan veya siir meraki olan anlaticilarin hikdyelerinde
goriiliir.” (Alptekin, 2002, s. 27).

Hikayeci bir fasilla hikayeye giris yapar. Bu fasil genellikle bir divani ile baslar. Daha sonra bir
tecnis, arkasindan tekerleme adi verilen ikinci bir tiirkii; sonrasinda bir kosma, arkasindan bir
semai, en sonda ise bir destan okunur (Boratav, 2002, s. 32).

Halk hikayelerinde asil hikaye disinda eklenen bdliimler vardir. Genel olarak bu kisimlar basta
ve sonda yer almasina karsin anlaticinin istegine bagh olarak hikdyenin herhangi bir yerinde
de verilebilir (Cetin, 2020, s. 66).

Hiisn U Ask’ta Galib, asil hikdyeye baslamadan once tevhid, na’t, miracname, evliyaname,
ustasini (babasi) anis, sebeb-i telif boliimleri ile giris yapmistir. Bu boliimlerin hikayenin
mubhtevasi ile bir ilgisi olmayip okuyucu ya da dinleyicileri asil metin kismina hazirlamak icin
yazilmistir. Bahsi gecen bu kisimlar, halk hikayelerindeki fasil ve doseme boliimlerine karsilik
geldigi diistiniilebilir.

5. Yazma ve matbu halk hikdyeleri daha uzun ve siirler daha fazladir. S6zli varyantlarda ise
siirler daha az ya da hi¢ olmamakla birlikte hikaye daha kisadir (Alptekin, 2002, s. 27).

Hiisn i Ask, toplamda 2041 beyitten meydana gelen yazma bir eserdir. Eser;
Tevhid kisminda 18,

Na’'t kisminda 24,

Miracname bolimiinde 94,

Evliydname boliimiinde 18,

47



(Ustadname) Kendi 6nderini anlatis kisminda 18,
Sebeb-i te’lif boliimiinde 67 tane beyit vardir.

Eserde bu beyitler haricinde her biri 6 bentten olusan 4 adet de tardiyye bulunmaktadir. Ayni

zamanda eser 127 basliklar halinde verilmistir.

Yazma bir eser olmasi sebebi ve mesnevi nazim seklinin elverisliligi ile Hiisn i Ask uzun bir

eserdir.

6. Halk hikayelerinde giizellerin ve ¢irkinlerin tasviri yapilirken kaliplasmis climlelerle ifade
edilir (Alptekin, 2002, s. 27).

Hiisn Ui Ask mesnevisinde glizellerin ve ¢irkinlerin tasviri su sekilde yapilmistir:
a. Guzellerin tasviri:

Duhter-i semen-ber (303)

(Yasemin gogiislii bir kiz)

Piiser-i Mesih-manzar (303)

(isa gehreli bir oglan ¢ocugu)

ki mah (313)

(ki ay parcasi)

Mehd icre o dfet-i semen-ber

Mdh-1 nev igcinde mihr-i enver (319)

(O yasemin gogiislii, besigin icinde sanki yeni ay icindeki parlak giines gibiydi.)
Ciinbide olunca mehdi her an

Sim-ab gibi olurdi lerzdn (320)

(Besigi salladik¢a, durmadan sise icindeki civa gibi titremedeydi.)

Lerzisde idi o necm-i iimmid

Ayine icinde sanki hursid (321)

(O timit y1ldiz1, aynanin icindeki giines 15181 gibi dalgalaniyordu.)

Cdh icre misdl-i mdh-1 Nahseb

Ya mihre yer oldi burc-1 Akreb (322)

(Kuyunun icinden dogan Nahseb ay1 gibiydi yahut glines Akrep burcunda mekén tutmustu.)
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Gehvdrede ¢iin olurdi o dfet
Cism icree bulurdi rith kuvvet (323)

(Besikte sikintiya diistiiglinde, sanki kinin i¢indeki kili¢ gibi titriyordu. O afet gibi giizel, besikte
uyudukga, ruhu bedeninin i¢ginde kuvvet buluyordu.)

Niir-1 nigeh idi san o dhil

Olmusdi makdmi kiinc-i ebrii (325)

(O ahu, besikte sanki kasin bir kdsesinde yer edinen goz nuru gibiydi.)
Ates-i giil-enddm (330)

(O gtil bedenli ates)

Iki sth-1 dkil (340)

(iki akill giizel)

Bir beyt olup iki tifl-1 misra

Mand-y1 latife oldi matla (344)

(iki misra cocugu, iki biiyiicii goz, kalem gibi iki dil ve tek géniil, iki siiziilmiis berrak mum, iki
gl goncasi)

Ol seker-leb (987)

(Seker dudakli)

Cendb-1 Ask (393)

(Kadri ytice Ask)

Ol dfet (396)

(Giizel Ask)

Cendb-1 Hiisn (397)

(Degeri ylice Hiisn)

Ahti gibi hos-hirdm u bed-hii (404)
(Ask ceylan gibi salina salina ytriiytislii ama kétii huyluydu)
Ol fiisin-kdr (405)

(O goniiller avlayan giizel)

Stih (406)
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(Suh/ isveli, canly, giizel)

Ol madh (413)

(O ay yiizli)

Mah (415)

(Glines gibi degeri yiiksek sevgili)
Hiisn-i dlem-dra (416)

(Dlinyay1 stisleyen Hiisn)

Ma-riy (417)

(Ay yiizli giizel)

Bir ldle-ruh-1 siyah-kakiil
Stinbiiller icinde gonca-i giil (419)
(Bir lale yanakly, siyah kakiillii giizel. Adeta siimbiiller icinde bir giil goncasi)
Ayine-i sine (420)

(Ayna gibi parlak sinesi)

Ikd-i giiher (420)

(Inci gerdanh)

Peri muhannd (441)

(Peri soylu)

Bir mdh-ruh-1 siydh-gerde (475)
(Ay yuzli bir esmer glizel)

La’l-i lebi (480)

(Lal renkli dudakli)

Ser-mest nigdh (483)

(Sarhos bakisli)

Cellad-1 nigah (489)

(Cellada benzeyen bakish)

Envdr-1 cemdl (494)
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(Isiklar sacan giizel ytizlii)
Ruhsaresine hat-1 muanber (517)
(Amber renkli siyah ayva tiiylii)
[zar-1 pake kakiil (518)

(Parlak yanaga diisen ayva tiiylii)
Sahir-i gamze (519)

(Hisimli yan bakish)

Hdrut-1 nigdh (524)

(Harut gibi biiytici bakisli)
Cesm-i siyeh (525)

(Kara gozli)

Ziilf-i piir-ham (549)

(Kivrim kivrim ziiliifli)

Ol hiimd-y1 devlet (561)

(O devlet kusu)

Afitab (569)

(Giin ytizli sevgili)

Semen-ri (577)

(Yasemin ytzli glizel sevgili)
Agsk-1 zi-san (630)

(Sanh Ask)

[ki cerdg-1 ritsen (632)

(iki parlak mum)

Bir pir-i ciivin-zamir i ayydr (686)
(Geng goniilli ve ¢ok zeki bir ihtiyar)
Iki mah (827)

(iki dolunay)
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Ol afet (861)

(Afet gibi glizel)

Dil-dver (896)

(Yigit)

Semen-ten (904)
(Yasemin tenli)

Cendb-1 Hiisn-i yektd (919)
(Emsalsiz giizel)

Guil (945)

Gul

Rilsen giiniin dfitdbi sensin (947)
(Sen aydinlik giiniin giinesisin)
Atesin-hii (969)

(Ates tabiath)

Madh-pdre (974)

(Ay parcasi)

Dil-niivaze (976)

(Goniil oksayan giizel)
Serv-kdmet (978)

(Servi boylu)

Giil-enddm (1015)

(Giil endamli)
Gonca-mesreb (1053)
(Gonca huylu sevgili)

Mah (1059)

(Ay yuizli)

Dil-efriz (1066)



(GOniil tutusturan giizel)

Cism-i latif-i niir-peyker (1080)

(Nur ytizlii nazik insan)

Ol mah (1111)

(O ay gibi giizel)

Dil-niivdz (1126)

(Ruh oksayici giizel)

Ol madh (1127)

(Ay yiizli giizel)

K’ey gonca-i su’le-zdr-1 diizah (1129)
(Ey cehennemin alev bahg¢esinde biten gonca)
Peri-ves (1381)

(Peri yiizlii)

Hiisn-i mihr-¢ihri (1409)

(Giines cehreli Hiisn)

Ey Hiisn ey dfitdb-1 enver
Ey Aski eden esir-i ahker (1410)

(Ey Hiisn, ey benim parlak glinesim, ey Ask’1 ateslere tutsak eden.)
Mah (1411)

(Ay yiizli)

Meh-i semdhat (1414)

(Comertlikler mehtabi)

Gonca-i ter (1422)

(Taze gonca)

Sah-1 diydr-1 hiisn (1445)

(Giizellik ve cekicilik tilkesinin padisahi)

Hiisn-i bi-misali (1447)
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(Essiz Hiisn)

Ask-1 dlem-dra (1449)
(Alemin siisii olan Ask)
Hiisn-i yektd (1458)
(Biricik Hiisn)

Peri-ves (1480)

(Peri ytizlli glizel)

Hiisn-i yektd (1510)
(Biricik Hiisn)

Cendb-1 Ask (1513)

(Yiice Ask)

Cendb-1 Ask-1 bi-bak (1527)
(Korku nedir bilmeyen kahraman Ask)
Ask-1 berk-cevian (1528)
(Simsek gibi hizli hareket eden Ask)
Ol mdh (1618)

(O ay ytizli)

Hiin-riz (1620)

(Kan dokiicii giizel)
Peri-likd (1621)

(Peri ytizlii)

Sive-kar (1622)

(Isveli giizel)

Ask-1 ptir-siir (1627)
(Gonlii perisan Ask)

Mah (1628)

(Ay yuzli)
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Bir hiir-nigdh-1 rith-manzar (1631)
(Ruh goriiniimli, huri bakish bir giizel)
Ruhsdre-i dl (1634)

(Al yanakl1)

Simin teni bir biit-i semen-sa (1635)
(Gimts gibi beyaz teni ile yasemin gogiislii bir puttu)
Giil-i semen-bii (1639)

(Yasemin kokulu giil Hiisriiba)
Meh-ves (1641)

(Aya benzeyen giizel)

Glirtih-1 niir-peyker (1644)

(Nur yiizli gtizeller)

Meh-ves (1645)

(Aya benzeyen giizel)

Peri-ves (1660)

(Peri soylu)

Subh-1 giil-giin (1676)

(Gil renkli sabah Hiisriiba)

Stih (1680)

(Suh giizel)

Ol mdh (1689)

(O ay yizli giizel)

Gtil-i harim-i vuslat (1691)

(Vuslat hareminin gtlii)

Duhter-i semen-sd (1692)
(Yasemin kokulu kiz)

Seh-i yegdne (1696)
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(Biricik sultan)

Afet (1697)

(Afet gibi glizel)

Cendb-1 Ask (1698)

(Yiice goniillii Ask)

Semen-ber (1704)
(Yasemin bedenli Hiisriiba)

Afet (1707)

(Afet)

Sitem-htl (1721)

(Sitemi huy edinmis giizel kiz)

Ask-1yekta (1726)

(Essiz, biricik Ask)

Stih (1739)

(Suh giizel)

Mah (1757)

(Ay yiizli)

Ol duhterin anasi peridir (1765)
(O bir peri kizidir)

Hiisn-i yekta (1776)

(Essiz giizellikteki Hiisn)
Peri-ves (1778)

(Peri soylu Ask)

Mah-1 cihdn (1822)
(Cihanin ay ytizli giizeli)
Hiisn-i bi-nisdn (1895)

(Essiz Hiisn)
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Hiisn-i yektd (1903)
(Essiz Hiisn)

Peri sanem (1930)
(Peri yiizli giizel)
Mah-peyker (1938)
(Ay ylizli)

Mah (1939)

(Ay ylizli)
Hiir-simad (1946)
(Huri yiizlii)

Hidiv-i ekrem (1983)
(Yiksek hiikiimdar)
Melek-lika (2001)

(Melek yiizlii)

b. Cirkinlerin tasviri:

Meghiir o yolun bagsinda cadi
Her mily1 yilan yalan degil bu (1248)

(Herkesin bildigi o yolun basinda sacinin her teli yilan olan bir cadi oturuyormus. Yalan degil
bu.)

Cin nev’i hezdr bed-likalar (1250)
(Cin taifesinden binlerce ¢irkin suratli mahluk)

Muzlim gecelerde gil-i yabdn

Avazesi ra’dden niimaydn (1251)
(Karanlik gecelerde ¢igliklar gok giirtiltiistinden daha korkuncg gulyabaniler.)

Bir div ki var nige sipahi

Her birisi ma’den-i siydhi

Manend-i seb-i firdk bed-riy
Kan tesnesi miirde fil-i bed-bily (1273-1274)
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(Oyle bir dev ki, her biri ayrilik gecesi gibi cirkin, kan icici fil lesleri gibi pis kokulu, kémiir

pargasi goriiniislii sayisiz askeri var.)
Div-i meste (1275)

(Sarhos dev)

Div-i hail (1277)

(Korkung dev)

Div-i lain-i bed-serencdm (1295)
(Kotii huylu lanetli dev)

Bir pire-zen etmis anda me’vd
Cadii-y1t mahif-1 div-simd (1384)

(Iginde bir kocakar1 oturmadaydi. Dev yiizlii ve korkung goriiniimlii bir cadiyda.)

Diizahda makarri sanki seytdn
Dért yani cahim i zift Ui katrdn (1385)

(O cadi sanki cehennemde makam tutmus bir seytandi da dort bir yam kor ates, zift ve
katrandu.)

Basi Karadag’dan niimti-ddr
Agzi disi kéhne giir-1 gliftar (1386)

(Bas1 Karadag gibi kocaman ve simsiyah; agzi, disleri eski ve yikik kafir mezari gibi.)

Burni Modaburninin ovasi

Zarbdn yatagi keler yuvasi (1387)
(Burnu, Modaburnu ovasi gibi, kokarca yatagi ve kertenkele yuvasiydi.)

Sarkmuis leb-i ziri td-be-zdnil
Madnende-i ndv-1 fil-i bed-bii (1388)

(Alt dudag pis kokulu bir fil lesinin hortumu gibi, ta dizine kadar sarkmisti.)

Kaplubaga iki cesm-i bed-reng
Kirpikleri hemcii pdy-1 harceng (1389)

(Cirkin renkli gozleri sanki iki kaplumbaga; kirpikleri ise aynen yengecin ayaklari)

Iki meme sekli iki hinzir

Bir kar icin etmis ani ser-zir (1390)

(Iki memesi, sekil olarak, sanki bir is icin bas asag1 tuttugu iki domuzdu.)
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Kas yapmis iki kara ciyani
Ziilf etmis iki kiime y1lani (1391)

(iki kara ¢iyan1 almis kendine kas yapmus; iki kiime yilan1 da sa¢ edinmisti.)

Tarla kogugi iki kulagi
Kirpi yuvasi sigan yatagi (1392)

(ki kulag, kirpi yuvasi ve sican yatagi olan bir tarla kovuguydu sanki.)

Agzindan akar kerih sular
Kariz gibi kotii kokular (1393)

(Agzindan igrenc sular akiyor, lagim gibi kotii kokular geliyordu.)

Burninda ¢iyan u mis u akreb
Agzinda zehirli hayye vii dabb (1394)

(Burnunda ¢iyanlar, fareler ve akrepler cirit atiyor; agzinin icinde zehirli yilanlar ve

kertenkeleler kayniyordu.)

Ates ile séylesir zebdni

Giliyd o cehenneme zebdni (1395)
(Dili, tipki o cehennemin zebanisi gibi, atesle soylesiyordu.)

Alat-1 sihir yaninda hazir
Bin kiihne sifdl ii dithn-i vafir (1396)

(Biitlin biiyii malzemeleri yaninda hazirdi; sayisiz kohne ¢anak ve bol miktarda yag...)

Bir diihni ki vaz’ ede sifdle

Badf idi nige bin haydle (1397)
(Bir miktar yag1 bir canaga koydu mu, binlerce goriintii ortaya ¢ikiyordu.)

Geh ebre siivar olurdi ¢lin bad
Geh dtegse etdirirdi feryad (1398)

(Kimi zaman riizgar gibi, bulutlara biniyor; kimi zaman da ateslere feryat ettiriyordu.)

Evilddi dogardi bir yanindan

Yutdugi cocuklarin kanindan

Tu’'me eder idi yine tekrdr
Dogurdugun ol kerih-i bed-kar (1399-1400)

(O cirkin varlik, bir yandan yuttugu ¢ocuklarin kanindan ¢ocuk doguruyor diger yandan da

dogurdugu ¢ocuklari tekrar yiyordu.)
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Gul-i beld (1529)

(Bela gulyabanileri)

Duhter-i sdh-1 Cin o serkes (1762)
(Cin padisahinin serkes kizi)

7. Masallarda oldugu gibi halk hikayelerinin bazilarinda kahramanlarin fiilleri, mekan
degistirmeleri, olaylar arasi gecis vb. olaylar kaliplasmis s6zlerle ifade edilir (Alptekin, 2002, s.
29).

Hikdyelerin girisinde, s6zlii kaynaktaki atif gelenegine uyarak gecmisten itibaren aktarilan bir
anlati oldugunu vurgulamak, ge¢misi sahit géstermek, dolayisiyla anlatilanlarin inanirlik
derecesinin yiiksek olmasini saglamak maksadiyla kalip ifadelere basvurulur (Cetin, 2020, s. 80).

Kitaplarda oldugu gibi sozlii gelenekte de kliseler vardir. Baslangig klisesi, tasvir klisesi, tiirkii
soylenecegi sirada gelen kliseler, soz sirasi gelen kisinin konusacagi sirada sdylenen kliseler,
temennilerini icine kattiklari kliseler, tuhaf tasvirlerin yapildigi mizahi kliseler vd. kaliplasmis

ifadelerdendir. Bu kliseler sozlii gelenekten yazma eserlere ge¢mistir (Boratav, 2002, s. 27-28).

Hiisn i Ask mesnevisi incelediginde, olaylar arasinda gecis yapilirken ve yeni bir olay
anlatilirken kalip ifadelere basvuruldugu goriiliir. Bu kalip ifadeler farkl tiirlerde karsimiza

cikar.

Bunlardan ilki baslik gibi gériinenlerdir. Baghklar halinde verilen kalip ifadeler bir bashktan
ziyade olaylar arasi gecisi saglayan bir kalip mahiyetindedir. Bunlar soyledir:

Hiisn it Ask’da her boélim basinda yer alan kalip ifadeler Sifat-1...,, Der...., Bahs-... ve Pasuh
seklindedir. [Asagida yer alan kalip ifadelerin tamami Muhammed Nur Dogan’in eserinin ilgili
sayfasindan alindigindan dolay1 tekrara kagmamak icin sadece sayfa numaralari parantez

icinde verilmistir.]

Sifat-1...

Sifat-1 Bezm-i Isan (Meclislerinin Tarifi) (s. 74-75)

Sifat-1 Sikar-1 Isan (Avlanmalarinin Tarifi) (s. 76-77)

Sifat-1 Bahar-1Isan (Baharlarinin Tarifi) (s. 78-79)

Sifat-1 Ismet Ki Daye-i Hiisn Btid (Hiisn’iin Dadis1 ismet Hakkinda) (s. 230-231)

Sifat-1 Cah u Div ve Ser-giizest-i U (Kuyu ile Devin Tanimlar1 ve Ask’in Basina Gelenler) (s. 292-
293)

Sifat-1 Sihr-i Cada (Cadinin Biiyiisii Hakkinda) (s. 320-321)

Sifat-1 An Ates (Atesin Tanimi) (s. 364-365)
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Sifat-1 Subh-1 Miibarek-pey (Ayagi Ugurlu Sabahin Tanimi) (s. 420-421)

Eserde ‘sifat-1...”” baslayan kalip ifadeler kisi, olay ve yer tasviri icin kullanilmaktadir.
Der Vasf-1...

Der Vasf-1 Molla-y1 Ciintin (Cilginlik Mollasi’nin Ozellikleri) (s. 100-101)

Der Vasf-1 Hiisn (Hiisn'ti Anlatis) (s. 112-113)

Der Vasf-1 Ask (Ask’1 Anlatis) (s. 126-127)

Der Vasf-1 Bahar (Bahari Anlatis) (s. 150-151)

Der Vasf-1 An Niizhet-gah (Mana Mesiresi Hakkinda) (s. 162-163)

Der Vasf-1 Tig (Kili¢ Hakkinda) (s. 336-337)

Der Vasf-1 Esb (At Hakkinda) (s. 342-343)

Bunlarin disinda Boélim baslarinda kalip ifade gibi goriinmemesine karsin, hikayenin

baslangicini ifade etmesinden dolay yer alan ifadeler de asagidaki gibidir:
Der Havz-1Feyz (Feyiz Havuzu) (s. 172-173)

Der Menkabet-i Sithan Ki Han-salar-1 Nizhet-gah-1 Ma’'nast (Mana Mesiresinin Sofrabasisi
Siihan’in Hikayesi) (s. 174-175)

Der-Beyan-1 Mahiyyet-i Sai'r (Sairligin Mahiyeti Hakkinda) (s. 192-193)

Der Sifat-1 Gayret Ki Lala-y1 Ask Blid (Ask’in Lalas1 Gayret Hakkinda) (s. 264-265)

Der Sifat-1 Seb ve Siddet-i Sita (Gece ve Kisin Siddeti Hakkinda) (s. 304-305)

Der Ciginegi-i Ez-Mahabbet-i Isan (Sevgililerin Keyfiyetinden Bir Haber) (s. 104-105)
Der Sifat-1 Kal’a-i Zatussuver (Zatussuver Kalesi Hakkinda) (s. 390-391)

Der-isti’la-y1 Kemal-i Za'f ber-Vey (Bitkinligin Son Noktaya Varmasi) (s. 414-415)

Der Zikr-i Residen-i Ask Be-Hisar-1Kalb ve Garaib-i An (Ask’in Kalp Kalesine Varis1 ve Oradaki
Acayiplikler Hakkinda) (s. 438-439)

Hiisn-ii Ask’ta b6liim baslar1 ‘Der...” kalibi ile basliyor ise ¢ogunlukla Kkisi, olay, yer ve diger
seyler hakkinda bilgi vermek icin kullanilmistir.

Bahs-i...

Bahs-i Evvel Der-Viictid-1 Stihan (Birinci Konu: Séziin Ortaya Cikisi) (s. 186-187)
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Bahs-i Sani Der-Liiz(im-1 Sithan (Ikinci Konu: S6ziin Gerekliligi) (s. 188-189)

Bahs-i Salis Der-Um{im-1 Liizim (Ugiincii Konu: Soziin Gerekliliginin Umumi Olusu) (s. 190-
191)

Eserde, ‘Bahs-1..." kalip ifade olarak bolim bashyor ise hikdyenin arasinda dinleyici ve

okuyucular icin kendisini ve déneminin sairleri ile ilgili bilgiler vermektedir.

P3siih Daden-i...

Pasiih Daden-i Hiisn Ba Ismet (Hiisn’iin ismet’e Cevabi) (s. 242-243)
Pasiih Daden-i Hiisn Ba Ismet (Hiisn’iin ismet’e Cevabi) (s. 242-243)
Pasuh Daden-i Ask (Ask’in Cevabi) (s. 268-269)

Pasuh Daden-i Gayret (Gayret'in Cevabi) (s. 268-269)

Pasuh Daden-i Ask (Ask’in Cevabi) (s. 270-271)

Pasuh Daden-i Gayret (Gayret'in Cevabi) (s. 270-271)

Pasuh Daden-i Ask (Ask’in Cevabi) (s. 272-273)

Eserde yer alan ‘Pasuh...” ile baslayan kalip ifadeler, halk hikayelerindeki nazim kisimlaridir,

yani kahramanlarin karsilikli konusmalar gibidir.

Bunlarin disinda da béliim bagliklar: olmasina karsin kalip ifade seklinde olmayan diger boliim
basliklari s6yledir:

Viakia-i Garibe (Tuhaf Bir Hadise) (s. 82-83)

Viladet-i Hiisn i Ask (Hiisn ve Ask’in Diinyaya Gelisi) (s. 84-85)

Nam-zed Siiden-i Hiisn Ba Ask (Hiisn ile Ask’in Nisanlanmalari) (s. 86-87)
Astiden-i Ask Der-Mehd (Ask’in Besikte Uyumasi) (s. 88-89)

Tardiyye (s. 88-89)

Tetimme-i Kelam (S6ziin Tamamlanmasi) (s. 90-91)

Astide Siihen-i Hiisn Der-Mehd (Hiisn’iin Besikte Dinlenmesi) (s. 94-95)
Zuhtir-1 Mukaddimat (ilk Hadiselerin Ortaya Cikisi) (s. 94-95)

Sebak-das Siiden-i isan Der-Mekteb-i Edeb (Edep Mektebinde Sinif Arkadasi Oluslari) (s. 96-
97)

Asik Siiden-i Hiisn Ba Ask (Hiisn’iin Ask’a Asik Olmasi) (s. 102-103)

Hitab-1 Saki (Sakiye Seslenis) (s. 140-141)
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Ameden-i Hiisn Gah Gah Be-Halvet-gah-1 Ask (Hiisn’iin Arada Bir Ask’in Yalmzlik Yurduna
Gelisi) (s. 142-143)

Bir(in Reften-i Her Yek Beray-1 Temasa-y1 Niizhet-gdh-1 Ma’'na (Mana Mesiresini Gezmek I¢in
Disar1 Cimalari) (s. 162-163)

Mebahis-i Diger (Diger Konular) (s. 178-179)

Ziimre-i Ahar (Baska Bir Topluluk) (s. 182-183)

Tetimme-i Kelam (S6z Sonu) (s. 196-197)

Miyanci Kesten-i Sithan Der-Miyan-1 Isan (Sithan’in Onlara Araci Olmasi) (s. 198-199)
Hitab-1 Saki (Sakiye Seslenis) (s. 204-205)

Peyda Siihen-i Hayret ve Men’-i Isan Ez-Musahabet (Hayret'in Ortaya Cikarak Onlarin
Konusmalarina Engel Olmasi) (s. 206-207)

Hayal Besten-i Hiisn (Hiisn'in Hayal Kurmasi) (s. 208-209)

Pend-daden-i Sithan (Sithan’in Ogiit Vermesi) (s. 208-209)

Name-i Hiisn Ba Ask (Hiisn’iin Ask’a Mektubu) (s. 210-211)

Averden-i Siihan Namera ber-Ask (Siihan’in Mektubu Ask’a Ulastirmast) (s. 220-221)
Siret-i Name-i Ask (Ask’in Mektubu) (s. 222-223)

Agah Gesten-i Ismet Ez-Gam-1 Hiisn (Ismet’in Hiisn’iin Kederinden Haberdar Olusu) (s. 232-
233)

Care Endisiden-i Ismet (Ismet'in Care Aramasi) (s. 236-237)

Miinazara-i Ismet Ba Hiisn (Ismet’in Hiisn ile Tanismasi) (s. 238-239)

Behane-i Diger Engihten-i Ismet (Ismet’in Baska Bir Bahane Bulmasi) (s. 244-245)
Cizi-i Diger Endisiden-i Hiisn (Hiisn’iin Baska Bir Sey Diisiinmesi) (s. 246-247)
Siik(in Yaften-i Hiisn (Hisn'lin Siikk(inete Kavusmasi) (s. 248-249)

Agahi Daden-i Siihan Ber-Ask (Sithan’in Ask’a Haber Getirmesi) (s. 250-251)

Hal-i Ask (Ask’in Durumul) (s. 250-251)

Ber-Gesten-i Kir Ve Mecniin-Siiden-i Ask Der-Heva-y1 Hiisn (Isin Tersine Gidisi ve Ask'in
Hiisn’iin Aski ile Cilgina Déniisii) (s. 252-253)

Zariden-i Ask (Ask’in Inleyisi) (s. 256-257)

Tardiyye (s. 260-261)
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Tevbih Kerden-i Gayret Ba Ask (Gayret'in Ask’1t Azarlamasi) (s. 266-267)
Behane-i Diger Engihten (Gayret'in Baska Bir Bahane Bulmasi) (s. 272-273)
Aziirden-i Ask (Ask’in incinmesi) (s. 276-277)

Nuvafakat-1 Gayret Ba-Ask (Gayret'in Ask’a Uymasi) (s. 278-279)

Talib Siiden-i Ask Akd-i Hiisn Ra (Ask’in Hiisn’ii Kabileden istemesi) (s. 280-281)

Istihza-y1 Kabile Ki Zihi Genc-i Bi-renc (Kabile Halkinin “Ne Tath Delikanh!” Diyerek Alay
Etmesi) (s. 282-283)

Tazarru’ Kerden-i Ask Ba Kabfile (Ask’in Kabileye Yalvarmasi) (s. 286-287)
Cevab-1 Saft Daden-i Kabile (Kabilenin Yeterli Cevab1 Vermesi) (s. 286-287)
Kabl Kerden-i Ask Belahara (Ask’in Belalar1 Kabullenmesi) (s. 288-289)

Sefer Kerden-i Ask Be-Diyar-1 Kalb Ve Ser-encAm-1 Vey (Ask’in Kalp Ulkesine Yolculugu ve
Basina Gelenler) (s. 292-293)

Striden-i Ask (Ask’in Cosup Kopiirmesi) (s. 298-299)

Habs Kerden-i Div Isan Ra (Devin Onlar1 Hapse Atmasi) (s. 298-299)

Residen-i Sithan (Siihan’in Yetismesi) (s. 300-301)

Halas Yaften-i Ask u Gayret (Ask ve Gayret'in Kurtulmalari) (s. 302-303)

Revan Siiden-i Ask Be-Hardbe-i Gam (Ask’in Gam Harabelerine Gidisi) (s. 304-305)
Ser-gedani-i Ask (Ask’in Saskinligi) (s. 318-319)

Azra Kerden-i Cadii Hodra Ber-Ask (Cadinin Ask’a Kendini Sunmasi) (s. 324-325)
[zdirab-1 Hal-i Ask (Ask’in Perisan Hali) (s. 324-325)

Avihten-i Cadti Ask Ra (Cadinin Ask’1 Asmasi) (s. 326-327)

Residen-i Siihan (Siihan’in Yetismesi) (s. 330-331)

Miijde Daden-i Sithan (Sithan'in Miijde Vermesi) (s. 334-335)

Melalet Kerden-i Ask Ez-Bela-y1 Diiri (Ask’'in Uzaklik Belasindan Usanmasi) (s. 348-349)

Ceng-i Ask Ba Vuhiis u Div i Gil (Ask’in Vahsi Hayvanlarla, Dev ve Gulyabani ile Savasi) (s. 352-
353)

Hitab-1 Saki (Sakiye Seslenis) (s. 254-355)

Residen-i Rah-1 U Be-Derya-y1 Ates (Ask’in Yolunun Ates Denizine Ugramasi) (s. 356-357)
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Hasb-i Hal (Dertlesme) (s. 358-359)

Giift i Gly-1 Ask u Askar Ve Giizesten-i Isan (Ask’mn Askar’la Soylesmesi ve Baslarindan
Gegenler) (s. 362-363)

Residen-i Ask be-Sahil-i Cin (Ask’in Cin Sahiline Varisi) (s. 366-367)
Tardiyye (s. 370-371)

Agahi Daden-i Siihan Be-Stiret-i Titi (Sithan’in Papagan Kiligina Girerek Haber Getirmesi) (s.
372-373)

Ibtila-y1 Ask Be-Duhret-i Hiisriiba (Ask’in Hiisriiba’ya Asik Olusu) (s. 374-375)
Meclis-i Is (Eglence Meclisi) (s. 378-379)
Serencam-1 Ask (Ask’in Basina Gelenler) (s. 386-387)

Agahi Daden-i Siihan Be-Siiret-i Tezerv (Sithan’in Siiliin Kiligina Girerek Haber Getirmesi) (s.
388-389)

Men’ Kerden-i Gayret ve Cevab-1 Ask (Gayret'in Engel Olmaya Calismasi ve Ask’in Cevabi) (s.
388-389)

Ser-gestegi-i Ask Der-An Kal’a (Ask'in O Kalede Saskinliga Diisiisii) (s. 396-397)
Niyaz Kerden-i Ask Ba Huda (Ask’in Tanri’'ya Yalvarmasi) (s. 398-399)

Agahi Daden-i Sithan Be-Siiret-i Biilbiil (Sithan’in Biilbiil Kiligina Biiriinerek Haber Getirmesi)
(s. 402-403)

Zariden-i Ask Ez-Rah-1 Bi Payan (Ask’in Sonsuz Yollardan Sizlanmasi) (s. 404-405)

Piyade Siiden-i Ask ve Nihayet-i Perisani-i U (Ask’in Yaya Kalis1 ve Perisanliginin Son dereceye
Varisi) (s. 418-419)

Residen-i Siihan Be-Stiret-i Pir-i Tabib (Sithan'in Yash Bir Tabip Kiliginda Yetismesi) (s. 426-
427)

Be Hod Ameden-i Ask ve Giim Siiden-i Gayret (Ask’in Kendine Gelisi ve Siihan’mn Kaybolup
Gitmesi) (s. 432-433)

Hitab-1 Saki (Sakiye Seslenis) (s. 432-433)
Ameden-i Miibessiran-1 Envar (Isik Miijdecilerinin Gelisi) (s. 442-443)

Residen-i Agk u Stihan Be-Saray-1 Hiisn (Ask’in ve Siihan’in Hiisn'iin Sarayina Varislari) (s. 446-
447)

Zuhiir-1 Esrar-1 Hafiyye (Gizli Sirlarin Ortaya Cikisi) (s. 448-449)
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Teslim Kerden-i Siihan Ask R4 Be-Dest-i Hayret ve Avurden-i U Be-Harim-i Visal (Sithan’in Ask’1
Hayret'e Teslim Edisi ve Hayret'in Onu Vuslat Haremine Gotiiriisii) (s. 452-453)

Ayrica eserin girisinde asagida yer alan beyitler halk hikayelerinde yer alan hikdyenin

basladigini haber veren kalip ifadelere benzemektedir.

“Dil-zinde-i feyz-i Sems-i Tebriz

Ney-pdre-i hdme-i seker-riz

Bu resme koyup beydn-1 aski
Sdyler bana dastdn-1 aski” (240-241)

(Sems-i Tebrizt'nin feyzi ile gonlii hayat bulan ve agzindan sekerler doken kamis parcasi

kalemim, sevginin ne oldugunu agiklamak i¢in bana askin hikayesini soyle anlatiyor.)

Hiisn ii Ask adli mesnevinin asil hikaye béliimii “Agaz-1 Dastan-1 Beni Mahabbet” adl1 baghigin

«

ilk iki beyti olmasi ve “...... hikayesini soyle anlatiyor.” ifadesi de bunu desteklemektedir.
Hikadyenin basinda bulunan kalip ifadelere bir 6rnek teskil eden bu beyitler, dinleyenlere yahut

okuyanlara hikayenin basladigini haber vermektedir.

Eserde ayrica kahramanlar séze baslarken “dedi, der, dedi ki..” gibi kalip ifadeler de
bulunmaktadir. Bunlar kalip ifadelerin bir baska tiirtidiir. Eser igerisinde su sekilde
gecmektedir:

Derdi ki (408)

Dedi ki (1003,1028, 1041,1049,1153,1159,1170, 1278, 1625, 1698,1700, 1891, 1936, 1983)
Der (1060, 1518)

Ana sord1 (1128)

Dedi kim (1141)

Dedi (1135, 1147, 1151, 1180, 1241, 1260, 1287, 1321, 1403, 1582, 1595,1725)

Kimi dedi (1202, 1203, 1204, 1205, 1206, 1207, 1208, 1209)

Sordi (1224, 1311)

Yad eyledi (1409, 1434)

Verdi kim cevabi (1443)

Bunlar disinda mesnevi icerisinde farkli tiirde siir sdylenecegi, yani tardiyelerin verilecegi

zaman, “... okurdu; ... okumaya baslardj; ... soylerdi;” vb. kalip ifade seklinde beyitler bulunur.

Ta didesi ola haba mu’tad
Bu si’ri ederdi ddye ingdd (318)
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(Gozleri uykuya dalsin diye dadisi bu siiri ninni olarak okuyordu.)

Gdhice ki gamdan ola berbad
Eylerdi bu si’r-i pdki insdd (1118)

(Bazen kederden harap oldugunda su giizel siiri okurdu.)

Hiisni anip etdi ah ii ferydd
Hem kildi bu si’r-i pdki insad (1442)

(Hiisn'ii anarak ah i feryat eyledi ve bu giizel siiri okumaya basladu.)

Niizhet-geh-i Ma’ni yi edip yad
Bu si’r-i nevini kild1 insdd (1617)

(Mana mesiresini hatirlayip bu yeni tarz siiri okumaya basladi.)

Tevkir icin ol gam-1 nihana
Eylerdi bu beyt ile terdne (1859)

(Gonliinde gizledigi dertlerini agirlamak icin su beyti sarki olarak soyliiyordu.)

8. Halk hikayelerinde metnin igerisinde efsane, masal, fikra, alkis, kargis, atasozii, bilmece, dua
vs. olabilir (Alptekin, 2002, s. 29).

Hiisn ii Ask mesnevisinde tespit edilen tiirler asagida ¢alismanin “Hiisn ii Ask ve Halk Edebiyati

Tiirleri” adli bolimiinde ayrica ele alinacaktir.
2.1.11.2. Muhteva 6zellikleri

Muhteva icerik ile ilgili olan unsurlardir. Hikayelerin icerigi, olaylarin nasil gelistigi,
sekillendigi, mekan ve zaman, kahramanlarin 6zellikleri ve baslarindan gecenler, yardimci

karakterler ve hikaye anlaticisi gibi unsurlar muhteva 6zellikleri kapsamina girmektedir.

1. Halk hikayeleri ¢ogunlukla ask ve kahramanlik konuludur (Alptekin, 2002, s. 31). Halk
hikayelerinin konular1 genellikle ask ve kahramanliktir. Bazen de iki konu birlikte islenir
(Sakaoglu, 2011, s. 8). Ask konulu hikayelerde konunun merkezi asktir. Bu hikdyelerde
yasanan olaylar ask nedeniyle gelisir (Cetin, 2020, s. 23).

Hiisn ile Ask birbirlerine asik olan ve kavusma atesiyle yanip tutusan iki kahramandir.
Dogumlarindan itibaren yan yanadirlar. Erginlik stireclerinde Edep adli mektebe giderler
birbirinin farkina vararak sevdalanirlar. Bagta Hiisn’iin duygular1 yogunken sonrasinda Ask’in
duygular1 yogunlasir. Hiisn’e ile evlenmek icin onu kabile halkindan istediginde dnce kimyay1
bulmasi istenir. Kimyay1 bulup Hiisn’e kavusmak i¢in yolculuga ¢ikar. Tiirlii engellerle birlikte
olgunlasir ve en sonunda Hiisn’e kavusur. Eser bastan sona kadar iki asigin kavusma

seriivenini ele almaktadir ve bu yonleriyle “ask konulu” hikayelere 6rnektir.
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Ayrica Otto Spies’in halk hikayesini, “bir sevgiliyi elde etme yolundaki masal” (Boratav, 2002,
s. 47) taniminda belirttigi gibi, olay bir kahramanin miicadelesidir. Bu miicadele bireysel ya da
destan gelenegindeki gibi bir toplumu ya da milleti temsil eden kahraman da olabilir. Ancak
her ikisinde de kahraman cesitli engelleri (canavar, ejderha, dev, cadi ya da bireysel olarak
rakibi yani diger asik) asmak ve miicadele etmek zorundadir. Campbell bu konuda soyle

demektedir:

Diismandan zorla elde edilen egemenlik, canavarin kotiiliiglinden kurtularak
kazanilmis 6zgiirliik, tiranin, Yerinde Duran'in yarattifi ugraslardan ¢cikan yasam
enerjisi, bir kadin olarak simgelestirilmistir. O, ejderlerin o6ldiirildigi sayisiz
oykudeki gen¢ kiz, kiskan¢ babadan kagirilmis gelin, melun asiktan kurtarilan
bakiredir. Bizzat kahramanin "diger yarisidir" c¢iinkii "her biri ikisidir": eger
kahraman diinyanin kraliysa, bakire diinyadir ve eger kahraman savasgiysa, bakire
de undur. Bakire, kahramanin kaderinin imgesidir, kahraman onu kusatici
sartlarin hapishanesinden kurtaracaktir (Campbell, 2017, s. 301).
Kahramanin sevgilisine ulasmada ve onu kurtarmadaki yolculugu onun kahramanlk
seriivenidir. Hiisn'lin kabile tarafindan kolay yoldan evlendirilmemesi ve Ask’in ona kavusmasi
icin Kalp Kalesine ulasmasi sartinin konulmasi, kusatici bir sarttir. Ask’in hem sevdigini
kurtarmak hem de ona kavusmak icin ¢ciktig1 yolculuk kendi kahramanlik macerasini olusturur.
Engeller karsisindaki davranislar1 ve bu engelleri bir bir asmasi ile kahramanligini gésterir.

Hikaye bu baglamda “kahramanlik konulu” hikayelere de 6rnektir.
Hiisn i Ask, bu bilgilerden hareketle, “hem kahramanlik hem de ask konulu” bir hikayedir.

2. “Halk hikdyelerini meydana getiren olaylar gercek veya gercege yakindir. Bu sebeple tesekkiil
ettikleri devrin tarihf olaylar: bazen ayni sekilde, bazen de hikdye gercekligi icinde yer alir.”
(Alptekin, 2002, s. 31).

Hiisn i Ask mesnevisinde kahramanlar her ne kadar duygu veya tasavvufi kavramlar olsa da
insani 6zellikler gostererek dogar, egitim alir, asik olur. Bu olay anlatilani gercekei kilar. Aym
zamanda mesnevide Genceli Nizami ve Neset'ten de soz edilmektedir. Genceli Nizami, Seyh
Galib’ten 6nce yasamis bir yazardir. Galib Hiisn'i anlatirken Nizami’den bir beyit (451) vererek
tarihi bir kisilige atifta bulunmustur. Hoca Neset, 18. ylizyilda yasamis olup Seyh Galib’in
hocasidir. Mesnevide Ask’in 6zellikleri anlatilirken de onun eserinden bir beyit (507) 0rnegi
verir. Ayrica Galib, Mevlana’dan da; “Hem dogrudan hem dolayli telmihlerle bize Mevldnad ve
Kur’an't isaret eden Hiisn ii Ask hakkinda Mevldnd ve Kur’'dn kapsaminda bir degerlendirme
yapildiginda séylenebilir ki Seyh Gdlip, yasama ve yazma amacindaki tutarligi sadece malum

yagsantist ile degil Hiisn ti Ask ile de gostermigtir.” (Yalap, 2024, s. 63) diyerek sz eder.

Seyh Galib’in yasadig1 donem &ncesinde Istanbul’da pek cok yangin olmustur. 17. yiizyilda
tiitiin kullanimi Istanbul’da pek ¢ok yangina sebep olmustur (Pecevi, 1981, s. 259). 18. yy. da
kaleme alinan Hiusn i Ask’ta atesin tanimina ayrintili olarak yer verilmesi, atesin dumaninin
biiyiikligi, kivileimli olmast muhtemelen yasanilan yanginlara bir génderme niteligindedir.

Hikaye gercekligi icerisinde verilen ates, tarihi bir olaya isaret etmektedir.

68



)

3. “Kahramanlarin basindan gecmis gibi gériinen pek cok olayda olagandiistiiliikler vardir.’
(Alptekin, 2002, s. 31). Masallarda olaganiistiiliikler 6n planda olmasina karsin gercek hayat
geride bulunur, halk hikayelerinde ise gercek hayat 6n planda, olaganiistiiliikler ise olaylar

sembollestirmekte ve 6znel kilmaktadir (Boratav, 2002, s. 48).

Hiisn ve Ask gergek hayatin bir gerekliligi olarak diinyaya gelmelerine karsin kahramanlari

6zel kilmak amaciyla dogduklari ilk andan itibaren olaganiistiiliikler baslar.

Gokler birbirine girdi; meleklerin de kimi giiliiyor, kimi agliyordu. Gokyiiziinde bir
velvele koptu; yerytiziinde bir zelzele... Ortalig1 binlerce seving ve nese, binlerce
dehset ve korku kapladi; ¢ingiraklar ¢aliniyor, diimbelekler vuruluyor, hay huy
sesleri ayyuka cikiyordu. Kimi vakit karanlik kat kat oluyor; kimi vakit her tarafa
nur yagiyordu. Yapraklar ve agaclar hep secdeye vardilar; nehirler hayretle eriyip
aktilar. Bazen binlerce tehdit beliriyor; bazen de korku ve Umit denizi
dalgalaniyordu. Yildizlar arasinda yakinlasmalar meydana geliyor; huzur
yagmurlari ve bela dolular1 yagiyordu. Karanligin tirkiing hale getirdigi cigliklar ve
yuksek perdeden asina sesler duyuluyordu. Gokyiizii seslerden giin giim 6ttiyordu.
Yeryiizi biitiin bu olan bitenden dolay1 kendini kaybetmisti. Bu 1stirap herkesi
sarmis; seving ve nese imkansiz hale gelmisti. Gokler ve yerler dehsetle doldu ve o
gece binlerce olay meydana geldi. O gece bu diinya sarayina iki asilzade ayak bastu.
0 anda iimit sabahi 151d1. Hem ay dogdu hem de giines. (289-301)
Hiisn ile Ask’'in dogumunun oldugu gece diinyada olan bu ilging olaylar, kahramanlarimizin

ileride baslarina geleceklerin de habercisi niteligindedir.

Ask Hiisn’l istediginde kabile, Kalp diyarina dogru yola ¢ikip oradaki kimyay: elde etmesini
ister. Ancak o zaman Hiisn ile evlenmesine razi olacaklardir. Fakat bu yolda tiirlii belalar
bulunmaktadir. Derisi nakis nakis bin basli ejderha, ates denizinde ylizen mumdan bir gemi,
gam harabeleri, matem sarayi, sacinin her teli yilan olan bir cadj, i¢inde cinler, periler, vahsi
hayvanlar bulunan bir ¢6], ¢irkin surath mahluklar, cadi kiliginda ejderhalar, gulyabaniler, ates
yagmurlari, engerek yilanlari vs. bulunan bu yolda tiirli olagantistiiliikler vardir. Yine de Ask

sevdigine kavusmak icin bu zorlu yola ¢ikar (1188-1256).

Ask ve yoldasi Gayret yola koyulurlar. Fakat daha ilk adimlarinda 6tesi olmayan sonsuz bir
cukura diiserler. Bu ¢ukurun ici iimitsizlik ve matem ile dolu biiyiik bir sehirdi. i¢i feryat ve
figan ile dolu, karanlik denizi bir gukurdur. Ask yillarca gider ve sonunda kuyunun dibini bulur.
Kuyunun dibinde ise ¢irkin goértiniimlii sayisiz askeri olan bir dev yasar. O askerler Ask ve
Gayret'i yakalayip deve gotiiriir. Dev ile Ask konusur. Daha sonra Dev, yaglanip etlensinler diye
onlar1 hapseder. Uzun siire orada kaldiktan sonra Stthan imdatlarina yetisir. Kuyunun dibinde
bir ip bulundugunu, ipi sikica tutarlarsa oradan kurtulabileceklerini sdyler. Stthan’in dedigini
yaparak oradan kurtulurlar (1256-1308).

Ask, harman gibi korkung bir ates goriir. Atesin i¢cinde dev yilizlii ve korkung goriiniimlii bir
kocakar1 yasar. Bu cadinin saglar1 yilandan, kaslar1 ¢iyandandir. Cadi yuttugu cocuklarin

kanindan c¢ocuk dogurur ve dogurduklarin yer. Cadi siis ve ziynetini gostererek Ask’i
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begendigini, onu almasini, eger almazsa onu fena bir hale sokacagini, eger alirsa Ask’1 bu aleme

sultan yapacagini soyler. (1381-1405).

Ask, Hiisn'lin gonderdigi at ile Gam Coliinii asar. Fakat Gam Coliint asarken vahsi hayvanlarla,

dev ve gulyabanilerle savasir (1527-1535).

Ates denizi lizerindeki mumdan gemiler Ask’in yolunun tlizerine ¢ikar. Bu gemide ¢ok sayida
dev cin vardir. Uzerine binenleri oldiiriirler. Ask’1 da gemiye davet ederler fakat Ask durumu
anlayip gemiye binmez. Ama kacacak, gidecek yeri de yoktur. At1 Askar, neden durdugunu
sordugunda gidecek yeri de giicii de olmadigini sdyler. Bunun lizerine korkusuz Askar atesin
tizerinden ugarak gider ve oradan meltem yeli gibi ge¢ip giderler (1548-1604). Burada Ask’in
ati1 Askar hem konusmakta hem de ugmak gibi atlara ait olmayan o6zelliklere sahiptir. Bu

yoniiyle Ask’in yardimcisi at1 da olaganiistiiliikler gostermektedir.

Ask ile Hiisrliba Cin sahilinde tanisir. Hiisn’e ¢ok benzedigi icin Ask Hiisriiba’ya asik olur.
Eglence meclisinde Hiisriiba Ask’in ah kilicini elinden alinca Ask gonlii yaral kalir. Hiisriiba,
Ask’1 ve Gayret'i Zatussuver Kalesi'ne gotiirerek onlari orada hapseder. Askar’a binip oradan
kagmaya calisirlar ve uzun yol alirlar. Bu yolculukta énceden basindan gegenlerin aynisi
tekrarlanir fakat bu kez ah kilic1 yaninda olmadigi icin engelleri asmakta giicliik ¢cekerek bin
korkuyla gecer. Fakat sonradan fark eder ki, yine kalenin i¢ginde hapis. Kalenin igerisinde ayni
olaylar1 yasamaktadir. Allah’a dua eder ve sevgilisinin insafa gelmesini diler. Sithan biilbiil
kiligina girerek gelir ve mahzendeki hazineyi alip kaleyi atese vererek kurtulacagini soyler. Ask
dediklerini yaparak kurtulur (1605-1775). Ask'in kalenin i¢inde aym olaylar1 hapisken
yasamasi basina gelen sira disi1 bir olaydir. Ayni zamanda Siihan’in don degistirmesi, Askar ile
kaleden kagmalari, iginde hapis bulundugu kaleyi yakmasi ama kendilerine bir sey olmamasi

da kahramanin basinda gecen olaganiisti olaylar arasindadir.

Hiisn ile kavusmak icin Kalp Kalesi'ne yolculuga ¢cikan Ask, sonunda o yere ulasir. Fakat Kalp
Kale’si siradan bir kale degildir. Kalenin taslar1 yakuttandir. Her tuglasi altin ve miicevherlerle
islemis, gayb aleminden nakislarla dolu kuleleri olan bir kaledir. Her bir kulede renk renk
1siklar vardir. Kalenin bir tarafi ova diger tarafi denizdir. Cok biiytlik on kapisi olan bu kalenin
bes kapisi ovaya diger bes kapisi ise denize bakmaktadir. Kapilarin her birinde bir melek ve
sayisiz hizmetci beklemektedir (1920-1934). Ask buraya gelmek icin tiirlii miicadeleler verse
de Kalp Kalesi tiim sira disilig1 ve ihtisamiyla dert kederin biteceginin de gostergesi niteliginde

bir mekandir.

Ask Kalp Kalesi'ne gittiginde etrafim1 “i1s1k ordusu” kusatir. Isik ordusu mesnevide sdyle

anlatilmaktadir:

Bu 151k ordusunun ilk halkasini beyazlar giyinmis, vuslat sabahinin feyzini bile
kiskandiracak parlakliktaki bir alay olusturuyordu. Beyaz ceylanlar siirisii
gibiydiler... Her biri sabah aydinlhigindan giysilere biiriinmiis bir glinesti. Altin
kaftanly, altin elbiseler giyinmis, altin sacli, bastan basa altina biiriinmiis binlerce
asker... Tamami kanatl, huri yiizlii, bastan basa her birisi tilsim... Altin elbiseli
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askerler o anda gokyiiziindeki 15181 azalan yildizlar gibi gériinmez oldular. Diger
bir boliik de kirmizi elbiseler giyinmisti ve cosup tasiyordu. Her birisi cennetle
sarmas dolasti; her birisi aya ve giinese esti... Cennet gibiydiler ama Alev bahgesine
benziyorlardi. Bir tarafta da ruh sahibi yekpare ziimriitten, 6vgiiye deger bir
topluluk vardi; bunlar ytliksek degerli bir boliik asker idiler ve yemyesil bir denize
benziyorlards; dalgalariysa, can bahg¢eden hayatti. Bir yandaysa, karanlik gecede
parlayan yildizlar gibi bastan basa siyah elbiseler giyinmis bir boliik vards; hicbirisi
tarife muhtac degildi... Orada zati su verin eksiksiz benzeri daha nice yiiksek saray
vardi. Ama bunun nakislart canliyds; kokleri insani andiran yebruh agaci gibi
ruhsuz degildi (1943-1960).
Isik miijdecileri birer melek gibidir. Gergeklik baglaminda diisiiniildiigii zaman, 151k ordusunun
AsKk’a gorliinmesi ve hizmetine girmeleri olaganiistii 6zellikte oluslari, tasidiklar: tiim 6zellikler
bakimiyla Ask’in basina gelen olagantistii olaylar arasindadir. Bu olagantistiiliiklere ek, ansizin
beliren ve 1s1klar sacan bir tahtirevan ortaya ¢cikmistir (1965). Hem 151k sacmasi hem de aniden
belirmesi ile Ask’'in karsilastig1 sira disiliklardan biridir. Hikdyede ihtiyar Sithan ve Ask bu

tahtirevanin izerine beraber otururlar.

Hikadyede birden beliren varliklardan bir digeri de Ask’in yiice makamidir. Bastan basa ziimriit
ve zebercetten yapilan kdsk, binlerce gériinmezlik perdesi ile ortiinmustiir. Késk stipheden

uzak ve emin bir sekilde huzur dolu késesinde oturur (1971-1973).

Derken, koskten, alemde hi¢ kimsenin daha 6nce sahit olmadigi bir giiriiltii koptu.
Ney ve tambur sedalari; sanki Sur’a iiflenmis gibi bir velvele... Ardindan ebedilik
nesesinin belirtisi gibi senlik davullarinin sesleri isitildi. Ansizin bir perde a¢ildi ve
Ask hayret ve saskinlik icinde kalakaldi. Hi¢ hayal bile edemeyecegi garip ve
sasilacak bir hal ortaya ¢ikti. Gayret, Hayret ve ismet hizmet etmek iizere ona
dogru geliyorlardi. Nur yiizlii Sithan ve Cilginlik Mollasi da beraberlerinde idi.
(1976-1982).
Daha once hi¢ kimsenin sahit olmadig: bir giiriiltii kopmasi aslinda bize kiyamet habercisi
olarak verilen Israfil Aleyhisselam’in Sur’a iiflemesini animsatmaktadir. Nitekim bir sonraki
ciimlede de bundan bahsedilmistir. Islamiyet inancina gére bu kiyamet habercisidir. Fakat
hikayede kiyamet degil, mutlu bir kavusmanin baslangici anlatilmistir. Ansizin agilan perde ve

yardimc1 karakterlerin Ask’a hizmet icin birlikte gelmeleri de olaganiistii yasanan durumlardir.

Siihan, Ask’a olan biteni anlatirken tiirli kiliklara girerek ona yardim ettigini de soyler (1983-
1997). Siihan’in Ask’in her zor aninda yanina ansizin gelmesi ve gitmesi, don degistirerek farkl

kiliklara girmesi onun sira dis1 bir karakter oldugunu géstermektedir.

4. Kahramanlar ¢ogunlukla olaganiistii bir sekilde diinyaya gelirler. Cocuksuzluk motifi ile
baslayan hikayede bir Hizir, pir ya da ihtiyar gelir ve ¢ocugu olmayan babaya sembol nesne
(elma, nar, vb.) verir ve esi ile boliiserek yemesini soyler. Elmay1 yiyen eslerin ¢ocuklari olur.
Bu sira dis1 dogum ile baslayan olaganiistiiliik, hikdyenin sonuna kadar devam eder (Alptekin,
2002,s. 31).
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Halk hikayelerinde olaylarin merkezindeki kahraman dogum 6ncesi, dogum sirasi ve dogum
sonrasinda gorilen olaganiistii olaylarin ve durumlarin yer aldigi siirecte ortaya ¢ikar (Cetin,
2020, s.152).

Hiisn @i Ask mesnevisinde kahramanin dogdugu giin olagantistiiliikler meydana gelir (bk. Bir
onceki o6zellik). Hiisn ile Ask’'in dogduklar1 giin hem yeryiiziinde hem de gokyiiziinde
olaganiistiiltikler olmustur. Ayni zamanda eser, daha ¢ok ilahi agki anlatmasindan ve sembolik

olmasindan dolay1 Hz. Peygamberin dogumuna telmih yapilmistir.

5. Kahramanin dogumuna yardimci olan Hizir, pir ya da ihtiyar daha sonraki zamanlarda da
kahramanin yardimcisi olarak hikdyede varhgin siirdiiriir. Isminin verilmesinde, egitiminde,
asik olmasinda ve sevgilisine kavusmak icin ¢ikacagi yolculukta daima ona yardimci olan bir
karakter 6zelligindedir (Alptekin, 2002, s. 32).

Yardima sahislar, hikaye kahramanina yardimci olmak maksadiyla anlatiya girerler. Olaylarin
akisi icinde gerektigi zaman goériiniirler. Kahramanin ihtiyaci oldugunda ortaya ¢ikar, onun
eksik yonlerini tamamlar, onu bilgisiyle yonlendirir. Kahramanin ¢6zemedigi problemlerin
¢oziimiinde yardimci olurlar. Bunlar1 yaparken higbir ¢ikar beklemezler ve yardimlarini
karsiliksiz yaparlar. Gosterdikleri fedakarlik ve sadakat ile arkadas, yoldas, dost vasfindadirlar
(Cetin, 2020, s. 175).

Mesnevide kahramanin yardimcis1 “Sithan” olarak karsimiza c¢ikar. Hiisn i Ask’ta
kahramanlarin dogumunda, ad almalarinda ve egitimlerinde Sithan goériilmez. Ancak Ask ve
Hiisn arasindaki askin baslamasinda ve kavusmalarindaki seriivende onlarin destekgisi ve
yardimcisi konumundadir. Ask, Hiisn’iin kendisine dsik olduguna inanmamaktadir. Siihan da

onu bir késeye cekerek onunla konusur ve kendisini dinlemesini soyler (801-824).

Hiisn, Hayret'le konustuktan sonra 6fkelenip Hayret ile kavga etmenin hayalini kurar. Siihan
yetisir ve Hayret'i dinlememesi gerektigini sdyler. Ask’a bir mektup yazmasini soyler ve bu
mektubu alarak Ask’a gotiirtir (851-860). Burada goéruldiigii tizere Siihan ilk yardimlarini iki
asik arasinda iletisim saglamakla yapar. Bunun yani sira kavusmalari icin Ask’a nasihatlerde

bulunur.

Hiisn’e kavusmak icin Kalp kalesine dogru yolculuga cikan Ask, icinde bir devin bulundugu
cukura diiser. Caresiz kalan Ask’in imdadina Siihan yetisir. Kuyuda beklememelerini, oradan
kurtulmaya calismalarinin soyler. Kuyunun dibinde bir ip oldugundan bahseder. Bilge bir
ihtiyarin bu ipe bir tilsim baglayip kotiiliiklerden korusun diye tlizerine de ¢ok sayida isimler
(Ism-i Azam), yazilar yazigini belirtir. Cinlerin bundan haberi olmadigini, ona ulastiklarinda
kurtulacaklarini séyleyip kus olup sevgilinin bagrina dogru kanat agarak gider (1258-1320).
Siithan burada Ask’in kuyudan kurtulmasi icin yol gosterici bilge bir tiptir.

Ask ciktig1 yolculukta yoluna devam ederken kocakari bir cadinin eline diiser. Olaylar

gelisirken cadi onu carmiha asar. Haftalarca orada asili kalir. Sevgilisine ve felege sitem eder.
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Allah’a yonelip merhamet istedigi anda Siithan ansizin ¢ikip gelir. Sithan Ask’a bir miijde verir
ve cadi o anda 6liir. Cadinin 6lme sebebini ise Ask’in Hiisn’iin adini hatirlamasi olarak aciklar.
Adini hatirladigi icin de Hiisn ona bir kili¢ bir de at hediye eder (401-1458). Siihan, sikintilarla
dolu o yere ansizin gelir. Clinkli Ask zora diismistiir. Ask’in aman diledigi anda gelerek ona

miijde verip yardimda bulunur.

Ask Cin sahiline vardiktan sonra ansizin garip bir ses duyar. Al gagali yesil bir papagan gortir.
Bu papagan Siithan’in kendisidir. Ask’a burada Hiisriiba adli Cin padisahinin kizina asik
olacagini, onun peri ytizli ama insani 6ldiiren biri oldugunu, onu sikintilara diistirecegini
soyler. Bunlar1 sOyledikten sonra ortadan kaybolur (1618-1626). Sithan don degistirip

papagan kiligina girer. Ayrica gelecekten Ask’a haber vererek bir nevi ona uyarida bulunur.

Ask Hiisriiba’ya dsik olur. Onu Hiisn’e benzetir. Sithan, bu kez siiliin kiligina girerek Ask’a haber
getirir. Asik oldugu bu giizelin Hiisn olmadigini, onun Cin padisahinin kizi, kin timsali Hiisriiba
oldugunu soéyler. Yarin bulundugu bahcgeye gelirse onu Zatussuver’e gotiirecegini anlatir
(16887-1689). Sithan Ask’a haber getirmek icin tekrar karsimiza ¢ikar. Bir dnceki gelisinde

papagan kiligina giren Siithan’1 bu kez de siiliin kiliginda goriliir.

Ask Zatussuver’de hapsolmus caresiz dolasirken birden bir biilbiile rastlar. O biilbiil burada bir
mahzen oldugunu, icinde de bir define bulundugunu soyler. Buray1 atese verip duman
gokyliziine ciktiginda o defineye ulasacagini, saray yaninca da oradan kurtulacagini anlatir.
Oradan kurtulmadan Hiisn’e kavusamayacagini duyan Ask, biilbiiliin dedigini yaparak orayi
atese verir ve kurtulur (1757-1774). Sithan don degistirerek biilbiil kiligina girmistir. Caresiz
kaldig1 anda Ask’in yardimina kosup ona yol gostermis, ne yapmasi gerektigini anlatmistir.

Ask sevdigine kavusamamanin verdigi bitkinlikle zayif diiser. Sefil ve perisan bir halde 6liimi
beklerken Siihan yash bir tabip kiliginda ortaya cikip yolun baslangicini aydinlatir. Ask’a
kendisine yoldas olursa onun derdine derman olacagini soyler. Kalp kalesine gidip padisahlar
padisahina derdini arz etmesini, derdine onun ila¢ olacagini anlatir. Hiisn’e Ask’in bu halini
haber verdiklerini ve Hiisn’iin de kendisini ona gonderdigini soyler. Ask bliyiik bir sevingle
Siihan ile birlikte gider (1875-1904). Tekrar eden bir durum olan Stthan'in tiirlii sekillerde
Ask’in zor zamanlarinda yetismesi burada da s6z konusudur. Tam zayif diismiis oliimi
beklerken Ask’a bir ¢ikis yolu gostererek ona yoldas olur. Siihan, mesnevinin basindan beri
Ask’a yoldashik yapar ve onu en zor zamanlarinda aniden gelerek ne yapmasi gerektigini

anlatir. Bir bakima Siihan, Hizir olarak mesnevide varlik gosterir.

Hisn i Ask mesnevisinde yazgy, yaratict ve onun hiikmii, giici daima
hissettirilmektedir. Kahramanin en zor zamaninda yetisen Gayret ve Sithan; Hizir
kimligiyle anlatida var olur. Din, erdem, mistik ve mitik degerler mesnevi ve
romanslarda 6ncelenen bir unsur iken romanlarda bu sadece motiftir. Seyh Galib,
eserini olustururken “kamil insan” tipini ortaya koydugundan anlati siireglerini
belli bir biling ve silsileyle vermeye c¢alisir. Hiisn i Ask anlatisini olusturan hemen
her hakim unsur, sembolik bir degeri veya motifi karsilamaktadir (Ucak, 2018, s.
274).
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Halk hikayelerinde siklikla karsilasilan Hizir motifinde kahramana yardimeci bir sahsin varligi
goriiliir. Kerem ile Asli, Asik Garip, Tahir ile Ziihre ve Asuman ile Zeycan hikayelerine
kahramana yardimci olaganiistii 6zellikleri olan kisiler goriilmektedir. Hiisn i Ask’ta da Sithan
bu nitelikte bir kisidir (Icel, 2017, s. 72). Tiirlii sekillere girmesi, kahramanin zor aninda ansizin
belirmesi, her seyden haberdar olmasi, bilgisinin tistiinliigi, istedigi zaman istedigi yere gidip

gelmesi gibi 6zellikleriyle bir Hizir olarak kahramana yardimeci kisidir.

6. Hikayelerde kahramanlar ¢ogunlukla dort sekilde asik olmaktadir: Bade icerek, sevgilinin
resmini gorerek, ilk gorliste ve ayni evde biiyliyen kahramanlarin kardes olmadiklarin
Ogrenince asik olma (Alptekin, 2002, s. 32-37).

Halk hikayelerinde goriilen bu dsik olma tipleri genel anlamda canlilarda erinlik déneminin

baslamasiyla karsi cinse duyulan ilgi ve duygu yogunlugudur.

Cinselligi uyanan ergen, insest duygularini ailesinin disinda karsi cinsten kisiler
arasindaki yasitlarina yonelik karsi cinsel davranislara doniistiirmek zorundadir.
Bu goreve kosut olarak ergen, kedini taniyacak ve topluluk icinde bagkalar
tarafindan taninacak bigcimde kimligini onaylamak zorundadir. Bu kimlik, bir
bireyin katildig1 ya ada umdugu degerlerde, rollerde ve gruplarda somutlasir
(Deutsch & Krauss, 1972, s. 234).

Hiisn ve Ask Muhabbetogullar1 Kabilesinde birlikte biiytirler. Edep mektebinde sinif arkadasi
olurlar. Mektepte hem Cilginlik Mollasindan ders goriir hem de yakinindaki karsi cinsi fark
ederler. Ergenlik dénemine giren iki geng artik birbirinin farkina varir ve asik olurlar. Asik
olma sekillerinden “ayni evde biiyliyen kahramanlarin kardes olmadiklarini 6grenince asik
olmalari”na bir 6rnek olusturmaktadir. Burada ayni evden kasit, ayni1 mahalle, ayni semt, ayni
kabile icerisidir. Kardes olmadiklarini 6grenmeleri ise hem kendi cinsiyetlerini hem de karsi
cinsi fark edip ergenlik donemi ile birlikte cinsel diirttilerin baslamasiyla olugsmaktadir.

7. Halk hikayelerinin hususi anlaticilar1 bulunmaktadir. Onceden meddahlar bu isi yaparken
glinimiizde Aasiklar ve amator anlaticilar hikdyeyi anlatmaktadir. Hikdyeyi anlatmaya
baslamadan 6nce hikayenin fasil ve déseme kisimlari, daha sonra gelen hikayenin asil kismi ve

sonug¢ kismi olmak tizere dort boliimde hikadye anlatilir (Alptekin, 2002, s. 38).

Hikayeyi tasnif eden ve ilk anlatici olan musannif, kendi diisiincelerini, eylemek
istediklerini anlatinin igine yerlestirir, anlatmak istediklerini de anlatinin kurmaca
yapisi icindeki anlatici aracihigiyla anlatir. Chatkman’in “gizli yazar” olarak
nitelendirdigi anlatici, aslinda yazar, halk hikayelerinde musanniftir. Musannifin
kendi yerine kurmaca anlatiya yerlestirdigi anlatici, moral ve zeka standartlari
acisindan musanniften daha istlin 6zelliklere sahiptir. Zira hikayenin icindeki
anlatici, musannif gibi hayatin sinirlar1 igcinde kalmaz. Musannif-anlaticinin
hareket alani, yasadig1 zaman ve mekanla sinirlidir. Hikaye tasnifinde de edindigi
bilgi ve tecriibeleri kullanir. Hikdye, musanniften sonra baska anlaticilar
tarafindan, degisik zaman ve mekanlarda anlatildiginda anlaticinin bilgi ve
tecriibesi dl¢lisiinde degisiklige ugrar. Musannif, hikayesini anlattigl zaman, yeri
geldiginde anlatinin kurmaca yapisi icine girer, olaylar1 aciklar, miidahale eder
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veya anlati olaylariyla ilgili diisiincelerini dinleyici kitlesine aktarir. Bu yoniiyle

hikayelerde dis anlatici roliinii Gistlenir (Cetin, 2020, s. 245-246).
Belirli bir oriintii cevresinde gelisen kurmaca metinlerde anlatici araciligiyla belirli yer ve
zamanda olusan olaylar anlatilir. Anlatici, bazen metne disaridan miidahale ederek olaylari
distan gozlerken bazen de bizzat olaylar1 yasar. Her iki durumda da metin yaraticisi tarafindan
sekillendirilir. Sozlii ortamlarda metnin disinda da bulunan anlaticilar, yazili edebiyat
geleneginde dogrudan metnin icinde yer alirlar. Asik tarzi edebiyat iiriinlerinden halk
hikayelerindeki anlatici, metnin hem icinde hem de disinda varligim hissettirir. Sozlii kiiltiir
ortamindaki anlatilar, yazil kiiltiir ortaminda metin olarak ifade edilir. Gelenegin biitiin
unsurlarini 6grenen usta anlatici asik, hafizasinda olani irtical ve dinleyici baglaminda
metninde kompozisyona doniistiiriir. Anlatimi boyunca etkilesim halinde olan anlatici,
dinleyici ve metin arasinda gii¢lii bir bag olusur. S6zli ve yazili metinler bu durumda anlam
kazanir. Hatta hikayenin yeniden yaratilmasina da zemin hazirlamis olur (Yticel Cetin, 2017, s.
487-488).

Hiisn i Ask yazili kiiltlir ortaminda sekillenmis bir eserdir. Yazili kiiltliriin 6zelliklerini
yansitmakla birlikte sozli kiiltiirden gelen unsurlar da mevcuttur. Seyh Galib bir anlatici
ustalig1 ile mesneviye okuyucuyu, s6zli kiiltiirde oldugu gibi, hazirlamak icin tipki halk
hikayelerinde oldugu gibi 6nce fasil ve déseme kisimlari ile baslar. Burada asil amag dinleyici-
okuyucunun dikkatini hikdyeye toplamaktir. Boylece Seyh Galib, musannif-anlatici olarak
kendisini hikayenin disinda belli etmis olur. Hikayeyi anlatmaya basladiginda zihnindekini
metne dokmeye baslar. Gelenekte oldugu gibi kahramanlarin hikdyesini bastan sona anlati
mantifl icerisinde verir. Anlatiya devam ederken hem kendisini belli etmek hem de okuyan ve

dinleyenin dikkatini cekmek icin aralarda hikdyeden bagimsiz baska konulardan da bahseder:
“Hitab-1Saki” (Sakiye Seslenis)

“Mebahis-i Diger” (Diger Konular)

“Ziimre-i Ahar” (Baska Bir Topluluk)

“Bahs-i Evvel Der-Viictid-1 Stithan” (Birinci Konu: S6ziin Ortaya Cikisi)

“Bahs-i Sani Der-Liizlim-1 Sithan” (Ikinci Konu: S6ziin Gerekliligi)

“Bahs-i Salis Der-Um(m-1 Liizim” (Ugiincii Konu: S6ziin Gerekliliginin Umumi Olusu)
“Der Beyan-1 Mahiyyet-i Sai'rl” (Sairligin Mahiyeti Hakkinda)

“Tetimme-i Kelam” (S6z Sonu)

“Hitab-1 Saki” (Sakiye Seslenis)

“Hitab-1 Saki” (Sakiye Seslenis)

“Hasb-i Hal” (Dertlesme)
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“Hitab-1 Saki” (Sakiye Seslenis)
“Fahriyye-i Sairane” (Sairin Kendini Oviisii)
“Hakikat-i Hal ve Hatime-i Kitab” (Durumun Gergegi ve Kitabin Sonu)

Galib, hikayenin basinda ve icerisinde hikdyeden bagimsiz anlatimlar haricinde kendini ve
metnin kurmaca oldugunu belli etmek, okuyan ve dinleyenin dikkatini cekmek, sikmamak icin

anlatiyla baglantili séylemlerde bulunur.

Sayeste degil ki ola ydrdn
Evvel nazarinda deng ii hayrdn (337)

(Uzun uzadiya anlatmayi birakalim da bikkinlik vermesin. Dostlarin ilk nazarda sasirip kalmalart
uygun olmaz.)

Hisn’in besikte dinlenmesini tasvir ederken dinleyeni, okuyani sikmamak igin uzun

anlatimdan kacindigini séyleyerek kendini belli eder.

Ey hdme hezdr bareka’llah

Oldun cezebdt-1 Hiisne dgdh

Yad eyledin ol mehin sendsin

Vasf eyleyerek temdm eddsin

Ctin nazm ile maksadin eserdir
Agski dahi séylemek hiinerdir (472-474)

(Ey kalem, miibdrek olsun! Hiisn’lin halini 6grendin de o ay yiizliiniin nazini ve edasini tastamam
nitelendirerek évgiisiinti yad eyledin. Maksadin nazim yolu ile bir sanat eseri ortaya koymak

olduguna gore, Ask’1 da giizelce anlatmak bir hiinerdir.)

Hiisn’l anlattiktan sonra Ask’t anlatmaya baslamadan 6nce yine metnin kurmaca yapisini ve

kendisini bu s6zlerle okuyucuya, dinleyiciye hatirlatir.

Ridvdn-1 behist-i dferinis

Isnanii’l-ayn-1 ehl-i binis

Ya’'ni kalem-i siydh-cdme
Bu tarz ile bed’ eder keldma (581-582)

(Yaratilis cennetinin Ridvan’t ve hiiner sahiplerinin gézbebegi olan siyah elbiseli kalem, soze séyle

basliyor:)

Bahar1 anlatmaya baslarken anlatinin bir metinden, kalem ile yazildigindan bahsederek

kendisini hatirlatir.

Ta key siihan ez-stihan rubdyim
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Mad ber-ser-i kissa-i hod dyim (800)
(Daha ne zamana kadar sézden séze atlayacagiz! Biz kendi hikdyemize dénelim.)

Burada Galib hikdye arasinda soz soyledikten sonra tekrar okuyucu, dinleyiciyi hikayeye

cekerek sairlik vasfindan anlaticilik vasfina bir gecis yapar.

Germ eyle hevd-yi istiydki
Serh eyleyeyim gam-1 firdki (839)

(Ey saki, sen keyif ve nese havasini kizistir, ben de ayrilik derdinin ne oldugunu anlatayim.)

Hikaye anlatirken araya girip sakiye seslenen Galib, anlatmaya devam ettigini bu sekilde

belirtir.

Galib, mesnevi icinde lstatlarindan, Genceli Nizami (451) ve Hoca Neset (507), usta mal
beyitler ile yer vermesi onu bir meddah gibi anlati igerisinde kendisini belli etmesini

saglamistir.

Meddah, hikaye anlaticis1 demektir. Hikaye ve taklit sanati olan meddahlik, perdesi, sahnesi,
dekoru, sahislar1 ve kiyafetleri tek bir kiside toplanan ve unsurlari basit ve sade olan bir
gosteridir. Meddah bir sandalyeye oturarak dinleyenlere giildiiriicli, zaman zaman edebi ve
ahlaki bir sonuc cikarilacak hikaye anlatir. Meddahin bir mendili bir de sopa/bastonu vardir.
Dinleyicinin dikkatini kaliplasmis bir s6z 6begiyle cektikten sonra hikdyenin gectigi yeri,
zamani anlatip kahramanlari siralar. Sonrasinda meddah kendi zekasi, hafizasy, dil, ses, jest ve
mimik taklit yetenekleri dl¢iisiinde hikayeyi anlatir. Meddah kahramanlar1 kendi dilleri ve
siveleri ile konusturur. Elindeki mendili sesini degistirerek cesitli konusmalar1 taklit
edebilmek i¢in kullanir. Kisa sopasi ise kapi ¢alma, sert vurus yapma gibi ifadeler i¢cin kullanilir.
Meddah en sonda siir¢-i lisani i¢in af diler ve baska bir giin yine hikaye anlatacagini sdyleyerek
bitirir (Elcin, 2004, s. 672-673). Hiisn i Ask hikdyesinde meddah kisi, eserin yazari olan Seyh
Galib’in kendisidir. Seyh Galib gerek hikdyeye baslamadan 6nce gerekse hikiye icerisinde
kendi varligin hissettirmistir. Hikdye anlatimi esnasinda hikayeyi keserek bilgiler vermis,
diisiincelerini ve hislerini anlatmis, dertlesmis, kendini 6vmiis, zamaninin sairleri hakkinda
elestirilerde bulunmustur. Sairin sopasi kalemidir. Kendi zekas, hafizasi, dil 6zellikleri, sanat

anlayisi ile hikdyeyi anlatmistir.

Hiisn i Ask halk hikayeleri anlatma geleneginde oldugu gibi boliimler halinde yazilmistir.

Eserin boliimleri ana hatlariyla su sekildedir:
e Fasil

Tevhit
Miinacaat
Miraciye

Hz. Mevlana Ovgiisii
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Miiellifin Babasi Rasid Efendi’ye Ovgii
Eserin Kaleme Alinis Sebebi

e Doseme
Muhabbetogullar1 Hikayesinin Baslangici
e Asil Hikaye (Hiisn i Ask Hikayesi)

e Sonug
8. Hikayelerin bazi boliimlerinde meddah dinleyenler icin dualar eder (Alptekin, 2002, s. 38).

Halk hikayesi anlaticilari gerek fertler icin gerekse geneli konu alarak anlati icerisinde sik sik

dualardan yararlanir (Sakaoglu, 2011, s. 10).

Seyh Galib hikayeyi anlatirken iyi ve kotiiyti belirgin olarak tasnif eder. Okuyucu ve dinleyiciler
icin her sdylemi bir dua ve 6giit niteligi tasir. Eserin geneline alt planda yayilmis olan dua ve
oneriyi okuyan ve dinleyenler ders ¢ikararak anlarlar.

9. Hikayelerde kahramana yardim eden Hizir’dan baska bir de onun en biiyiik yardimcilarindan
olan at1 vardir. At1 onun her aninda yaninda olur ve onun her derdine, sevincine ortaktir. Ati

cok hizli gider hatta ugma 6zelligine sahip atlar da bulunmaktadir (Alptekin, 2002, s. 38).

Ask’in en biiyiik yardimcilarindan biri olan atinin ad1 Askar’dir. Askar’t ona Hiisn hediye eder.
At hakkinda hikayede sunlar séylenmektedir:

“Giil renkli, siiliin gibi bir at. Sanki cennetin giil bahgesi ya da kan denizi. Lal ve
yakut denizlerini dalgalandiriyor. Refref gibi ilahi dlem yoluna revan olmus. Bastan
ayaga kadar giillerle ortiilii bir bahar. Sarap gibi yakut renkli ve cosup kopiiriiyor.
Civa gibi ¢elik ama alev yiizlii; glines gibi suretlenmis bir ates. Endami nezaketle
yogrulmus; her oynayisi bir kiyamet cilvesi. Cennet Tubasi, alevden bir agac; Adn
koskii, ates taht1. Asiklarin géniillerindeki kana benziyor; Hizir'in éliimsiizliik suyu
ama kan renginde. Cennet tavusu, gosterisli bir aslan; al fistanl bir giizel gelin.
Rahvan rahvan salinirken bir hizlansa ezele ebedilik haberini yetistirir. Ugurlu
adimlarin uygun hale getirse saniyeler bile ayaginin tozuna yetisemez. Oylesine
hizl kosar ki, havadaki zerrelere bile zarar vermez. Ulkeler asmaya
niyetlendiginde zamanin en kiiciik parcalarinin bile dniine gecer. Hareketleri sirin,
durusu Riistem gibi; giil endaml alaca atlarn kiskandiriyor. Bir de ayakta
dinlenmeye kalksa Karadeniz’i bile kara tas haline getirir. O alev endamli doru at,
dag gibi duruyor; tipki Merih’in kizil renkli felegi gibi. iki kulagi sanki alict doganin
basindaki sorgug; gerdani ise uzun boylu bir siirahi. Hayvan ama ebedilik suyu;
bahar sabahi gibi bir mercan dali. Her kili ahenkle titreyen bir tambur teli;
kisnemesi ise sanki Sur’un ufiiriiliisii. Tirnagl beyaz devin kafatasi; kuyrugu da
glinesin parlak 1s1k huzmeleridir. Topragin tistiine ve derinliklerine su gibi akar;
gokyliziine ates gibi sicrar. GOzl ceylan, gégsii aslan, yelesi stimbiil, soluyusu ise
sanki ejderha. Hos nefesli, sozden anlayan bir Anka kusu; ugusta biiyiilii bir alev.
Sarabin c¢akirkeyiflik veren nesesi gibi; sevgili, goniil alic1 ve ruh agici. Giil gibi,
kanli gézyaslar ile ayni renkte; bedeninin hareketi muhabbet kanunu ile ayni
ahenkte. Kendisi papagan gibi al fistanli ama kalemin doru at1 bile susturuyor.
Hasili, o ucgar gibi kosan at seni Kalp sehrine ulastirir. Bu sana Hiisn’iin bir
armaganidir.” (1481-1507).
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Tim bu o6zelliklere sahip olan Askar, Hiisn’iin zor zamanlarinda yetisip onu kurtarir. Bu hem
halk hikdyesi hem de masal 6zelligidir. Ask, Gam Ulkesinden Askar sayesinde kurtulur. Ates
Denizi Uzerindeki Mumdan Gemiler hikdyesinin bulundugu kisimda Askar ile Ask konusurlar.
Atin konusabiliyor olmasi da bir diger masal 6zelligidir. Mumdan gemiler lizerinden Askar
korkusuzca ve hizl bir sekilde Ask’1 gecirir Zatussuver Kalesi’'ne hapsolan Ask ve Gayret yine

Askar’a binerek oradan cikarlar.

Ask’in at1 Askar, mitolojide, destanlarda oldugu gibi tasvir edilmistir. ismi Battal Gazi’nin atinin
adi ile aynidir (Demir & Erdem, 2016, s. 116). Battal Gazi Destani’'ndaki Askar ile Hiisn i Ask
hikayesindeki Askar, kahramana yardimci ve sadece ona ait olarak varlik gosterir. Hz.
Muhammed'’in biniti olan Burak, Mira¢ yolculugunda onu goge cikarir (And, 2010, s. 146).
Askar’in Refref gibi kat ¢cikmasi Hz. Peygamber’in Burak atina bir gondermedir. Rahvan rahvan
salinip incitmemesi, hizli olmasi, albenisi yliksek gii¢lii gosterisli bir at olmasiyla siradan

atlardan farklhilik gostermektedir.

10. Insan disinda varliklarla konusan kahramanlarin oldugu hikayeler de bulunmaktadir
(Alptekin, 2002, s. 38).

Hiisn i Ask hikdyesine bakildigi zaman Ask’in insan disindaki varliklarla da konustugu
goriilmektedir. Ask Kalp Ulkesi 'ne dogru yola ciktiginda bir kuyuya diiser. Burada bir dev
vardir. Ask’in insan disinda bir varlikla konusmasi ilk burada gerceklesir ve dev ile konusur.
Korkung dev Ask’t karsisina alir ve sdyle soyler:

“Hangi yola gitmek istiyordun da bdyle tedbirsizce kuyunun dibine diistiin?
Duydum ki, Hiisn’in gami icin canini feda etmektesin; altin istemektesin ve bu
yluzden maden ocagina tutsak olmussun. Fakat bu ne yanlis bir diisiincedir! Bu
anlayis degil, basa beladir! Sen nerede, o giines nerede! Deniz nerede, sarap
nerede! Hos viicudun bizim kismetimiz oldugu i¢in basiretin ve goziin baglanmis.
Yoksa, Kimya iilkesine kim varabildi! Kim Anka’ya ve Hiima'ya erisebildi.
Diistinmeden, sorup sual etmeden yola ¢iktin ve ilk adiminda kuyunun dibine
diistin. Allah Allah, bu ne ahmaklik! Gaflet olursa, bu kadar olur. Yazik, acidim
sana! Gengsin, toysun ama ne kadar da isabetsiz diisiincelerin var.” (1278-1286).

Ask da karsilik olarak;

“Boyle yumusak sozler soylemene ne gerek var? Muradin bizi 6ldiirmek degil mi?
Su an zulmetmek de adil davranmak da senin elinde. Bu sézlerinle sevgili
diisiincesi kalbimden zerre silinir mi saniyorsun? Beni korkutmaya kalkman
faydasiz! Benim kavusma dedigim, zaten ecelin ta kendisidir. Bu sevgiliyi diisiinme
fikri sadece bende yok ki; ben 6lsem de mezarimda biten otlar feryat ve figan eder.
Bu kuyuda bastan basa kamislar biterek asiklara ayrilik derdinin sarkilarinm
soylerler. Bu ask ve arzu, dimagimizdan asla gitmez; bu duman ocagimizda tiiter
durur. Bu, gam mesalesidir; asla sonmez! Can verilebilir ama bu yoldan asla
doniilemez.” (1287-1294)

der. Burada devin varligi, konusabiliyor olmasi ve kotii olarak tasavvur edilmesi masal
unsurudur.
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Ask’in konustugu bir diger varlik cadidir. Colde kaybolan Ask, bir ates goriir. Iginde de bir cad
bulunaktadir. Cadi biiyli yaparak Ask’t yanina cagirir. Hemen elbiselerini giyinip Ask’a “Gel
delikanli, al beni; ne olursun, bu dertliyi kendine nikahla! Ciinkii ¢are yok, génliim seni ¢ok
begendi. Seni bu aleme sultan yapmak bu fakire ¢ok kolay gériiniiyor, ¢cok. Eger bu ise razi
olmazsan bir biiyii ile halini ¢ok yaman ederim.” (1403-1406) der. Bunu duyan Ask sevgilisi
Hiisn’e sitem eder. Cadi da onu ¢armiha asarak kili¢lara ve siselere hedef yapar (1407-1418).
Cadilar da masallarda bulunan varliklar olmasiyla masal unsuru olarak hikayede karsimiza

cikar.

Mumdan gemiler iizerinde bulunan devlerin de Ask ile bir konusmasi1 ge¢gmektedir. Gemi
tizerinden Ask’1 géren devler, “Gel, gemiye bin de kurtulusa er!” diyerek onu gemiye davet eder.
Fakat Ask durumu anlayip gemiye binmez (1560-1561). Burada hem mumdan gemilerin

varlig1 hem de lizerinde bulunan devler ile devlerin konusma 6zelligi masal unsurudur.

AsKk’in en buyiik yardimcilarindan biri ati Askar’dir. Dara diistiigiinde Ask’in imdadina yetisir
ve onu sikintill durumundan kurtarir. Pek ¢ok 6zelligi vardir. Bunlardan biri de Ask ile
konusabilmesidir. Ates Denizi lizerindeki mumdan gemileri gecemeyen duraksayan Ask’a ati
Askar “Nicin durup kaldin?” diye sorar, Ask cevaben “Benim Gayret gibi kanatlarim yok; bu
atesle nasil basa ¢ikarim? Sahin degilim ki kanatlanip bir ¢irpida binlerce fersah yol alayim.” der
(1582-1585). Hayvanlarin konusabiliyor olmasi masalsi 6zellik olmasi sebebiyle Askar’in

konusmasi da masals1 unsurdur.

Ask tiirli sikintilara diistiigiinde yardimina kosan 6nemli karakterlerden biri Siihan’dir. Siihan,
bazen don degistirerek Ask’in yanina gelir. Bu don degistirmelerden biri de papagan kiligina

girmesidir. Papagan kiligina girerek Ask ile konusur. Hikayede soyle gecmektedir:

“0 ay yuizli Ask bu taze siiri okurken ansizin garip bir ses isitti. Al gagali yesil bir

papagan bir dala konmus, durmadan su sé6zleri tekrarliyordu: ‘Cin padisahinin kiz,

o kan dokiicii giizel, giil kokular1 sagan sabah vakti gibi bu bahgeye gelir. Bu kizin

ad1 Hisriiba’dir. Peri ylzliidiir fakat insani1 6ldiiren biridir. Yazik sana ey geng

insan; o isveli glizele dsik olacaksin. Ondan sonra da Zatussuver’e varacaksin ve o

glizel kiz orada seni sikintilara diisiirecek.” Ask ona magrur bir eda ile bakti... Gizli

sirlar meydana ¢ikiyordu. Hiisn’iin adini anarak dedi ki ‘Heyhat; benim Hiisn 'den

baskasini sevmeme imkan mi var!” O yesil papagan bu sirr1 agiga vurduktan sonra

gayb yolunun Hizir'ina yoldas olup gozden kayboldu.” (1618-1626).
Siihan’in don degistirme motiflerinden bir digerinde de siiliin kiligina girerek Ask’a haber
getirmesi goriiliir. Uzun boylu giizel bir siiliin kiligina girerek Ask’a soyle sdyler: “O, Cin
padisahinin kizidir. Hiisn sanma, bir kin timsalidir. O ay yiizlii giizel yarin bu bahgeye gelirse
korkarim ki seni Zatussuver’e gotiirtir!” (1688-1689) Siithan bir uyari niteligindeki bu s6zleriyle

Ask’1 Hiisrliba’dan kurtarmaya ¢alismaktadir.

Ask, Zatussuver kalesi icinde hapsolup Allah’a kurtulmak icin dua ederken birden mest olmus

bir biilbilile rastlar. Bu biilbiil Stihan’in kendisidir. Yine don degistirerek Ask’a haber
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getirmistir. Ask biilbilin soziinii tutarak kaleyi atese verir. Sithan’in yardimi ile oradan

kurtulur (1757-1774). Burada Sithan'in don degistirmesi masals1 bir unsurdur.

11. Hikayelerde asiklarin basindan pek ¢ok olay gecmesine ragmen kahramanlar ¢ogunlukla

birbirine kavusurlar ve hikdye mutlu sonla biter (Alptekin, 2002, s. 39).

Hikayeler nerede ve kim tarafindan anlatilirsa anlatilsin gelenegin belirledigi kaliplar takip
edilerek hikaye baslar ve biter. Kahramanin basarili olmasi intikam alip adaleti saglayarak
sevgiliye kavusmasi ile miimkiin olur. Hikdyelerin basindan itibaren kahramanin istegine
kavusmasi kurgusu vardir. Hikayeler genellikle kahramanin istedigine ulasmasi veya sevdigine
kavusmasi ile mutlu sonla biter (Cetin, 2020, s. 111-117).

Ask, Hiisn’e kavusmak icin pek ¢ok zorlu yollardan geger. Bu yollarda tek umudu sevgilisine
kavusmaktir. iki 45181n kavusmasi iizerine kurgulanan eserde Ask hem istedigini elde eder hem
de sevdigine kavugur. Eserin sonunda goriiliir ki, ashnda Hiisn Ask’tir, Ask’ta Hiisn "diir. Iki 4s1k

kavusurlar. Kavusmaktan 6te aslinda bir olduklarini anlarlar. Hikdye mutlu sonla tamamlanir.

Kahraman iilkesinden karanliga dogru yola ¢ikar. Orada macerasini tamamlar ya da bize olan
baglarini kaybeder, hapsedilir veya tehlikeye dliser. Kahramanin déniisti o 6te bolgeden bir
doniis olarak anlatilir. Yine de iki krallik aslinda birdir (Campbell, 2017, s. 199). Hisn’e
kavusma umuduyla bilinmeze dogru bir yolculuga ¢cikan Ask, tiirlii engellerden sonra nihayet
kavusma mekanina varir. Kalp tilkesine ulasan Ask, aslinda buranin Muhabbetogullar1 kabilesi
oldugunu anlar. Ulasmak istedigi Kalp kalesi aslina yolculuga ilk c¢ktig1 yer olan

Muhabbetogullari kabilesidir. Baslangic ve son, iki mekan aslinda birdir.

12. Hikayelerde gecen olaylar, bazi asiklarin hayati etrafinda tesekkiil etmistir. Hikayeyi
anlatan asik kendi hayat hikayesinde bulunan olaylar1 anlatir (Alptekin, 2002, s. 39).

Halk hikayelerinin ii¢ biiytik kaynagi bulunmaktadir: Olmus vakalar, yasamis ya da yasadigi
rivayet edilen asiklarin hayat hikayeleri ve Koéroglu menkibeleri ile buna benzer menkibeler
(Boratav, 2002, s. 20).

Eserde Galib kendi tasavvufi yolculugundan hareketle Ask’in insan-1 kdmil mertebesine erisme
seriivenini anlatmaktadir. Kendi hayatindaki tiirlii engeller ile Ask’in ¢ektigi sikintilar
bagdastirmis ve en sonunda kendi arzu ettigi tasavvufi olgunluga erismistir. Ayrica eserin
yazilis sebebini “Der Beyan-1 Sebeb-i Te’'lif” (Eserin Kaleme Alinis Sebebini A¢iklama) baslikh
bolimiinde agiklar. Burada sairler meclisinde Hayrabad'in ¢ok dviilmesi lizerine Nabi'nin
eserini yapmaciklikla yazdigini ve konusunu Attar’in eserinden caldigini sdyler. Kendisinin
Nabi’den daha iyi manzum eser yazacagini kanitlamak i¢in Hiisn ii Ask’1 yazdigini soyler. Eserin
sonunda istedigine kavusan Ask, Galib’in kendisidir. Ozgiin bir eser ortaya koyarak kaleminin

glclii oldugunu gostermistir.

“Asiklar, hayatlarini veya hayatlarinin bir dénemini hikdye tarzinda anlatirlar. Bu durumda

hikdyede yer alan siirler dsigin kendi siirleridir.” (Cetin, 2020, s. 102). Seyh Galib’in kendi seyr-i
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siilikundan hareketle yazdig1 Hiisn Ui Ask'in igerisinde yer alan tardiyyeler Galib’in kendi

siirleridir.

13. Hikayelerde kahramanlar bir dua ya da beddua ederse bunlar mutlaka gerceklesir
(Alptekin, 2002, s. 39).

Dua motiflerine sik¢a yer verilen halk hikdyelerinde, kahramanin sevgilisine kavusamamasi ve
ondan ayri kalmasi, onun igin en biiyiik kayiptir. Halk hikdyelerinde cogunlukla sevgiliden ayri
diismenin imtihani ile Allah’a dua edilmistir, ¢linkii asigin tek amaci sevgilisine kavusmaktir
(Senocak & Yildiz Cagir, 2024, s. 1067).

Eserde kahramanlar Allah’a dua ederler yahut hallerinden, icinde bulunduklar1 durumdan,
sikintidan dolay1 serzeniste bulunurlar. Allah ile olan bu konusmadan sonra kahramanin
yardimina bir yardimci karakter kosar ve onun icinde bulundugu durumdan kurtulmasina

yardim eder.

Hiisn sevgilisinin agski ve onun umursamaz tavri sebebiyle aglayip sizlarken su duayi eder ve
stiklinete kavusur: “Hey Allah’im, bu ne haksizliktir. Hem ategler icerisinde yan hem de eyvah
deme!” (1057), dadis1 ismet de “...Allah o sevgiliye insaf versin!” (1058) der. Bu iki duadan sonra
rehavete kapilmis olan Ask, Sithan’in haber getirmesi ile kendine gelir. Isler bu kez de tersine

doner ve Ask Hiisn icin yanip tutusmaya baslar.

Colde yolunu kaybetmis bir haldeyken harman gibi korkung bir ates géren Ask, atesin icindeki
cadi tarafindan esir edilir. Kendisiyle evlenmesini ister fakat Ask’tan bir umut goremeyince onu
carmiha asar. Caresiz bir haldeyken Ask Allah’a yonelerek “Ey insanlarin ve cinlerin yaraticisi,
rahmetini istiyorum. Bende artik dayanma glicii kalmadi, aman merhamet et! Eger sevgiliye
kavusmami takdir etmedinse, benim canimi al da o isveli sevgiliye ver!” (1435-1436) diye dua

eder, o anda “Ol!” emri verilmis gibi Siithan huzura gelir ve Ask’i oradan kurtarir.

Hikayede Ask ve Gayret, Zatussuver kalesinde hapsolurlar. Askar’a binip oradan uzaklasmaya
calisirlar fakat daha once yasadiklari tiim olaylari kalenin icerisinde yasarlar. Ask durumun
farkina varinca Tanri'ya yalvarmaya baslar:

“Ya Rabbi, sen o suh glizele acima duygusu ver; ben hastayim, sen ona afiyet ihsan
et! Bu ciy tanesi kadar kiymetsiz varligfimdan o giinesi hosnut eyle; arzularin
gerceklesmesi ancak senin yardiminla olur. ... Ben ¢aresizdim, sen ise her seyi
hakkiyla bilensin; ben yoktum o dem, sen ise ezelden beri varsin. ...Rabbim liitfet
de mecaza meylettigimden dolay1 beni cezalandirma. .... Bu putperest kuluna zincir
tak da kirik dokiik bir halde kulluguna ¢ek. Benim biitiin dileklerimi yerine getir;
ezeli gayeye beni ulastir. ... Beni onunla tekrar karsilastir; her ne kadar bu imkansiz
bir sey, bir hayal olsa da... Senden olmayacak seyler de istenebilecegi bir gercek;
her dilegi yerine getirebilecegine inang bir haktir. ... Ebedilik kadehi beni mest
etsin ve vuslat hevesi ile arzu susuzlugum arttikca artsin! .... Derdimle devasini
ayni renkten eyle; inleyisimle nagmelerimi ayni ahenge sok.” (1739-1756)

Bu duadan sonra Siihan biilbtl kiliinda gelerek ona nasil kurtulmasi gerektigini anlatir.
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Belalardan yilmis bir sekilde bitkin diisen Ask'in perisanlig1 son noktaya varir. “Ayriligin atesi
ile gonliim yani ey dost! Ne olursun gel artik; gonltim harap oldu ey dost!” (1860) diye sarki
soyler. O esnada Sithan yash bir tabip kiligina girerek yanina gelir. Derdine derman bulmaya
geldigini sdyleyerek ona yardim eder. Onu alarak Kalp kalesine, biitiin dertlerinin bitecegi yere

goturur.

Romans ve mesnevilerde anlaticinin cogunlukla taraf oldugu goériiliir. “Tanrinin terk etmedigi
bir diinya kurgusu” i¢cinde anlati olusturulur. Hiisn i Agk, Tanri'nin i¢cinde oldugu ve “her sey”
oldugu gerceginden hareketle kurgulanir. Dolayisiyla insanin asil goérevi Tanr1'y1 bulmaktir. Bu
yoOniiyle masalsi bir diinyanin kapilari aralanir (Ugak, 2018, s. 275). Edilen dualarda Tanr1 ile
iletisim halinde olma durumu vardir. Tanri’nin varligi hissettirilerek en ytice varligin O oldugu,

O’na ulasilmaya ¢alisildigi anlatilir.

14. Halk hikayelerinde mekan genis bir alana yayilmis da olsa dar bir mekanda gerceklesmis
de olsa yer diinyadir. Hikayeler diinya tizerindeki mekanlarda gegcmektedir (Alptekin, 2002, s.
40).

Halk hikayelerinde mekédn tasavvuru, dinleyici, anlatici, anlatildigi zaman ve mekan
baglaminda sekillenen bir unsurdur. icra ortamina bagh olarak sekil alan hikayelerde “soyut-
somut, genis-dar, acik-kapal, fantastik, titopik” vb. mekanlar vardir (Cetin, 2020, s. 221).

Icinde yasayanlar tarafindan 6znel bir diizleme oturtulan mekan, edebiyatta okuyucu icin
zaman kadar vazgecilmez bir unsurdur. Metinde mekansal 6zelliklerle birlikte incelenen insan
iliskileri okura farkli bir bakis acis1 kazandirir (Kefeli, 2009, s. 428-429).

Hiisn i Ask hikayesine mekan baglaminda bakildiginda diinya iizerindeki mekanlarin varligini
gormek miimkindir. Mekan genis bir diizleme yayilmistir. Kahramanin sevdigine kavusma

yolculugundaki anlaml sinavlarin tamamlayicisidir. Anlatida gecen mekanlar su sekildedir:

Kabile: “Boy” (TDK-GTS) anlamina gelen kabile, “Muhabbetogullar1 Kabilesi”’dir. Bu kabile
Araplar arasindan, Arap topluluklarinin 6nde gelen kabilelerindendir (242). Ancak Galib,
kabileyi daha ¢ok insanlarin yasadigi yer baglaminda yani belirli bir mekani temsil eden
cografyayi isaret etmesini, kahramanlarin dogdugu yer anlaminda 6rtiilii olarak belirtir. Diinya
tizerindeki varliklar1 somut bulunan bu topluluk iizerinden hikaye anlatilmaya baslanmistir.

Kahramanlar bu kabile arasindan diinyaya gelirler.

Mektep: “Okul” (TDK-GTS) manasinda kullanilan mektep, 6grenim goriilen yerdir. Eserde
mekansal olarak da egitim, terbiye alinan yerdir. Mektebin ad1 “Edep Mektebi”dir. Belli bir yasa
geldikten sonra egitim gormeleri i¢in Hiisn ve Ask “Edep Mektebi”ne giderler. Burada Cilginlik
Mollasindan egitim alirlar. Ayn1 zamanda iki kahraman burada birbirinin farkina vararak asik
olurlar (343-357). Giiniimiizde her bireyin egitim almak i¢in gittigi bir okul bulunmaktadir.

Hiisn ve Ask da Edep adli mektebe egitim almak i¢in giderler. Burada sinif arkadasi olurlar.
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Mesire: Gezilecek, piknik yapilacak yer (TDK-GTS) anlamina gelen mesire eserde goriilen bir
baska mekandir. Hiisn ve Ask birlikte gezmeye niyetlenip “Mana Mesiresi’ne giderler. Burasi
cennetten bahce gibi bir yerdir. Insana huzur veren bu yer Feyiz Havuzu ile sulanmaktadir. Bu
mekan fiziki olarak biitlin giizelliklerin toplandig1 yerdir. Hiisn ve Ask burada bulusurlar.
Dolayisi ile bir kavusma yeri niteligindedir. Burada Siihan ile de tanisirlar. Hikayede onlara
yardim edecek, kavusmalar1t icin onlar1 sikintilardan kurtaracak bu Kkarakter, Mana
Mesiresinde karsilarina cikar (632-801).

Kalp Kalesi: Diismanin gelmesi beklenilen yollar iizerinde, askeri énem tasiyan sehirlerde, gecit
ve dar bogazlarda giivenligi saglamak icin yapilan kalin duvarli, burclu, mazgalli yapi; kermen.
(TDK-GTS) anlamina gelen kale, Hiisn i Ask hikayesi icinde yer alan bir baska mekandir. Kalp
Kalesi, Ask'in Hiisn’e kavusmak icin ulasmasi gereken yerdir. Burasi hem vuslat yeri hem de
ulasilmak istenen hedeftir. Bu kalenin fiziki goriliniisii gz kamastiracak kadar giizelliklerle
doludur. Bir tarafinda isiktan bir deniz, diger tarafinda yesil dalgali bir ova bulunan kalenin bes
kapisi bulunmaktadir. Bu kapilarin her birinde biiytik bir melek nobet beklemektedir. Kalenin
her kapisinda sayisiz hizmetciler hazir beklemektedir (1921-1934). Kalp Kalesi, diinya
uizerinde bulunan ve padisahlarin, krallarin, sultanlarin yasadiklari saraylara benzemektedir.
Bu yoniiyle kale, sevgilisinin sultani olan Hiisn'in burada yasamasi1 da Ask icin ayr1 bir

miikemmellikler diyaridir.

Kuyu: Su katmanina varincaya kadar derinligine kazilan, genellikle silindir biciminde, cevresine
duvar ériilen, suyundan yararlanilan cukur; Topraga kazilan derince cukur; Icinden cikilamayan
durum veya yer; Yer altindaki is yerlerine ulasmak icin agilmis ve kesit boyutlart derinligine
oranla smnirli, diisey veya diiseye yakin baglanti yolu (TDK-GTS) anlamlarina gelmektedir.
Eserde yerin altina kazilmis, karanlik ve sonu goriinmeyen derince bir yer olarak tasavvur
edilir. Ask, sevgilisine kavusmak i¢in yola ¢iktig1 daha ilk dakikada bir kuyuya diiser. Kuyunun
tanimi s6yle yapilmistir:

“Ama ne kuyu! Bir girdap ¢cukuruydu. Sonsuzluk gibi, 6tesi yok... Bu dyle biiyiik bir
kuyu idi ki, sanki i¢cinde {imitsizlik ve matem hazinelerinin bulundugu koca bir
sehirdi. Nasil bir yolculuk yolu, nasil bir karanliklar alemi bu! Oyle bir kuyu ki, ici
feryat ve figan dolu. Ayrilik gecesinden nisan veren Oyle sonsuz bir karanliklar
denizi ki, Hizir yolunu kaybedip de buna diisse, yar1 yolda 6mrii biter. Giines,
aylarin ve yillarin kemendini atsa bu kuyunun dibini bulmasi imkénsiz.” (1259-
1265)

Devaminda kuyu, Hz. Yusuf'un diistiigii kuyuya telmih yapilarak aslinda kuyunun yiikselis i¢in

bir baslangi¢ oldugu vurgulanmistir.

Gam Harabeleri: Gam Harabeleri, Ask’'in agsmasi gereken engellerin bulundugu bir baska yerdir.

Bu ¢olde bin bash ejderha, ates denizi lizerinde mumdan bir gemi, yolun basinda oturan ve
sacinin her teli yilan olan bir cadi, cinler, periler, vahsi hayvanlarla dolu, cin taifesinden
binlerce ¢irkin surath mahluk, cadi kihginda ejderha, gulyabaniler... bulunur (1245-1249).

Dolayisi ile her tiirlii belanin bulundugu bu ¢6l, Ask i¢in bir engeller dizisi mahiyetindedir.
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“Harabe” sozcigi yikilmis veya yikilmaya yiiz tutmus yapi; yiki (TDK; 2020) anlamina
gelmektedir. Ask bu yikik yerde aski ile sinanacak, icindeki harabe duygularla yiizlesecektir.

Cin Sahili: “Sahil” kelimesinin anlami Karanin deniz, gol, irmak boyunca uzanan béliimi; kiyi,
yaka, yali (TDK-GTS)’dir. Eserde Cin iilkesinde bir sahil olarak gecer. Burasi cennet bahgelerini
andiracak giizelliktedir. Yesillikleri ve fidanlari ile 6ne cikar. Her yer yemyesildir. Bu yesillikler
tizerinde cicekler agmistir. Kirlar nergis ve karanfil doludur. Havasi tertemiz, biilbiilleri bile
hos kokuludur (1605-1615). Boyle bir Cin sahilinin varhig1 elbette miimkiindiir. Burada

Hiisriiba adli goniil celen giizeli Hiisn sanip asik olacak olan Ask, bir engel ile daha sinanacaktir.

Zatussuver Kalesi: Zatussuver Kalesi, Ask ve Gayret’in Hiisriiba tarafindan esir edildigi bir

kaledir. Eserde kale soyle anlatilir:

“Bu Oyle bir kale idi ki, Sumenat puthanesine benziyordu. Her siyah tas1 da Lat
putu gibiydi. Carsisi kilise gibi rengarenkti. Kapis1 olmayan biiyiik bir sehir gibiydi.
Her sokag1 ve kuyusu Yusufistandi sanki; duvarlarinin tizerinde giizellerin resmi
vardi. Bu resimler ve nakislar burclar felegine esti; Ziileyha’'nin gelin odasina esti
adeta. Orasi sanki Bistitun dag1 idi de Sirin’leri lale renkli elbiseler giyen giizellerd.i.
Her kubbesi Ferhad’'in elinden ¢ikmisa benziyordu ama her tasi Ferhad’'in mezari
gibiydi. Hayal tilsimindan ibaret olan resimleri bu goriintiiler sehrinin vergisiydi.
Mermerleri ince taslak resimlerle islenmis, duvarlar Erjeng nakislarina benzer
nakislarla stislenmisti. Her 151kl kule, bir hayal fanusuydu ve zamana yepyeni bir
armagan idi. Oradaki biitiin islenmis nakislar sair Sevket'in hayali kadar ince idi.
Orada heyfla, bir surete girmekten uzakti. Ona yarim bir yonelisle bakan bile essiz
duygulara kapiliyordu. Meger orasini Cin padisahinin o oyuncu kiz1 siislemis;
nakislarini, resimlerini o yapmisti. Bu resimlerin tilsimlari dsiklarin hayalleri gibi
gercege uygun degildi. O, sitemi huy edinmis giizel kiz bu nakislar1 ve resimleri
yaparken perilerin kirpiklerini kil kalem olarak kullanmisti. Bu nakislar ve
resimler Mani'yi kiskandiracak kadar giizel olunca, bu resimlerin yapildigi
boyalarin sanki Bihzad'in beyninden alinmis oldugunu séylemek yanlis olmazdi.
Hasily, o Cin safaginin giinesi bu kaleyi bastan asagi siislemisti. Ask, her bir resme
dikkatli bir sekilde bakti. Hiisn’ii anarak ayrilik feryatlarini kopardi.” (1708-1724).

Eserde de soylendigi iizere, Cin padisahinin kiz1 Hiisriiba, Zatussuver kalesini kendi elleri ile
stisler. Burasi Ask i¢in hazirlanmis bir kale gibidir. Ask buraya girdiginde hayret ve saskinliga
diiser fakat sevgilisi Hiisn icinde ayrilik feryatlarini koparir. Ciinkii Hiisriiba bir put, Zatussuver
kalesi de bir putistandir. Ask, sevgilisinden uzakta yanlis bir yola sapmistir. Mekansal
baglamda Ask bu putistanda yine sinanarak caresiz kalmistir. Ayrica “suver” kelimesi suretler,
sekiller (Kubbealti Lugat1) anlamina gelir. Burasi daha ¢ok kalabaliklarin oldugu diinyay: temsil
eder. Ask kalabalik icinde yalniz Hiisn’siiz kalmistir.

Ayrica eserde yerliligin etkisi ile Istanbul ve Istanbul’a ait mekanlarin adlarin1 da gérmek
miimkiindiir. Bogazici (433), Istanbul (796), Siitliice (1343) ve Modaburnu (1387) verilen
mekanlardandir. Bu yerler verilerek hem eserin mekansal gerc¢ekligi artirilmis hem de gercek

hayat ile hikaye arasinda bag kurulmustur.
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15. Halk hikayelerinin ¢cogunda yerlesik hayata gecis olsa da ath gdcebe kiiltiiriiniin gorildiigi
hikayeler de vardir (Alptekin, 2002, s. 40).

Hikayelerdeki yasam tarzi gocebeliktir. Tek varliklari olan siiriileri onlar icin ¢ok kiymetlidir
(Sakaoglu, 2011, s. 119).

Halk hikayeleri destandan sonraki donemde tesekkill etmektedir. Destanlarda bozkir
kiltiriiniin hareketliligi goriilirken Dede Korkut hikayelerindeki gecis ile beraber halk
hikayelerinde yerlesik yasamin 6zellikleri goriilmeye baslar. Yerlesik yasamin iiriinii olan

hikayelerde yeni medeniyetin duraganligi goriiliir (Cetin, 2020, s. 216).

Hikayelerde cogunlukla yerlesik hayatin ozellikleri goriilmekle birlikte bozkir yasaminin
goriildiigl hikayelerde vardir. Hiisn i Ask bu hikdyelerdendir. Arabistan’da Muhabbetogullari
Kabilesine mensup olan kahramanlar atli gégebe kiltiirii ile yasam slirmektedir. Kabilelerin
konar gocer olmasinin yaninda anlatida gegen “Cadirlari, mahrumiyet ahinin dumantydi.” (247)
ifadesinden de cadirda yasadiklar1 goriiliir. Ayrica eserin ana karakterlerinden olan Ask’in
sevdigine kavusma seriiveninde pek cok mekan degisikliginde bulundugu goriilmektedir.
Kabilenin arzusunu yerine getirip Hiisn’e kavusmak icin ¢ikilmis bu yolculukta kahraman

icinde yasadig1 dar mekandan genis mekana gecis yapar.

Kahramanin bulundugu ¢evreden ayrilmasi, dar ve kapali alandan kurtulup ugsuz
bucaksiz, genis ve acik bir alana gitme arzusudur. Kahraman boylece daha 6nce
birlikte yasamak zorunda oldugu ve kurallarim1 kendi ve kendi neslinin
belirlemedigi bir alanda yasamay1 birakip farkli bir alana, kendi neslinin yasadigi
bir alana gegmek diisiincesini hayata gecirir. Bu ayrilista, yerlesik hayatin getirdigi
siikiinet, barisiklik hakimdir. Daha 6nceki donem Bozkir hayatinda daha sert bir
gecis gorilir (Cetin, 2020, s. 97).
Kabile, bir bakima konar-gdocerligi ifade eder. Bundan dolay1 Galib yerlesik yasam ile gogebelik
arasinda yumusak bir gecis yapmistir. Mesnevide yasanan ufak bir catisma sonrasinda
isteklerini yerine getirmek icin Ask'in yolculuga cikmasi ¢cok sert olmayan fakat buyiik bir
boyun egisin de yasanmadigi bir durumdur. Dolayisiyla eserde hem bozkir hem de yerlesik

yasamin Ozellikleri gorilir.

16. Halk hikayelerinin neredeyse hepsi, istisnalar olsa da millidir ve Tiirk diinyasinin hemen
hemen her yerinde anlatilir (Alptekin, 2002, s. 40).

Masal kaynakli hikayeler ile Arap, Fars, Hint kaynakli hikdyelerin disinda kalan halk hikayeleri
millidir. Bu hikayeler sadece Tirkiye ve Tiirkiye disindaki Tiirkler arasinda anlatilmaktadir
(Sakaoglu, 2011, s. 12).

Seyh Galib, Hiisn i Ask adli eserini her ne kadar tasavvufi alt yapiyla yazdiysa da hikaye
icerisinde Tiirk kiiltiiriiniin, Tiirk halk hikdyelerinin 6zelliklerini tasiyan unsurlarla milli bir

eser meydana getirmistir.

17. Hikayelerde asil kahramanlar haricinde su tipler de vardir: (Alptekin, 2002, s. 40)
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Kahramanlarin vakin cevresi (anne, baba, kardes vb.)

Eserde kahramanlarin anne ve kardeslerinden s6z edilmemektedir. Kahramanlarin babalari
ise surada gecger: “Bu iki ay parcasinin mutlaka birbirinin olmasi gerektigini diistintip babalarinin
razi edilmesi icin ¢agrida bulunmaya karar verirler.” (313-314). Burada kabilenin onde

gelenleri Ask ve Hiisn'lin nisanlanmalari icin babalarinin rizasini alirlar.

Babalar1 haricinde Ask’in lalas1 ve Hisn’lin dadisi, onlara en yakin olan kimseler olarak
hikdyede karsimiza c¢ikar. Hiisn’iin dadis1 Ismet’tir. Hiisn’iin {iziintiilii, sikintih zamanlarinda
yaninda olur ve ona yol gosterir. Telkinlerde bulunur. Ask’in lalasi ise Gayret’tir. Gayret eserin
basindan sonuna kadar Ask’in yanindadir. Ona yol gosterir, diistiigiinde kalkmasina yardimci
olur, akil verir, onu belalardan korumaya calisir. Bir nevi Ask’in golgesi gibi daima onun

yaninda, yakinindadir.

idareciler (padisah, vezir, bey vb.)

Muhabbetogullart kabilesinin ileri gelenleri, karar mercii konumundadirlar. Hiisn ve Ask
diinyaya geldikten sonra isim almalarinda etkili olmuslardir. Daha sonra bu iki kahramanin
nisanlanmalar1 kararini bir toplanti tertip edip alanlar, yine kabilenin 6nde gelenleridir.
Kahramanlarin nisanlanmalarina karar verip babalarindan riza alirlar (313-314). Hiisn ve Ask,
birbirleri i¢in yanip tutusurken artik kavusmak istemektedirler. Ask bunun i¢in kabile halkini
toplayip Hiisn icin her seyi yapacagini, onun i¢in savasacagini sdyler. Kabile halki bunu
duyunca kendisiyle dalga gecer. Ask, Hiisn’den ‘kabile ne derse o’ cevabini aldiktan sonra
kabileye ne yapmasi gerektigini sorar. Kalp sehrine gidip kimya suyunu i¢cmesi gerektigini,
ancak o zaman Hiisn’e kavusabilecegini soylerler (1188-1239). Dolayisi ile kabilenin 6nde
gelenleri idareci vasfindadir. Toplanti1 tertip eden, karar alan ve uygulanmasini saglayan,

sozunu dinleten kimselerdir.

Yardimci tipler (ak sakalli ihtiyar, bezirganlar vb.)

Cilginlik Mollasi, Hisn ile Ask’in hocasidir. Edep Mektebi’'ne gittiklerinde kendisinden ders
alirlar. (357).

Siihan, hikayedeki bir baska yardimci karakterdir. Yasi diinyadan da eski olan bu ihtiyar Siihan,
bilge bir tiptir. insan1 hem dogru yola gétiiriir hem de yanhs yola saptirir. Her tiirlii kiiga girer
ve Hizir gibi ihtiyaci olanlara yoldas olur. Isterse diizii ters, tersi de diiz eder. Hiiznii mutluluk,
mutlulugu hiiziin yapar (686-707). iste bu bilge ihtiyar aslinda bir “Hizir” karakterindedir.
Hikayede iki asigin kavusmasi i¢in dara distiiklerinde, en ¢ok da Ask ihtiya¢ duydugunda,
hemen gelir ve yardimda bulunur, kurtulus yolu gosterir. Her tiirlii kiliga girer ve ansizin gelip
ansizin gider. Zaman kavramindan ayridir. Tim bu yo6nleriyle yardimc bir karakter olarak

karsimiza ¢ikar.

Bir baska yardima tipler de “is1k ordusu” dur. Bu ordunun ilk halkasini kiyafetleri altindan

olan beyazlar giyinmis bir alay olusturur. Hepsinin kanadi vardir ve huri yiizlidur. Baska bir
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bolik de lacivert giyimlidir. Bir diger boliik de kirmizilar giymistir. Yesil denize benzeyen
yliiksek degerde bir baska boliik asker daha vardir. Baska bir boliik de siyah giyinmistir.
Rengarenk gelen bu 151k ordusu parlak 1s1k gibidir. Bu askerler Ask’in elini 6perek biat ederek
dostluklarini arz eder. Daha sonra Ask’1 alip sehri dolastirirlar (1942-1966).

Ara bozucu tipler (kocakari, kara vezir, tivey ana vb.)

Hayret, arabozucu bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Tasasiz, gamsiz, cesur bir adamdir. Tim
diyara da hakimdir. Hikayede Hiisn ile Ask’in birbirine asik oldugunu 6grenir ve aralarina
ayrilik engeli koyar. Emir verir ve iki 4sik birbirinin yiiziine bakamaz olur (842-847). iki asik,
bu emirden sonra tiirlii sinavlardan gecerler. Hayret esasen hikayedeki olay orgiilerinin
baslangicina sebebiyet verir. Hiisn ile Ask’in ayriligindan sonra tekrar kavusana dek tirlii

engellerle sinanirlar.

Ask ile Gayret yolculuklarina devam ederken yollar1 Gam Harabelerine diiser. Burada Ask
harman yeri gibi korkung¢ bir ates goriir. Atesin icinde ise bir kocakar1 oturmaktadir. Bu

kocakari bir cadidir. Cadinin tarifi séyle yapilmistir:

“Dev yiizlii ve korkung goriiniimlii bir cadiydi. O cadi sanki cehennemde makam
tutmus bir seytandi da dort bir yani kor ates, zift ve katrandi. Bas1 Karadag gibi
kocaman ve simsiyah; agzi, disleri eski ve yikik kafir mezarlar1 gibi... Burnu,
Modaburnu ovasi gibi kokarca yatag1 ve kertenkele yuvasiydi. Alt dudag: pis
kokulu bir fil lesinin hortumu gibi ta dizine kadar sarkmisti. Cirkin renkli gozleri
sanki iki kaplumbaga, kirpikleri ise aynen yengecin ayaklari... Iki memesi, sekil
olarak, sanki bir is icin bas asag1 tuttugu iki domuzdu. Iki kara ¢iyan1 almis kendine
kas yapmus; iki kiime yilan1 da sa¢ edinmis. Iki kulag, kirpi yuvasi ve sican yatag
olan bir tarla kovuguydu sanki. Agzindan igren¢ sular akiyor, lagim gibi kotii
kokular geliyordu. Burnunda ¢iyanlar, fareler ve akrepler cirit atiyor; agzinin
icinde zehirli yilanlar ve kertenkeleler kayniyordu. Dili, tipki o cehennemin
zebanisi gibi, atesle soylesiyordu.” (1384-1395)

AsKk’1 begenen cadi onunla nikahlanmak ister fakat Ask kabul etmez. Sevgilisi Hiisn’i anip ona
sitem eden Ask’1 duyan cadi ise onu ¢armiha asar.

Arabozucu bir bagka tip de Hiisriiba’dir. Hiisriiba’'nin tasviri su sekildedir:

“Cin padisahinin kizi, o kan dokiicti giizel, giil kokular1 sagan sabah vakti gibi bu
bahceye gelir. Bu kizin adi Hiisriiba’dir. Peri ytzlidir fakat insani 6ldiiren biridir.
Yazik sana ey genc¢ insan; o isveli glizele asik olacaksin. Ondan sonra da
Zatussuver’e varacaksin ve o giizel kiz orada seni sikintilara diisiirecek.” Ask ona
magrur bir eda ile bakti... Gizli sirlar meydana c¢ikiyordu. Hiisn’iin adini anarak
dedi ki ‘Heyhat; benim Hiisn 'den baskasini sevmeme imkan mi var!” O yesil
papagan bu sirri agiga vurduktan sonra gayb yolunun Hizir’'ina yoldas olup gézden
kayboldu.” (1620-1626)

insan olmavyan tipler (at, vb.)

Ask ve Gayret birlikte Kalp iilkesine dogru yola ¢iktiklar1 daha ilk dakikada bir kuyuya diiserler.

Bu kuyu icerisinde bir dev yatip dinlenmektedir. Dev sarhos, korkung¢ goériiniimlii, koti huylu,
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lanetlidir. Ayn1 zamanda konusabiliyor olmasi da dikkat ¢ekici bir baska ozelligidir. Ask ve
Gayret kuyuya diistiiklerinde onlarla dalga geger. Ciktig1 bu yolda hedefine ulasamayacagini,
daha ilk adiminda kuyuya diistiigiinii, ahmak oldugunu Ask’a soyler. Devin sayisiz askerleri
bulunmaktadir. Dev, bu askerlere emir verir ve onlar1 hapse attirir. Ask ile Gayret yaglanip

etlensinler ve onlar1 bir giizel yesin diye hapiste tutmaya karar verir (1258-1296).

AsK’in sevdigine kavusma yolculugunda onun en biiylik yardimcilarindan biri de Hiisn’iin
hediye ettigi atidir. Bu at 6zel bir attir ve olaganiistii 6zelliklere sahiptir. Atin ad1 Askar’dir ve
Ask’in yoldasidir. Galib’in tasvir ettigi at, Tlirk mitoloji ve destanlarindaki olaganiistii at 6zelligi
tasimaktadir. Ayni zamana atin konusmasi da masalsi bir 6zelliktir. Bu 6zelliklere sahip olan
at, kahramanin zorlu yolculugunda engelleri asmasinda ona yardimeci olur. Bir diger 6zelligi de

konusuyor olmasidir. Hikdyede Ask ile konusur ve ona yol gosterir.

Ask Gam c¢oliine diistiigiinde yoluna gulyabaniler, ejderhalar, devler, aslanlar ¢ikar. Bunlarin
her birini kilici sayesinde alt eder. Karsisina ¢ikan bu varliklarin her biri birer engel
mahiyetindedir. Varliklarin adlar1 eserde zikredilmis fakat herhangi bir tanimlama
yapilmamistir (1527-1534).

Hiisn Ui Ask’ta cadilar, ejderhalar, devler, gulyabaniler masalsi varliklardir.
2.2, Epizotlar

Halk hikayelerini inceleme metotlarindan ilki “Epizotlarina gore inceleme” metodudur.
Epizotlarina gore inceleme yapilirken hikayenin ana motifleri ele alinmaktadir (Alptekin, 2002,
s. 87).

2.2.1. Kahramanin ailesi

Halk hikayelerinde genellikle erkegin ailesinden bahsedilmekteyken bazi hikdyelerde kizin
ailesinden bahsedildigi de gorilmektedir. Tim maddi imkanlara sahip padisah veya bey
olmasina ragmen tek derdi cocugunun olmamasidir. Diinyada ¢ocugunun olmasi i¢in yanina
arkadasini, yardimcisini veya vezirini alarak derdine derman bulmak i¢in yola ¢ikar (Alptekin,
2002, s. 87).

Kahramanin ailesi ve ailesinin taniminin verilmesi hikdyelerin biyografik anlati olmasi
sebebiyledir. Catismalarin gerceklesebilmesi i¢cin kahramanin ailesinin ve ailenin mensup
oldugu toplumsal katmanin belirlenmesi gerekmektedir. Hikdye kahramani siradan bir kisi
degildir. Kendisi ve ailesi toplumun seckin kesiminden kimselerdir (Cetin, 2020, s. 85). “0 gece
bu diinya sarayina iki asilzade ayak basti1.” (300) ifadesinden anlasilmaktadir ki, Hiisn ve Ask’in

aileleri asilzade, 6nemli kimselerdir. Kahramanlarimizin aileleri soylu kimselerdir.

Hiisn i Ask adli hikdyede kahramanlarin ailesi hakkinda “0 gece bu diinya sarayina iki asilzade
ayak basti. O anda timit sabahi is1di; hem ay dogdu he de giines. O duruma sebep, her birisi ay ve
glines stivarisi olan bu iki padigah idi.” (300-302) ifadesi ile kahramanlardan ¢ok ailesinin soylu

kisiler oldugu belirtilmektedir ve Muhabbetogullar1 Kabilesine mensup ailelerdir. Bu kabile
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Arap topluluklarinin 6nde gelen kabilelerindendir. Kabile biitiin giizel huylar1 kendinde
toplamis, ayni zamanda dert ve kederi, her tiirlii belay1 da lizerine ceken bir kabiledir. Kabileye

mensup Kisilerin bahtlari kara, ytizleri hiizinliidiir (242-253).

Anne ve babalarinin pek bahsedilmedigi eserde “Bu iki ay pargasinin mutlaka birbirinin olmasi
gerektigini diistintip babalarinin razi edilmesi igin cagrida bulunmaya karar verdiler.” (313-314)
ifadesi gecmektedir. Babalarin rizasi olmadan nisanlanamayacaklar1 sdylenmektedir. Bu
durum baba figiiriiniin ailedeki otoritesini gésterir. Babadan izin alinmadan ailedeki bireylerin

hayatinda 6nemli degisikliklere girismesi uygun olmamaktadir.

Tirk toplumundaki aile yapisi nedeniyle hikdyelerin merkezinde erkek ve kadin vardir. Bu
ikiliden erkek siirekli hareket halinde olanken kadin bu hareketliligin nedenidir (Cetin, 2020,
s. 85). Halk hikayelerindeki bu durum Hiisn ii Ask’'ta da vardir. Hiisn hikayede hareketliligin
sebebiyken Ask hareket halinde olandir. Hiisn’e kavusmak i¢in harekete gecen Ask’in tek odak

noktasi Hiisn ‘diir.
2.2.2. Kahramanin dogumu

Bu béliimde erkek ve kadin kahramanlarin dogumlarindan bahsedilmektedir. Hikayede
padisah veya vezirin ¢ocugu olmamaktadir. Bu sebeple bir yolculuga cikarlar. Bir ¢esme
basinda durup iki rekat namaz kildiklari esnada Hizir veya pir gelerek bir elma verir. Yarisini
kendisinin yarisini da evdeki esinin yemesini sdyleyip gézden kaybolur (Alptekin, 2002, s. 87).
Halk hikayelerine bakildig1 zaman genel hatlarin bu sekilde oldugu goriilse de farkhliklar da

bulunmaktadir. Baz1 hikayelerde ¢ocuksuzluk motifinin olmadig1 da gériilmektedir.

Alptekin’in kahramanin dogumunda bahsettigi bu durum olaganiistiiliik icermektedir. Hizir'in
gelerek bir elma vermesi, birden ortadan kaybolmasi, verdigi elma sayesinde ¢ocuk olmasi
durumlari bu olaganiistiiliiklerdir. Hiisn i Ask adli hikayede ise kahramanlarin dogumunda da
olaganiistuliikler goriilmektedir. Elma ve Hizir motifi olmamakla birlikte kahramanlarin

olaganiisti dogumlari yer ve gokte meydana gelen garip olaylarla gerceklesmektedir.

Kahramanin sira disi dogumu, olaganiistii bir kisilige sahip olacaginin gostergesidir (Cetin,
2020, s. 90). Hikdyede kahramanlarin dogdugu giin sasilacak garip olaylar meydana
gelmektedir. Bu hem kabile icin bir isaret hem de tiim hikiayenin baslangic kisminin
belirleyicisidir. Clinkii kahramanlarimizin basindan gececek olaylarda da ayni dogduklar: giin

gibi gercek tistii olaylarin yasandigi goriilmektedir.

Bir gece bu toplulugun i¢inde ¢ok sasilacak garip bir olay meydana geldi; gokler
birbirine girdi. Meleklerin de kimi giiliiyor, kimi agliyordu. Gékytiziinde bir velvele
koptu, yeryiiziinde bir zelzele. Ortalig1 binlerce seving ve nese, binlerce dehset ve
korku kapladi; ¢ingiraklar ¢aliniyor, diimbeleklere vuruluyor, hay huy sesleri
ayyuka cikiyordu. Kimi vakit karanlik kat kat oluyor; kimi vakit her tarafa nur
yagiyordu. Yapraklar ve agaclar hep secdeye vardilar; nehirler hayretle eriyip
aktilar. Bazen binlerce tehdit beliriyor bazen de korku ve iimit denizi
dalgalaniyordu. Yildizlar arasinda yakinlasmalar meydana geliyor; huzur
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yagmurlar ve bela dolular1 yagiyordu. Gokyiizii seslerden giim giim otiiyordu.

Yeryiizii biitiin bu olan bitenden dolay1 kendini kaybetmisti. Bu 1stirap herkesi

sarmis, seving ve nese imkansiz hale gelmisti. Gokler ve yerler dehsetle doldu ve o

gece binlerce olay meydana geldi (288-299).
Burada goriildiigi tizere kahramanlar dogmadan 6nce giin sikintili gecmektedir. Hem iyi hem
de kotii olaylar meydana gelmektedir. Gerceklesen bu olaylar sikintili bir dogum
gercekleseceginin habercisi olsa da metinde dogum esnasindan bahsedilmemistir.
Kahramanlar diinyaya geldikten sonra bahsedilen sikintili durumlar ortadan kalkmis ve imit
sabahi 1s1mistir. Dogum sonrasinda korku ve endise yok olmus, rahatlik olusmustur. Dogum
oncesinde ve metinde bahsedilmese de dogum sirasinda hem iyi hem de kotii durumlarla
karsilasilmis ve bu durum tiim kabile tarafindan hissedilmistir. Dolayisiyla onlarin basindan
gececek tiim olaylar kabileyi ilgilendirecek ve etkileyecektir. Kahramanlarin diinyaya gelis
sekilleri anlatmaktadir ki, baslarindan tiirlii belalar ve sikintilar gececek; bunun yani sira
giizellikler de onlar1 bekliyor olacaktir.

Hiisn i Ask’in halk hikayeleriyle olan benzerlikleri géz dniinde bulunduruldugunda Kerem ile
Asly, Tahir ile Ziihre ve Asuman ile Zeycan hikayelerinde de kahramanlarin ayn1 zamanda
diinyaya geldikleri goériilmektedir (icel, 2017, s.71). Kahramanlar ayn1 zamanda ve ayni
ortamda dilinyaya gelirler. Bu yoniiyle sozii edilen halk hikayeleriyle ortak bir epizot olarak

gorilmektedir.
2.2.3. Kahramanlara ad verilmesi

Elmay1 veren Hizir veya pir, kendisi gelene kadar ¢ocuklara isim konulmamasini séyler. Uzun
yillar ¢cocuklar isimsiz kalir. Adsiz kalmalar1 sebebiyle cevredeki herkes “adsiz”, “ad1 yok” diye
onlarla alay etmeye baslar. Bu duruma daha fazla dayanamayan anne baba, ¢ocuklarina tam

sim koyacaklar1 esnada hizir/pir gelir ve isimlerini koyar (Alptekin, 2002, s. 87).

Kahramanin dogumundan sonra adinin konmasi gelir. Bazi hikdyelerde dogumundan hemen
sonra adi konulurken bazi hikayelerde belirli bir yasa geldiginde ya da bas kesip kan
doktiigiinde konulur. Bazi hikayelerde de dogumdan 6nce Hizir tarafindan adinin konuldugu
da gortlmektedir (Kose, 1996, s. 29).

Kiza Hiisn adini verdiler; o seckin oglan ¢ocuguna da bahtsiz Ask dediler. Sonra
bazilar1 Hiisn’e Leyla adin1 verdi, bazilar1 Sirin, bazilar1 da Azra dedi. Ask’a da
kimisi Mecnun dedi, kimisi Vamik adin1 verdi, kimisi de Ferhat. Daha sonra soyleyis
tekrar degisti ve Ask’a Leyla dendi; Hiisn’e de Mecnun. Kaza ve kader her an tilsimi
bozup isimleri bir baska sekle sokuyordu. Bunlar heniiz baslarindan hicbir macera
gecmemisken felek, adlarini kotiiye ¢ikarmak icin durmadan doéntip dolasiyordu.
Oyle ki, 6nce adsiz sansiz kalacaklar, arkasindan da kaybolup gitmeleri kacinilmaz
olacakti. (305-311).

Hiisn i Ask’ta gecen isim koyma béliimiinde ¢evredekilerin farkli isimlendirmesi ve dolayisiyla
isimlerinin bir netlige kavusamamasi s6z konusudur. Halk hikayelerindeki “ad koyma” epizodu

ile benzerlik gosteren bu boliimde halk hikayelerindeki gibi cocuklarin isimsiz kalmalari
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endisesi vardir. Halk hikayelerinde de Hiisn G Ask'ta da cevrenin etkisi kendisini

gostermektedir.

Hiisn ii Ask’'ta gecen ve Alptekin'in de soziinii ettigi halk hikayelerinde gecen isimsiz kalma
durumu kahramanlarin adlarinin olmasinin énemini vurgulamaktadir. isim bir kimlik, bir var

olma belirtisini ortaya koymaktadir.
2.2.4. Kahramanin egitimi

Ask hikayelerinde genellikle birbirini kardes zanneden biri kiz biri erkek iki cocuk beraber ayni
okula giderler (Alptekin, 2002, s.97).

Hikadyelerde kahramanin sira dis1 dogumundan sonra egitim hayati anlatilir. Erginlenme
donemi olan 13-15 yaslarina kadar gecen siire detayl olarak anlatilmaz. Bu yasa gelinceye
kadar bir egitim donemi yasarlar. Bazi hikayelerde kahraman hoca, dadi, lala ve dayeler
tarafindan yasadiklar1 yerde egitim alirlar. Donemin gerekli bilgilerini edinen kahraman,
erginlenme ¢abasi icerisindedir (Cetin, 2020, s. 90-91).

...Hiisn ile Ask Edep adli mektebe devam etmeye baslad:. .... Kalem gibi iki dil ve
tek goniil ile ayni konuyu anlatiyorlardi. O iki siiziilmiis berrak mum, tek bir 151k
olup orayi1 billur bir saraya déndiirdii. Mektep, arada bir heyulad olmustu da o iki
mana orada bir surete biiriinmiistii. Sanki bir dalda iki giil goncasi birbirlerinin
biilbiili olmustu. .... Dersleri razilik ve teslim olustan ibaretti; hocalari ise Cilginlik
Mollasi idi. (343-357)
Buifadelerde de gectigi lizere, Hiisn ile Ask, ayn1 mektepte ayni1 hocadan ders alan iki cocuktur.
Metinde konunun gectigi boliimde, acik¢ca sdylenmese de birbirini tamamlayan iki kardes
gibilerdir. Nasil ki bir anneden dogan ¢ocuklar birbirine benzer 6zellikte iseler, Hiisn ile Ask’ta
birbirinin aynasi gibi tasvir edilmislerdir. Bu sebeple halk hikayelerinin kahramanlarin
egitimlerinin anlatildigi bolim ile bahsi gecen metindeki kahramanlarin egitimlerinin

anlatildig1 boliim paralellik gostermektedir.

Hiisn i Ask’ta ayni mektepte aymi hocadan ders alma durumu halk hikdyelerimizde de
gorilmektedir. Arzu ile Kamber, Tahir ile Ziihre ve Asuman ile Zeycan adl hikayelerde de
kahramanlar ayni hocadan ayni mektepte egitim alirlar (Igel, 2017, s. 71). Birbirine asik olacak

kahramanlarin ayn egitimden gecmesi de yine Hiisn Ui Ask’ta halk hikayesi etkilenmesidir.
2.2.5. Kahramanlarin asik olmalan

Ali Berat Alptekin, kahramanlarin asik olmalari bolimiini “Hazreti Hizir'in, bazen de ticlerin,
yedilerin, kirklarin, kahramanlara riiyada bade i¢irdiklerini goriiyoruz. Bu badelerden birincisi
Allah; ikincisi tgler, yediler, kirklar; ticlinctisii ise birbirlerine asik olacak sevgililer icindir.”
(Alptekin, 2002, s. 88) olarak tanimlamaktadir.

Kahramanin dogumunun gerekgesi olan soyun devami i¢in kahramanin dogmasi, egitilmesi,

yetiskinlige ulasmasi, kimlik edinmesi, asik olmasi, sevgilinin ardindan gidip evlenmesi ya da
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yok olmasi gibi yasanan tiim olaylar, yeni kurulacak olan ailenin ve bu ailenin birlikteliginin alt
yapisini olusturur (Cetin, 2020, s. 96). Hiisn ile Ask’in aile kurarak evlenmek istemeleri soyun

devami i¢in énemli bir husustur.

Halk hikayelerine bakildiginda dort sekilde asik olma bicimi goriilmektedir: Bade icerek asik
olma, ayni evde biiyliyen kahramanlarin kardes olmadiklarini 6grenince asik olmalari, ilk
goriiste asik olma, resim gorerek asik olma (Sakaoglu, 2011, s. 9-10). Farklh asik olma
bicimlerinin goriildiigii halk hikayelerinde Alptekin’in bahsettigi gibi bade icerek dsik olma da
gorilmektedir. Burada asil dikkat edilmesi gereken husus, kahramanlarin belli bir yasa

geldikten sonra birbirlerini fark ederek asik olmalaridir.

Hiisn kaza ve kaderin uygunsuz bir hiikkmii ile Ask’in cemaline asik oldu. Alemi
bezeyen Hiisn, o Yusuf’a bin can ile Ziileyha kesilince, masuk olacakken asik, Azra
olacakken Vamik oldu. Ask’in yiizii ve o yiize duydugu ask, Hiisn’iin benzini
soldurarak beyaz giil bahcesine dondiirdii. Hiisn, mektepte “elif’ dese Ask’in
diizgiin boyunu hatirina getirip ah ve feryadi ta arsa ¢ikardi; “cim” dese bu ona
AsK’in ziilfiinli hatirlatip bir noktadan binlerce anlamlar aklina gelirdi. Hiisn’iin

«_An

hancer gibi yliregini yaralayan “rad” harfine benzeyen kaslarindan korktugu icin
agzinda sevgilisinin “mim” harfine benzeyen dudaginin ismini tekrarliyordu. “Sin”
harfinin disleri, testere gibi, 6mriiniin fidanini1 yok ediyordu. Elindeki ciiz, parlak
dolunay gibi idi; lizerindeki yazilar ayin yiiziindeki lekeler gibi karmakarisikti.
Cocuklar derse koyulurken bunlarin isi birbirlerine sevgi gostermekti. (375-384).
Burada dnce asik olan kisinin Hiisn oldugu goériilmektedir. Hiisn bir kadin oldugu i¢in dsik
olmasinin ve bunu acikca sdylemesinin ayip karsilanmasina ragmen askini gizlemez. Hatta

feryat ve figan icinde ask acisi ceker.

Ik olarak kadinlarin asik olmasi Tahir ile Ziihre ve Arzu ile Kamber hikayelerinde de
gorilmektedir (Igel, 2017, s. 71). Bu iki hikdye de oldugu gibi Hiisn de ilk s1k olan kisidir. Hiisn
ve Ask mektepte birlikte 6grenim gordiikleri zaman asik olurlar. Kahramanlar birbirlerini
olgunlukla fark ettikleri ilk anda birbirlerine asik olur ve diger ¢ocuklar derste dersi dinlerken
onlar birbirlerine sevgi gosterirler. Egitim icin gittikleri mektep, onlarin birbirlerine asik

olmalar1 i¢in de bir araci vazifesi gormiigtir.

Burada dikkat ¢eken bir baska husus ise Hiisn ve Ask’in daha bebekken bir toplanti ile
nisanlanmalaridir. Kabilenin 6nde gelenleri Hiisn ve Ask dogdugunda bu iki cocugun mutlaka
birbirinin olmasi1 gerektigini diisiinerek babalarini razi etmeye ¢alismislardir (313-314). Bir
nevi besik kertmesi uygulamasinin yapildig1 goriilmektedir. Daha bebekken kaderleri birlikte
yazilmis ve bu besik kertmesi uygulamasi ileride yasanacak askin bir habercisi durumunda

olmustur.

Besik kertmesi de dedigimiz kahramanlarin nisanlanmalari durumu Kerem ile Asli, Tahir ile
Zihre, Asuman ile Zeycan ve Dede Korkut Hikayelerinden Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek Boyu
hikayelerinde de goriilmektedir (Igel, 2017, s. 71). Bu hikayelerde nisanlanma durumu farkl

kisiler tarafindan gergeklestirilse de sonugta nisanlanmalarina dair benzerlik bulunur.
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2.2.6. Kahramanin sevgiliyle karsilasmasi

Alptekin kahramanin sevgiliyle karsilasmasini bade icerek asik olan sevgililer lizerinden
anlatarak tanimlamistir. Bade i¢ip bir siire baygin kalan sevgililer saz sesi ile uyanirlar. Uzun
bir siire ayr1 kalan sevgililer nihayet (genellikle bir giil bahgesinde) birbirlerini goriirler,

birbirlerine siir soylerler ve kimliklerini 6grenerek birbirlerini tanirlar (Alptekin, 2002, s. 88).

«

. Sanki bir dalda iki giil goncasi birbirlerinin biilbiilii olmustu. Bunlar
birbirlerine ulastilar ve o bahcede karsiikh kan yalastilar. Ornek gosterilmek
istense, bunlar ay ile glinesin karsilikli ufuklarda birbirine bakislarini ayna
edinmislerdi. Ikisi bir yerde oturmuslardi. Sanki yansiyan sey ile yansima ayni
aynaya girmisti. Vahdet haremi olan mektepte ayrilikla vuslat bir araya geldi. Sanki
huri ile gilman cennet icinde birbirlerine timitsiz {imitsiz bakiyorlardi. Sanki
gokylizlinlin glinesi ve ay1 yaklasmis; alev, pervane ve fanusun boslugu bir araya
gelmisti. Karsilikli birbirlerine yonelttikleri hayran hayran bakislar, vuslat
kumasinin atkisi ve ¢ozgiisti idi.” (349-356).

Burada Hiisn ile Ask'in ilk karsilagsmalari Edep mektebindedir. Alptekin'in soziini ettigi

karsilasmada birbirlerine siir soyleyen asiklar yerine Hiisn ile Ask’in ayn1 konuyu anlattiklari

gorilmektedir. Yine her iki durumda da bir bahgenin varligi s6z konusudur. Asiklar bu

bahcede karsilasip konusmaktadirlar.
2.2. 7. Kahramanin gurbete ¢cikmasi

Halk hikayelerinde kahramanin basindan gecen olaylar arasinda sevgilisi ile kavusabilmek i¢cin
gurbete ¢ikmasi ve gurbette tiirlii hadiseler yasadig1 goriilmektedir. Alptekin kahramanin
gurbete ¢ikmasini su sekilde tanimlamaktadir: Sevgilisiyle karsilasan erkek kahraman, tekrar
baba evine déner. Basindan gegenleri annesine anlattiginda, babasi da durumdan haberdar olur.
Kiz tarafina diintir olundugu zaman biiytik bir engel ¢ikar (sevgilinin agirliginda altin isteme).

Engeli kaldirmak isteyen kahraman da gurbete ¢ikar (Alptekin, 2002, s. 88).

Alptekin bunlar1 soylerken Cetin, halk hikayelerinde duragan olan sahne, kahramanin
uyanmasi ile hareketlendigini soyler. Genellikle riiya gorerek asik olan kahraman, yardima
mubhtactir ve sevgilinin pesinde kosar. Tek amaci sevgiliye kavusmak olan kahramanin gurbete
¢ikma sebebi soyun devami igin sevgiliye kavusmaktir. Bunu saglamak icin oncelikle
bulundugu c¢evreden ayrilir. Ayni zamanda ¢ikilan bu gurbet, kahramanin olgunlasma
slirecinin bir parcasidir (Cetin, 2020, s. 95-96).

Cetin’in soziinii ettigi olgunlasma Campbell’de kader ile agiklanir. Gurbete ¢ikisi, kahramani
¢agiran ve onu toplumunun sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye dogru ¢eken kaderi belirtir.
Bu 6nemli bolge farkh sekillerde verilebilir; uzak bir tilke, bir orman, yeraltinda, dalgalarin
altinda ya da goégln tstiinde bir krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya da derin bir riiya hali.
Sira dis1 varliklarin, tirli eziyetlerin, insaniistii gorevlerin ve olanaksiz zevklerin yeridir
(Campbell, 2017, s. 60).
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Hiisn ii Ask’ta kahramanin gurbete cikmasinda itici giic Hayret'tir. Ciinkii araya ayrilik engeli
koyarak kahramanlarin kavusmalarina engel olur. Hayret burada kahramanlari birbirinden

ayirmaya ¢alisan kisidir.

Hayret'in kahramanlar1 birbirinden ayirmaya c¢alismasi halk hikdyelerimizde goriilen
durumlardandir. Arzu ile Kamber ve Tahir ile Ziihre hikdyelerinde de araya girip sevenleri

ayirmaya calisan birinin oldugu gériilmektedir (icel, 2017, s. 72).

Hiisn ve Ask’in birbirlerine dsik olmalarinin ardindan Ask sevgilisine bir an 6énce kavusmak
timidiyle adim atmaya karar verir. Siihan ¢aba sarf etmesi gerektigini soyler. Ask Gayret'in
yanina giderek halini anlatir. Gayret bunun zor olacagini sdylese de Ask vazgecmez. Ask Hiisn'ii
kabileden istemek icin dncelikle kabilenin halini 6grenir. Tiim diinyanin karsisinda oldugunu
gorse de kabileyi bir araya toplayip Hiisn’e olan sevgisini ve onu istegini dile getirir. Bunu
duyan kabile halki Ask ile tek tek dalga gecer, onu asagilar. Ask’a deli muamelesi yaparak
eglenirler. Ask saskinlikla Hiisn’e gonliiniin halini arz ettiyse de Hiisn kabile halkinin s6zi ne

ise kendisinin s6ziiniin o oldugunu soyler.

Bunun iizerine Ask kabile halkina yalvararak onlarin kendisine bu alayin sebebini
aciklamalarini ve 6giit verirlerse dinleyecegini soyler. Kabile halki sikinti cekmeden tek bir
sozle hazineye ulasilamayacagini, zahmet ¢ekmeden kuru bir sézle sevgiliye kavusmanin
miimkiin olmayacagini soyler. Ask her tiirlii belaya hazir oldugunu soéyleyip ne istediklerini
sorar. Kabile halki Hiisn’tin mihrini ytiksek tutmasi gerektigini, onun nikah ahdi i¢in ¢ok para
gerektigini sdyler. Bunun i¢in de bir kimya bulmasini, Kalp diyarina dogru yola ¢ikmasi
gerektigini sdylerler. Bu yolda ¢cok bela oldugunu; ejderhalarin, ates tstiinde ylizen mumdan
bir geminin, matem sarayinin, sac¢inin her teli yilan olan bir cadinin, vahsi hayvanlarin,
perilerin, cinlerin, gulyabanilerin, engerek yilanlarinin vs. varligini anlatirlar. Allah yardin eder
de bu ¢olii gecip Kalp sehrinin suyunu icerse oradaki kimyay1 elde edip Hiisn’e kavusacagini
bildirirler. Ask sevingle vakit kaybetmeden oraya giden yolu sorup yaninda yoldasi1 Gayret ile
yola koyulur (1188-1257). Kahramanin sevdigine kavusmaktaki kararlig1 ve israr1 neticesinde

kabile istegi lizerine kimya suyunu icmek i¢in harekete ge¢mesi ile yolculuk baglamistir.

Ask, halk hikayelerindeki gibi anne ve babasina degil, dadis1 Gayret’e gidip halini anlatarak
ondan yardim ister. Burada kizi anne baba degil bizzat Ask’in kendisi ister. Kabile halkindan
kizi1 ister fakat 6nce onunla dalga gecerler, daha sonra ona bir engel koyarlar. Bu engel mihrdir.
Hiisn’iin mihrini yliksek tutmasini ve Kalp iilkesine giderek oradaki kimyay: elde etmesini

soylerler. Ancak o zaman kavusacak olan dsiklardan Ask icin gurbet yolculugu baslar.
2.2.8. Sevgilinin bir baska kahramanla evlendirilmek istenmesi

Sevgililerin kavusmasi i¢in bir bagka engel de bu bashk altinda ele alinmaktadir. “Iki asik
birbirleriyle soylesirlerken kizin babasi onu bir baska gence verir. Bu gen¢ maddi acidan
degerlendirildiginde digerinden (dsiktan) daha iistiindiir. Diigiin hazirhklar: baslar. Kiz gercek
sevgilisini gorebilmek icin erkek tarafindan siire ister. Bu siire Asik Garip hikayesinde yedi
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yudir. Emrah ile Selvihan hikdyesinde liziim baginin meyve verme veya dokunacak halinin
tamamlanma zamanidir. Tahir ile Ziihre hikayesinde kirk giindiir. Kahraman otuz dokuzuncu
glin diiglin meydanina gelir, oradaki asiklarla atisir. Onlari teker teker mat ettikten sonra gelin
ve damat adayiyla karsilasir. Onlarla da soylestikten sonra sevgilisi, gercek sevdigi genci

digerine anlatir. Boylece iki asik iki defa kavusmus olur.” (Alptekin, 2002, s. 88).

Hikayelerde kahraman yola ciktifinda kendisine engel olacak ve yarisacagi bir rakip veya
diisman ile karsilasir. Rekabet ile yasanan catismalarda rakipler ayni hedef icin miicadele
ederler. Bu miicadele yaris, cekisme ve rekabeti getirir ve kahramanin yaristigi rakipler onu
engelleneme calisir (Cetin, 2020, s. 106-107).

Ask Hiisn'lin askiyla yana dursun, papagan kiligina giren Sithan’in getirdigi haber, kader
tarafindan sevgilinin bir baska kahramanla evlendirilmek istenmesi olarak karsimiza cikar.
Esasen halk hikayelerinin bu béliimlerinde asiklarin sevgileri stnanmaktadir. Ask’in da diger
halk hikayelerinde oldugu gibi sevgisinin sinanir. Evlendirilmek istenen kisi asigin diismani

olur. Cin padisahinin kizi olan Hiisriiba, bu aska bir engel teskil eder.

Siihan, papagan kiligina girerek Ask’in yanina gelir ve Ask’'in Hiisriiba'ya asik olacagini sdyler.
Hiisn’den baskasina asik olamayacagini diisiinen Ask, bahgeye gelen bir boliik hurileri goriir.
Hiisriiba, bu peri ordusunun padisahidir. Hem giizelligi hem de Hiisn’e benzemesiyle Ask’in
dikkatini ceker. Aradaki tek fark Hiisn’iin konusurken Hiisriiba'nin konusmuyor olmasidir.
Hiisriiba bin naz ile yiiziini gosterdiginde Ask donup kalir. Ask, bu aya benzeyen kizin Hiisn
mil yoksa perilerin padisaht m1 oldugunu anlamaya calisirken periler ortaya miicevherli bir
taht getirir. Tahta Hiisriiba oturur. Ask’1 yanina ¢agirmalarini emreder. Ask’a hizmet gosterirler
ve eglence duzenlerler. Derken Hiisriiba, kilict alip Ask’t gonlii yarali ve perisan bir halde
birakarak gider. Ortada ne perilerin ne tahtin ne de miicevherli tahtin kaldigini géren Ask

1stirapla kivranir.

Papagan kiligina girerek haber getiren Siihan, o kizin bir Cin padisahinin kin timsali kizi
oldugunu, onu Hiisn sanmamasini, ertesi giin o bahgeye yine gelip Ask’it Zatussuver’e
gotiirecegini soyler. Ertesi giin gelen Hiisriiba, Ask’1 alarak Zatussuver’e gotlirmek iizere yola
koyulur. Gayret engel olmaya ¢alissa da Ask’1 ikna edemez. Ask ve Gayret, Hiisriiba ile kaleye
vardiklarinda kalenin her tarafinin resim ve heykellerle siislii oldugunu goriir. iceri girer
girmez kapi arkalarindan kapanir ve yok olur. Hiisriiba da gozden kaybolur. Ask bu kalede

mahsur kalir ve daha dnceden yasadiklarini tekrar yasar (1619-1737).

Alptekin’in so6ziini ettigi halk hikayelerinin bu bé6limiinde kahraman baska biriyle
evlendirilmek istenmektedir. Bu dsiklarin kavusmasinda bir engel teskil eder. Hiisn ve Ask'in
kavusmasi icin de araya giren engellerden biri de yukarida anlattigimiz gibi Ask’in Hiisriiba’ya
asik olmasidir. Burada esasen motifin yerine getirilmesi icin hikdyede sozii edilen kader

tarafindan bir engel vardir. Hiisn ile Hisriiba’'nin tipatip birbirine benzemesi Ask’in kafasini
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karistirir. Yine dolayl yoldan Hiisn’e asik olur. Sevginin sinanmasi diger halk hikayelerinde

oldugu gibi Hiisn ile Ask’ta da goriilmektedir.
2.2.9. Kahramanin memlekete doniisii

Halk hikayelerinde asiklar birbirine kavustuktan sonra erkek kahraman kendi memleketine
doénmek ister. Bunu istegini sevgisine soyler. Kizin ailesinin de iznini alarak sevgilisi ile beraber
memleketine doner (Alptekin, 2002, s. 88).

Kahraman iilkesinden karanliga dogru yolculuga cikar, orada macerasini tamamlar ve tekrar
dontsi ote bolgeden doniis olarak anlatilir. Yolculuga ciktig1 yer ile dondiigii yer aslinda
aynidir. Geri donen kahraman, yasadigi basari deneyimi ve i¢csel huzura kavusmasi ile
diinyanin siradanligl, rahatsiz ediciligi arasinda uyum kurarak kabul etmesidir. Kahraman geri
dondiigiinde macerasini tamamlamak i¢in diinyanin etkisini atlatabilmelidir (Campbell, 2017,
s. 199-205).

Tiirlii zorluklardan gegen Ask, bitkin diiser. Kavusmanin timitsizligi, belalarin hi¢ bitmeyecegi
diislincesi onu epey yorar. Yesil bir elbise giymis, yiizli aydinlik, hikmet ve bilgi sahibi bir
ihtiyar Ask’in yanina gelir. Bu ihtiyar, yash bir tabip kiligina girmis Siihan’dir. Ask’in derdine
deva bulmaya geldigini, onu Kalp iilkesinin padisahi olan Hiisn’e gotiirecegini syler. Ask’in bu
halinin haberini alan Hiisn’iin kendisini gonderdigini, derdini ona izah etmesini syler. Miijdeyi
alan Ask’in bitkin halinden eser kalmaz. O esnada Gayret ortadan kaybolur. Ask ile ihtiyar
kaleye dogru yola ¢ikarlar. Kaleye vardiklarinda Ask kalenin muazzam goériintiisii karsisinda
hayrete diser.

Isik ordusu gelerek Ask’a dostluklarini arz edip biat ederler. Aniden 1siklar sagan bir tahtirevan
ortaya cikar. [htiyar ve Ask bu tahtirevanin iizerine beraber oturur. Derken ansizin Ask’in yiice
makami goriiniir. Bu tuhaf bir padisah koskiidiir. Ask ihtiyarin yanindan kalkip bu koske
yaklasir. Ardindan bir giiriiltii kopar ve cesitli miizik aletlerinin sesleri isitilir. Ansizin bir perde
acilir ve Gayret, Ismet, Hayret, Sithan ve Cilginlik Mollas1 ona dogru gelirler. Siihan bu yerin
kendi kalesi oldugunu, en basta bahsedilen Muhabbetogullari, mana mesiresi oldugunu soyler.
Siihan, Ask’in basina gelen tiim olaylarin aslini anlatir ve gizli sirlar ortaya ¢ikar. Hayret Ask’i
alip Hiisn’e gotiiriir. Vuslat perdeleri bir bir agilir (1845-2006).

Mesnevinin en basinda bahsedilen Muhabbetogullar kabilesi ile sonunda bahsedilen késk
aslinda birdir. Memleketinden yola ¢cikan Ask, en sonunda yine kendi iilkesine doner. Tiim

zorluklari astiktan sonra memleketine de Hiisn’e de kavusur.
2.2.10. Hikayenin sonug epizodu

Hikayelerin sonu¢ kisminda bazi kahramanlar kavusurken bazilar1 da tam kavusacaklari sirada
olurler. Kavusan kahramanlarin hikayelerinde kahraman memlekete déndiikten sonra kirk
giin kirk gece diigiin yaparak muradina erer. Hayatinin sonuna kadar da ayn1 memlekette

yasar. Kavusamayan kahramanlarin hikayelerinde ise (Tahir ile Ziihre, Kerem ile Ash gibi)
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asiklar tam kavusacakken ya araya kotii kalpli biri girerek kavusmalarina engel olur ya da
asiklar dua ederler ve tam kavustuklari sirada oliirler. Mezarlar1 yan yana yapilir ve
tizerlerinde birer giil biter. Bu giiller egilip tam birlesecekken aradan ¢ikan bir kara ¢ali yine

bulusmaya engel olur (Alptekin, 2002, s. 89).

Hikayenin sonunda, kahramanlar birbirine kavustuktan sonra diiglinleri de hikaye edilir.
Kahramani gerdege koyarken uzun bir giizelleme soylenir. Bu gerek sozleri gerekse makami
bakimindan oynak, neseli bir tlirkiidiir. Adina da toy denir. En sonda da climle hasretler ve
garipler i¢in dua edilir ve asik: "Ustamizin adi Hidir, elimizden gelen budur” diyerek hikayesini
sonlandirir (Boratav, 2002, s. 34).

Hikdyenin ana fikri, girisinden itibaren kahramanin istedigine kavusmasi olarak kurgulanir.
Ask konulu hikayelerde kavusamama 6rnekleri de oldugu gibi miicadele sonunda sevgilisine
kavusan kahramanlar da vardir. Kahramanlik konu hikayelerde ise kahraman intikamini alir,

idealize ettigi diizeni kurar ve amacina ulasir (Cetin, 2020, s. 116-117).

Hikayenin ana fikri, basindan beri Hiisn ile Ask’in birbirine kavusmasi olarak diizenlenir. Tiirli
engellerin asilmasi ile kahraman sinavlardan gecerek amacina ulasir. Anlati, “Hikaye burada

sona erdi. Bundan 6tesi ise bilinmiyor.” (2007) seklinde bittikten sonra su dua edilir:

Sad siikr ola Hayy-i ld-yemiita

Kim erdi soz dlem-i siikiita (2008)
(0 oliimsiiz diriye, Allah’a sonsuz siikiirler olsun ki, s6z suskunluk dlemine vardi.)

Halk hikayelerinin epizotlarinin Hiisn i Ask mesnevisinde incelemesini yaptigimizda birebir
ortlstiigiini gormekteyiz. Hikayelerin epizotlarina uygun olacak bicime sekillenen mesnevinin

olay orglislinii bir diizen icerisinde verdigi goriilmektedir.
2.3. Motifler

Motifler bir masaldaki en kiiciik unsurdur. Bu unsur gelenekte stirekli olarak var olur. Ayrica
motifler goriilmemis ve carpici bir 6zellige sahip olmak zorundadir (Artun, 2011, s. 77).

Masallarda bulunan bu motifler diger masalsi anlatmalarda da gortlebilmektedir.

Hiisn ii Ask’in fantastik diinyasi, kurgusundaki masalsi anlatim, alegorik yapisi ile mitolojik
unsurlari dikkate alindiginda eserin motifve islev bakimindan incelenmesinin edebi saha icin ayri
zenginlik olusturacagi diistincesini giiclendirmektedir (Ugak, 2018, s. 276). Hiisn-i Ask’ta
Thompson’un Motif index adh eserinde yer alan motifleri, eserin kendisine ulasilamamasindan
dolay1 (Alptekin, 2020) ve (Ugak; 2018) adli ¢alismalarindan ortak motiflerin olmasi
dolayisiyla ele alinmistir. Masals1 bir kurgu icerisinde ¢esitli olaganiistiiliiklerle kurgulanan

Hiisn i Ask’ta tespit edilen motifler su sekildedir:

2.3.1. At
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Askar kahramana yardimcidir. Konusma ve u¢ma o6zelliklerine sahiptir. Ayn1 zamanda

olaganiistt at motifi 6zellikleri de gosterir.

2.3.2. Isimsiz kalma

Hiisn ve Ask dogduklarinda adlar1 tam kesinlesmez. Kabiledeki herkes farkl bir isim koyar.
2.3.3. Besik kertmesi

Hiisn ile Ask dogduklarinda kabile babalarindan izin alarak kiiciik yasta onlari nisanlar.
2.3.4. Don degistirme/insanin hayvana déniismesi

Siihan; siiliin, biilbiil, papagan, yasl bir tabip kiliklarina girer.

2.3.5. Kara diken/¢ali

Hayret adh tasasiz, gamsiz bir adam Hiisn ile Ask’in birbirine asik oldugunu &6grenince

birbirlerine bakamamalarini emrederek araya ayrilik engelini sokar.
2.3.6.Kili¢

Hiisn Ask’a Ah Kilict’'n1 hediye eder. Bu kilig Ask’t korur.

2.3.7. Hizir

Siihan, kahramanlarin zor anlarinda Hizir gibi gelerek yardim eder. Kilik degistirme, aniden

gelip aniden gitme, bilgelik, yiicelik 6zelliklerine sahiptir.

2.3.8.Dua

Ask, zor anlarinda dua eder. Duadan sonra yardimci olarak Siihan gelir ve yardim eder.
2.3.9. Cadi/biiyiticii

Mesnevide gecen cadi, Ask’in aklini ¢elmeye ¢alisir. Kotl goriiniimli, pis kokuludur.
2.3.10. Dev/cin

Kuyu igerisinde bulunan dev ve mumdan gemiler iizerindeki devler yamyamdir.
2.3.11. Sihirli nesne

Ask ve Gayret kuyudan iizerinde Ismi Azam yazili olan ipe tutunup ¢ekerek kurtulur.
2.3.12. Kuvvetli kadin

Hiisn asilzadedir. Kabile tarafindan deger verilir. Saray1 vardir.

Hiisriiba Cin padisahinin kizidir. Ordusu vardir. Emir verir ve her istegi yerine getirilir.

2.3.13. Harikulade yerler
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Mana Mesiresi cennet bahgesi gibi bir yerdir. Kendine hayran birakan bu yer, tim doga
giizelliklerini barindinir. icerisinde Feyiz Havuzu vardir. Bu havuz Mana Mesiresini

sulamaktadir. Parlak, berrak, temiz bir havuzudur.

Kalp Kalesi ulasilmak istenen yerdir. Tim giizellikleri kendinde barindirir. Hayranlhk ve
saskinlik uyandirir.

2.3.14. Olaganiistii kale

Zatussuver Kalesi Ask ve Gayret’'in Hiisriiba'ya kanmalari sonucu hapsolduklar yerdir. Buraya
geldiklerinde kap1 birden yok olur. Kalenin duvarlarinda gesitli suretler vardir. Bir put haneye
benzemektedir. Kaleden ¢ikmaya calistiklarinda gegmiste yasadiklarini aynen yasarlar fakat

aslinda kalenin icinde dontip dururlar. Kaleyi yakarak kurtulusa ererler.
2.3.15. imtihan

Hiisn ile Ask birbirine dsik olur. Asklari ile imtihan olurlar. Evlenmek isterler fakat kabilenin
sart1 sebebiyle ayr1 kalirlar. Ask tiirlii engellerle savasir. Sonunda kabilenin istegi olan Kalp

Kalesi'ne ulasarak Hiisn'e kavusur.

2.3.16. Sevgililer arasinda alip verilen hediye

Hiisn Ask’a kili¢ ve at hediye eder.

2.3.17. Calint1

Hiisriiba Ask’'in kilicini alarak gider.

2.3.18. Bakma yasagi

Hayret kahramanlarin birbirine bakamamalarini emreder.
2.3.19. Aldatma

Ask, Hiisn’e kavusmak i¢in yola ¢ikar fakat Hiisriiba'ya asik olarak onun pesinden gider.
2.3.20. Gurbet

Ask Hiisn’e kavusmak icin gurbete cikar.

2.3.21. Kaderin ters donmesi

Ask zayif ve takatsiz kalinca kader ters doner ve engeller biter. Hiisn'e kavusmak icin Kalp

Kalesi'ne Siihan ile beraber gider.
2.3.22. Ant ve yemin

Ask Hiisn ile evlenmek i¢in onu kabileden ister. Kabilenin istedigi sarti yerine getirecegine s6z

verir. Yola ¢ikar.
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2.3.23. Gelenek

Hiisn askindan feryat figan ettiginde dadis1 Ismet, kadinin toplumda istenen oldugunu, yiiksek

sesle askini haykirmamasi gerektigini, agirbash olmasi gerektigini soyler.
AsKk’in Hiisn'li kabileden istemesi bir gelenektir.

Kabile Hiisn'’li isteyen Ask’tan mihr talep eder.

2.3.24. Cezalandirma

Cadinin istegini yerine getirmeyen Ask, cadi tarafindan ¢armiha asilir.
2.3.25. Esir olma

Dev, Ask ve Gayret'i hapseder.

2.3.26. Asik olma

Hiisn ile Ask birbirine asik olur.

Ask Hiisriiba’ya asik olur.

2.3.27. Ask hastahigi

Hiisn Ask’a asik olur fakat sevgilinin umursamazligl ona feryat figan ettirir. Zayif ve halsiz

diiser.

Hiisn i Ask mesnevisinde tespit edilen 27 adet motif, anlatiya zenginlik katmaktadir. Masalsi
unsurlarla sekillenen mesnevide ge¢misten gelen motiflerin klasik edebiyat metninde

goriliiyor olmasi gelenegin tasinmasi agisindan 6nemli goriilmektedir.
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3. BOLUM
HUSN U ASK’A ARKETIPLER VE EPiK YASALAR ACISINDAN BiR YAKLASIM

3.1. Hiisn it Ask’ta Analitik Psikoloji: Arketipler

C. G. Jung calismalarinda merkeze kendi bilincini yani insan bilincini yerlestirmistir. Ruhsal
icerikleri -ki bunlar dis gergekliklerle iliski icinde olusmus "numinos" tasarimlar niteligiyle
arketip olarak tanimlamistir- kendi basina varolus birimleri, 6zerk giic ve ¢ekim kaynaklari
olarak kurgulamistir. Jung'un kuramsal temelini sundugu, arketipoloji ve bilin¢disi
dinamiklere yogunlasan "Analitik Psikoloji" okulu, arketiplerin dogasi geregi, imgeler,
resimlerle calismaktadir. Imgeler ¢ocuklugu ve ¢ocuksulugu cagristirmaktadir. Imgelerin ash
soziin Otesine gecerek daha da derinlesmektedir. Arketipler, tiire-6zgii biyolojik-evrimsel
semalarin mihenk noktalarinda beliren, kendini gosteren ve kendini zorlayan goriingiilerdir.
Arketiplerin glicii kendilerinden menkul degildir; bir yer ve durumun imgesidirler ve o yer ve
durumun kendisinden kaynaklanan bir zorlayiciliklar1 vardir (Jung, 2003, s. 11-12).

Jung'un kuramsal kurgusunun c¢ekirdegini "bir(eysel)lesme (individuasyon) siireci"
olusturmaktadir. Birlesme stirecinin hem amac1 hem kazanimi olan bireysel bilin¢glenme tiim
insanligin ortak bilincine bir sunu ve katkidir. Birlesme stirecinin temel diizenegi bilin¢ ve
bilingdisinin karsilikli etkilesimidir. Kisinin kendi merkezine dogru biiyiik yolculugunu tarif
ederken Jung'un basvurdugu referanslar ise arketipsel sembollerdir (Jung, 2003, s. 13). Bu
sembollerden ¢ok fazla olmakla birlikte en sik karsilasilan arketipler dort tanedir. Bunlar

anima, animus, golge ve personadir.

Jung’'un “Doért Arketip” (2003) kitabinda belirttigi tizere, arketipler her tiirli nesne, simge ve
sembollerden olusabilmektedirler. Bunlar tiim insanlarda ortak bir sekilde goriilmekte ve
insanhgin ilk tarihlerinden itibaren siiregelmektedir. Sanata da yansimis olmakla birlikte

soziin otesindeki anlam kavrandiginda bu arketiplerin agik bir sekilde goriilmektedir.

Jung’'un (2003) ifade ettigi lizere, anima kadimi temsil ederken animus erkegi temsil
etmektedir. Erkek ve kadina bigilen toplumsal roller her ne kadar degismese de bu rolleri
gerceklestirseler bile bir yanlar1 hep eksik kalmaktadir. Erkekte kadinsi olarak tezahiir eden
figlir anima, kadinda erkeksi olarak tezahiir eden figiir ise animustur. Anima animus ile, animus
ise anima ile 6zdesleserek kendini tamamlamaya calismaktadir. Jung, anima ve animus

kavramlarini anlatirken séyle der:

“Icimden bir kadinin bana kars1 ¢ikmasini ¢ok garipsedim. Onun, ilkel baglamda
“ruh” olduguna karar verdim ve ruha neden anima dendigini diisiinmeye
koyuldum. Neden disi oldugu varsayiliyordu? Daha sonralari, bu i¢csel kadin
6gesinin bir erkegin bilin¢cdisinda tipik ya da arketipsel bir rol oynadigini anladim
ve ona anima adini verdim. Kadinin bilingdisindaki karsit 6geye de animus dedim.”
(Jung, 2013, s. 26)
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Ayrica bireyin kendini gerceklestirme asamasinda cesitli olaylarla sinanmasi sirasinda ve
ergenligin atlatilip olgunlasma donemine gecisine kadar ki gegen silirede golge arketipler
kisinin benligini bulmasindaki zit yonleri isaret etmektedir. Kisinin personalar1 da farklh
kisiliklerini temsil etmekle birlikte yine kendini gerceklestirme asamasina katki

saglamaktadir.

Jung’un arketipleri edebi eserlerin ¢6zlimlemesi yapildiginda goriilmektedir. Hiisn i Ask’taki

dort arketipse soyledir:
3.1.1. Anima arketipi

C. G. Jung’a gore, anima arketipi erkekteki “kadin” kisiligini ifade etmektedir. Toplumlarda
kadin ve erkege bicilen roller her ne kadar cesitlilik gosterirse gostersin kadinin duygusal ve
hassas, erkegin ise sert ve giiclii yontiniin degismedigi goriilmektedir. Gosterilen bu kisilikler
eksiksiz de olsa kisinin daima bir tarafi eksik kalmaktadir. Erkegin eksik olan yoniini
tamamlamaya ¢alismasi da anima arketipiyle miimkiin olabilmektedir.

Her arketip gibi anne arketipinin de sayisiz tezahiirt vardir. Kisisel anne ve biiylikanne; iivey
anne ve kayinvalide, iliski icinde olunan herhangi bir kadin, siitanne ya da dadji, ata ve bilge
kadin, daha tst anlamda tanrica, 6zellikle de Tanri'nin anasi, Bakire Meryem, Sophia; kurtulus
arzusunun hedefi genis anlamda Kilise, tiniversite, kent, iilke, gok, toprak, orman, deniz ve
akarsu; madde, yeralti diinyasi ve ay, dar anlamda dogum ve délleme yeri olarak tarla, bahge,
kaya, magara, agac, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap biciminde cicek; rahim, her tiir oyuk
bi¢im; firin, tencere; inek, tavsan, her tiir yararh hayvan. Tiim bu simgeler olumlu, olumsuz, iyi
ya da kotii anlamda olabilmektedirler. Benzer ozellikler kader tanrigalarinda da goriiliir;
ugursuz simgeler cadi, ejderha, mezar, tabut, derin su, 6liim, kabus ve umacidir. Anne
arketipinin 6zellikleri "annelik" ile ilgilidir: disinin sihirli otoritesi; aklin ¢ok 6tesinde bir
bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan;
sihirli dontlisiim ve yeniden dogus yeri; yararh icgiidii ya da itki; gizli, sakli, karanlik olan,
ucurum, oliler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz
olan (Jung, 2003, s. 21-22).

Iste bahsettigimiz bu o6zelliklerin erkegin hayatinda bir sekilde goériilmesi kendisini

tamamlama, eksik yoniinii tamam etme seklinde ifade edilmektedir.
Hiisn ile Ask’in dogduklari giin yer ve gokte meydana gelen tuhaf olaylar bir animadir.

Birbirine girdiler felekler

Aglar kimisi giiler melekler

Bir velvele sakf-1 dsumdnda
Bir zelzele sath-1 hdk-ddn-da

Bin sevk u tarab hezdr korku

Ndkiis u nakdre bang-i ya hii
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Geh zuhmet olurdi tiy-ber-tiy
Geh niir yagardi stiy-ber-sily

Hep secdeye vardi berg i escdr

Hayretle eridi akdi enhdr

Geh zahir olup hezar tehdid

Geh mevc ururdi bim i timmid

Enciim arasinda iktirdnadt

Bdrdn-1 ferah tegerg-i dfdt

Zulmetle mahiif ¢cok saddlar

Avdz-1 biilend-i asinalar

Giim giim éter dsumdn sadddan

Giim-geste zemin bu mdcerddan

Herkesde bu 1zdirdb sari

Dil-sadlik emr-i i'tibari

Dehsetle dolup heva vii ecram
Dogdi o seb igre bin serencdm (289-299)

Seklinde gecen beyitlerde dogum ve dollenme yeri olarak yer ve gokte meydana gelen sira disi
olaylar, dogum isaretidir ve kahramanlarin zor dogumlarin1 gostermektedir. Gokyiiziiniin
seslerden 6tmesi, kadinin dogumu sirasinda ¢ektigi acidan dolay1 cikardigi seslerin siddetini
ifade eder. Cigliklar ve ytliksek perdeden seslerin duyulmasi da buna isarettir. Korku ve imit
denizinin dalgalanmasi, etrafa nur yagmasi, nehirlerin hayretle eriyip akmasi dogumun
bagladigini yani annenin suyunun geldigini gosterir. O giin yasanan kotii olaylar annenin acisini
ifade ederken, iyi olaylarsa ¢ocuklarin dogumuna olan sevincin belirtisidir. Soyun devami i¢in
dogacak asilzadeler, kabile halkini sevince bogmaktadir.

Hiisn, Ask icin bir animadir. Hiisn, basta Ask’a asik olup onun yiiziine hayran hayran bakar ve
i¢ gecirir. Burasi bir anne tezahiirii olarak, annenin bebegine hayran hayran bakmasi, onu ¢ok
sevmesidir. Ask ona karsilik vermeyince {izlintiiden harap olarak feryat ve figan eden Hiisn,
dadisinin 1srarlart sonucu siikiita erdiginde isler tersine doner ve bu kez de Ask, Hiisn'lin
askindan feryat figan eder. Fakat lalas1 Gayret onu siiki{ita erdiremez. Kadinin kabullenisine
karsi erkek kabullenmez, atilgan ve cesur davranir. Ask’in bu kahramanca ve giti¢lii tavrina
karsilik Hiisn'lin feryadim1 gizlemesi, sakinlige kavusmasi erkek ve kadinin birbirini
tamamlayic1 6zelligidir. Ask Hiisn'ii kabileden istediginde istedikleri sart saglanirsa ancak o
zaman kavusabileceklerini sdylediklerinde Hiisn’{in kabilenin s6zii iistiine s6z sdylememesi ve
orada kalmasi ile Ask’'in bu durumu kabullenip yola ¢ikmasi, oradan ayrilmasi da erkegin
animasindan ayrilisidir. Fakat yolculukta daima aklinda kavusmak vardir. Animasina kavusup

biitiinlesme derdindedir. Eserin sonunda animasina kavusan Ask,
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“Kim Ask Hiistindiir ayn-1 Hiisn Ask” (1999)

misrainda soylendigi gibi, aslinda sevgilisi ile bir biitiin oldugunu, kendisinin ondan ayri

olmadigini anlar. Clinkii anima, erkegin zihnindeki kadin tezahiiriiniin kendisidir.

Edep Mektebi, bilgelik ve ruhsal yiicelik i¢in gidilen bir mekandir. Annenin 6greticiligi, onun
yaninda edinilen bilgiler ve gorgililer bu mektepteki derslere karsilik gelir. Hiisn ile Ask’'in
gittikleri mektebin adinin ‘Edep Mektebi’ olmasi da annenin verdigi terbiyeye isarettir. Bu

nedenle mektep, bir anima arketipidir.

Mana mesiresi, bir dollenme yeri olarak Hiisn ile Ask’'in bulustuklar: yerdir. Ask’in burada
seving ve neseyle parlayan gozleri havanin da etkisiyle cosar. Hiisn’e de bambaska bir hal gelir
ve beraber buray1 gezerler. Animasi ile bulustugu yer olan Mana Mesiresi, tek basina da bir

anima 6zelligi gosterir.

Niizhet-geh-i Ma’nt éyle bir yer
Kim abi benefse haki anber

Ol bdg-1 behist o hdk-i hurrem
Hak idi velik hak-i Adem (633-634)

Bu sozlerle de ifade edilen mesire, kadinla iliskilendirilen toprak, cicek, hos koku ile animay1
simgelemektedir. Mesirenin renkleri, oradaki hareketlilik, orada bulunan unsular kisacasi tiim

ozellikleri ile erkegin zihnindeki kadinin bir yansimasidir.

Mana Mesiresi, Feyiz adli bir havuzdan beslenir. Bu havuz parlak, berrak, icinde tiirli haller
bulunan bir su ile doludur.

Mir'dt-1 cemdl-i sdhed-i gayb
Ol havz-i celi idi bila-reyb

Pinhdn idi giine giine hdlat

Derya-y1 sifat u gevher-i zdt

Her bir sadefi define-i niir

Clin pile-i cesm-i riisen-i hiir (677-679)

Anima ile animusun birlestigi, bulustugu yerde bulunan Feyiz Havuzu, sihirli déntisiim yeri ve

bereket sembolii olarak bir anima simgesidir.

Ismet, Hiisn’iin dadis1 olarak onun bu zamana kadar yaninda olmus, ona siitannelik yapmustir.

Hiisn’lin ask acisi1 ¢cektigini 6grendiginde,

Hahig-ger isen de bi-zebdn ol

Kizsin kerem eyle sen girdn ol (1046)
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sozleriyle agir bash ve sessiz olmasi gerektigini soyler. Toplumda kadinin erkek tarafindan
istenen kimse oldugunu vurgulayan dadisinin 1srarlariyla feryat ve figanini siik{inete erdirerek
icinde bulundugu hali gizler. Bu durum sonrasinda tersine dondiigiinde Gayret bu kez de Ask’in
feryat ve figanini durgunlastirmaya calisir. Engel olamayinca Ask’in bir sartla yaninda olacagini
soyler. Ismet’in aradan ¢ikarilmasi gerektigini, onun kétii niyetli oldugunu séyler. Burada
Ismet'in Hiisn’iin askini ve feryadinm engellemeye calismasi Ask icin kétii bir anima tiptir.
Gayret'in soylemleri de bunu destekler. ismet, Ask’in sevgilisinin ona olan askim tiirlii
bahanelerle engelleme ¢alisir. Bu durum animanin erkegini paylasamama, kiskanmasi olarak

da algilanabilir.

Ask, yola ciktig1 ilk adimda kuyuya diiser. Kuyudan orada bulunan bir ipe tutunarak kurtulur.

Kuyu sonsuz, derin, karanlik bir cukurdur.

Ciin girdi o merd-i rdh rdha
Evvel kademinde diisdi ¢dha (1258)

Ask’in daha ilk adiminda kuyuya diismesi ve bu kuyunun karanlik olmasi, insanin diinyaya
gelisinde ilk olarak ana rahmine diisiisiidiir. Diinyanin bir yolculuk olmasi ile Ask’in yolculuga
¢ikmasi ve ilk adiminda kuyuya diismesi ana rahminde baslayan yolculuktur. Orada hayatta
kalabilmek i¢cin anne karnindaki kordon ile beslenen bebek ile, kuyuya diistiiglinde hayatta

kalmak icin ipe tutunarak kurtulan Ask aynidir.

Cadj, atesler icerisinde oturan ve korkung goériinlimlii olan, biiyiici, kotii bir anima karakterdir.
Cadj,

Evladi dogardi bir yanindan

Yutdugi cocuklarin kanindan

Tu'me eder idi yine tekrar
Dogurdugun ol kerih-i bed-kar (1399-1400)

burada soylendigi gibi, yedigi cocuklarin kanindan hamile kalir, dogurdugu cocuklar tekrar
yer. Ask’a dsik olur ve onunla evlenmek ister. Siis ve ziynetini gostererek Ask’t bu dleme sultan
yapacagini soyler. Ask sevgilisini anip cadi hakkinda kotii konusunca onu ¢garmiha asar. Burada
cad1 bir otorite figiirt olarak sozleri yerine getirildiginde 6diillendiren, yerine getirilmediginde
cezalandirandir. Ask otoriteye boyun egmeyerek cezalandirilir. Kétii bir anne imgesiyle

cezalandirici animadir. Ayni1 zamanda bastan ¢ikaran ve biiyii yapandir.

Ejderha, Ask’'in yolculugunda onun 6niine cikan engellerdendir. Anima olarak ugursuz bir

simgedir. Ask bu engeli asarak yoluna devam eder.

Ates denizi korku uyandiran bir animadir. Ask icin bir engel teskil eden, ayn1 zamanda onu

kendi ¢abasi ile asamayan anne otoritesini ifade eder.

Bir nar ki diidi diid-1 Nemrid
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Gtldn-1 siyeh-niimiid-1 Nemrid

Diinyalari dutmusg ates-i gam

Girdablari ¢ceh-i cehennem

Diizah veli su'le-zdar-1 sim-ab

Her ahkeri ciir'a-niis-1 girdab

Her gavtast bir muhit-i dtes

Her liiccesi bir cahim-i serkes

Hiin-ab-1 ciger-misal-i giil-giin
Deryd-y1 sirdre kulziim-i hiin (1587-1591)

Bu beyitlerde anlatilan ates denizinin yakici ve korkutucu 6zelligi Ask i¢in anne figiirtidur. Ask
buradan gecebilmek icin ates denizi lzerindeki mumdan gemilere binmeyerek gemilerin
tizerindeki devlere yem olmaz. Uyanikligi ile hayatta kalir fakat ates denizini de asamaz. Ciinkii
animasi yani ates, korku uyandiran ve yakan bir figlirdiir. Tek basina anne figiirii ile bas etmesi

zor olacaktir.

Derya gibi sebze mevc-engiz
Tibad gibi her nihal-i giil-biz

Tifdn-1 cemen yem-i ziimiirriid

Yer gok yesil dlem-i ziimiirriid

Her siida stikiifeler niimdydn

Piir-hande misal-i mah-riydn

Her goncast bir bahar-1 hurrem

Her sebnemi bir sehdb-1 plir-nem

Gerdiin-ves o biistdn-1 enver
Ay cicegi dfitdba benzer
Sahra dolu nergis ii karanfiil

Bigdne giydhi verd i siinbiil

Bir riitbe hevdsi sdf ti dil-ct

Biilbiilleri gonca gibi hos-bii

Zerrdt-1 semis olup glisdde
Saat cicegiydi hasb-i dde (1607-1614)

Cin sahili, bu beyitlerde anlatildig1 gibi, havasi saf, temiz, yesilliklerle dolu, ¢cimen tufani, her
yanda c¢icekler acan, kirlarinda nergis, karanfil dolu olan, en yabani otunun giil ve siimbiil

oldugu, biilbiilleriyle, papaganlariyla cennet bahcgelerini andiran bir yerdir. Ask buraya
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geldiginde hayranlikla bir siir okur. Cin sahili Ask’in animasi olarak bereket, tazelik, saflik

semboludiir.

Peri yiizli Hiisriiba, Cin padisahinin kizidir ve kin timsalidir. Hiisn’e olan benzerligi ile Ask’i

kendine asik eder.

Ol mah ki ol giiritha sehdi
Ol ciind-i periye pddisehdi

Bir hiir-nigdh-1 rith-manzar
Ayniyle cendb-1 Hiisne benzer (1630-1631)

Isaretlerle konusan Hiisriiba’nin Hiisn ‘den tek farki budur. Hiisriiba tahta oturdugunda peri

askerlerine verdigi emirle Ask’t huzuruna getirtir. Bir eglence meclisi kurar.

Ol tigi alip o subh-1 giil-giin
Gitdi koyup Aski zdr ti dil-hiin (1676)

Burada Hiisriiba Ask’in kilicini alip onu génlii yaral olarak birakir ve ortada ne periler kalir ne

taht ne de Hiisriiba. Dolayisi ile kotii ve aldatici bir animadir.
Hiisriiba daha sonra tekrar gelerek kendisine asik olan Ask’1 Zatussuver Kalesine gotiirtir.

Bir babdan oldilar ¢ii ddhil
Filhal kapandi oldi zdil

Hem dahi nihdn olup ol dfet
Habs oldilar anda Ask u Gayret (1706-1707)

Kaleye gittiklerinde Hiisriiba gézden kaybolur, kalenin kapisi da yok olur. Oradan at1 ile
kurtulmaya calissa da gegmiste yasadiklarini bir kisir dongii halinde yeniden yasar ve bakar ki
hala orada hapis. Sithan’in ¢ikis yolunu géstermesi ile oradan kurtulur. Kotii bir anima karakter
olarak giizelligiyle ve isvesiyle bastan ¢ikaricidir. Dogru yoldan ayiricy, ilahi agsktan uzaklastirici
bir animadir. Konusmamasi onun gizemli anima yanini yansitir. Sesini gizler ve isaretlerle
konusur. Ask’in animasi olarak onu en derin arzusuyla ytlizlestirir. Bu arzusuna ulasmasi iginde
onu labirent gibi bir kaleye hapsederek bir nevi gecmisiyle ytizlestirir. Ask’in animasi Hiisriiba,
onun olgunlasmasi icin kac¢inilmaz bir duraktir. Hiisriiba ile yasadiklari onun hem kalp

aynasidir hem de olgunluga giden yolda bir durak notasidir.
Zatussuver Kalesi bir anima mekan olarak duvarlari gesitli suretlerden olusan tuhaf bir yerdir.

Clin Ask ile Gayret ol semen-ber

Ol kal’aya vardilar berdber

Ne gordi ki bir garib kal'a
Her yani suver acib kal’a (1704-1705)
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Bu suretlerin 6tesine gecmeden hakikate ulasilamaz. Ask icin bir engel olan kale, ihtisamy,
biiytikligi, tiim gorseliyle hayranlik uyandiricidir. Kalede Ask kendiyle ve ge¢misiyle yiizlesir.

Ancak mahzendeki hazineyi alip buray1 yakarak kurtulmasi miimkiindiir.

Ask anlayicak bu mdcerdyi

Bir atese urdi ol bindy1

Vakta ki dutugsdi ol kilisd
Isdya bulusdi cok celipd

Stiretleri ¢ikdr dsumdna
Zeyn oldi bu heft dsiydna

Verdi yine dh-1 serde pervdz

Atesden emin idi o ser-bdz

Hem kal'a hem ol zemin yandi
Hem duhter-i sdh-1 Cin yandi

Bir genc ag¢ildr kim mutalsam
Hep anda miimessel idi adlem (1770-1775)

Ask hazineyi alarak olgunluk merdivenine bir adim daha yaklasir. Suretlerden yani
golgelerinden kurtularak kendi i¢ benligiyle miicadelesinde galip gelir. Burada animasini yener
ve kaleyi yakarak kurtulur.

Zatussuver Kalesinde bulunan mahzen de bir anima olarak kadin viicudundaki oértiili kisimlari
ifade eder. Mahzende bulunan hazine ise ortii altindaki uzuvlardir. Ask’in zihinsel animasinin
yansimasi olarak kadin viicudu bir hazineye benzemektedir. Ayn1 zamanda burasi kurtulus
arzusunun bir hedefidir.

Kalp Kalesi, ulasilmak istenen hedeftir. Hiisn’e kavusmak i¢in buradaki kimyay1 bulmaya giden
Ask, aslinda olgunlugun son asamasi olarak kendini gercgeklestirmek iizere buraya ulasir.
Burada tiim arzularina kavusur. Kalp Kalesi Ask’in anima amacidir. Ama¢ bu animaya
ulasmaktir.

Her histi miicevher ii murassa’

Hursid ile rii-be-rit muga'sa’

1925 Envad'-1 nukiis-1 gayb memlii

Esrar-1 rumilz burc U bart

Her burcda reng reng envdr

Bartilari ciimle genc-i esrdr

Gézler kamasir niimayisinden

Sozler tiikenir sitdyisinden

109



Bir canibi bahr-1 niir-peyker

Bir canibi dest-i mevc-i ahder

Bes bdbi o bahr-i pdke ndzir
Diger besi hem bu hdke ndzir (1924-1929)

Tiim giizelliklerin tzerinde bulundugu Kalp Kalesi, bash basina bir giizellik abidesidir. Bu
yoniiyle glizel ve hayranlik uyandiran bir animadir. Ayni zamanda bu kale Ask’in icindeki disil
0zl anlamasi, kabul etmesi ve biitiinlesmesi i¢cin gecmesi gereken son sinavidir. Bu sinavdan
sonra sadece Hiisn’e degil, kendi 6z benligine de kavusur. Hiisn’lin burada olmasi, Ask'in

kalbinin en derinlerde oldugunun da gostergesidir. Hiisn burada en korunakl yerdedir.

Hiisnlin saray1 yalnizca fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda ruhsal bir merkez, i¢sel bir
hakikatin ve donlisiimiin semboliidiir. Bu saray animanin yasadig1 bir yerdir. Animay1 icinde
barindirmasiyla erkegin diinyasinda bastirilmis animay1 koruma islevindedir. Saray kolay
erisilemeyen, biiyiik miicadeleler ve i¢sel doniisiimler sonucu ulasilabilen bir yerdir. Bu
yoniyle animanin kutsal, gizemli, korunakli yoniint temsil eder. Ayni zamanda Ask’in ytice
makami da burasidir. Ulasilmak istenen hedef kendi i¢ nirvanasidir.

3.1.2. Animus arketipi

Jung’a gore kadinda erkeksi olarak tezahiir eden figiir ise animustur. Animanin tam tersi olan
bu kavram, kadinin kendini tamamlamasi, gerceklestirmesi icin eksik olan erkeksi imgeleri
ifade etmektedir. Kadinda bulunan animus, erkekteki animaya karsilik gelir. Kadinin yasantisi
sliresince erkek ile olan anilarinin ve tecriibelerinin bir ifadesidir. Erkek icin anne nasil bir

Oneme sahipse kadin i¢in de baba o denli 6nemlidir (Jung, 2003, s. 39).

Animus inatg, ilkeci, yasa koyucu, 68retici, diinyay1 diizeltme meraklisi, kuramsal, s6zctiklerin
tutsagi, kavgaci ve iktidar diiskiiniidiir (Jung, 2003, s. 56).

Bu o6zellikleriyle duygusal ve hassas olan animaya karsi animus, sert ve gli¢li bir simge

tasimaktadir.

Merkeze anima arketipi olarak alinan Hiisn, ds1k oldugu animusu Ask icin gozyas1 doker. Ayni
kabile icerisinde dogan iki kahraman, mektepte sinif arkadasi olduklarinda artik birbirini fark

edecek yasa gelirler ve asik olurlar.

Maksad bu ki ede seyr-i didar
Agdh-1 nigahi olmaya ydr (570)

Hiisn animusuna hayrandir ve onu gizlice izler. Araya giren ayrilik engelinden sonra Hiisn,

AsKk’'in umursamaz tavrindan dolayi feryat ve figan eder.

Derya gibi birden eyleyip ciis
Ey Ask dedi ve oldi hamiis (1039)
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Kendini yipratarak iiziilen Hiisn, animusundan ayr1 kalmanin, onu yiiziine bakamamanin ve
animusu tarafindan umursanmamanin derin {iziintiisiinii yasar. Hiisn dadis1 Ismet’in
1srarlariyla siik{ita erdiginde isler tersine doner ve Ask bu kez de animasi icin gézyasi dokmeye
baslar. Hiisn'lin dadisinin séylediklerini kabullenisine karsi Ask’in lalas1 Gayret'in liziintiisiinii
dindirmeye yonelik sézlerine boyun egmez. Dolayisi ile iktidar sahibi, son s6zii sdyleyici, sert
ve glclii bir simgedir. Animusu karsisinda ¢aresizlikle susan Hiisn, Ask’in kendisine kavusmak

icin ¢iktig1 yolculukta onun yardimcisi olur.

Feryadina yetdi Hiisn-i yekta
Bir tig-i miicevher etdi ihda (1458)

Ona bir at ve kilig gonderir. Bu at ve kili¢ olaganiistti 6zellikleriyle Hiisn’iin animusuna simgesel

bir yardimcidir.

Animus attig1 her adimda olgunlasarak sevgi, sadakat, irade, ruhsal derinlik kazanir. Yiizeysel
bir arzu nesnesinden ruhsal yoldasa erisen Ask, Hiisn'iin icindeki bastirilmis eril tiptir.
Sonunda animusu olgunluga eriserek yolculugu tamamlar ve Hiisn’e geri doner. Ayriliktan

kavusmaya gidilen yol, i¢csel arzularin manevi sevgiye dontisimudiir.

Hiisn icin otorite sahibi bir giic olan Muhabbetogullar1 Kabilesi, iktidar sahibidir. Eril enerji ile
Hiisn’iin Ask ile evlenmesinde ve Ask’in yani animusun yolculugunun baslamasinda etkin
glctiir. Hiisn'lin kolay yoldan ulasilamayacagi ve ulasmak icin olgunlugun duragi olan Kalp
Kalesine gitmesini animusa sodyleyen kabiledir. Hiisn’'lin degerli ve 6zel olmasi, kolay
ulasilamamasi animus arketipi olan kabilenin koruyuculuguyla iliskilidir. Ayni zamanda Ask’a

sunduklari sart ile yasa koyucu, ilkeci ve inat¢1 animus 6zelligi gosterir.

Hiisn éylece verdi kim peydmin

Gis eyle kabilenin kel@dmin

Anlar ne ki re'y ederse izhdar
Re'yim benim oldur olma bizar (1221-1222)

Kabilenin s6ziinden ¢ikmayan, onlarin iktidarina boyun egen Hiisn, sevdigine yani animusuna

kavusmak icin bile otorite figiiriinii ¢cignemez.
Edep Mektebi’'nde ders veren Cilginlik Mollasi, Hiisn'’iin eril bilge animusudur.

Hep dersleri riza vii teslim

Molléa-y1 Ciiniin pir-i ta'lim

Ammd ne Ciintin seyh-i kdmil
Miifti-i miidebbirdn-1 akil (357-358)

Karsi cinsten 6grendikleri onun kendini tamamlamasi ve cahilligin bilgelige dontlisiimtindeki

bir 1s1ktir.
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Hayret tasasiz, gamsiz cesur bir adamdir. O diyara bastan basa hakimdir. Hiisn ile Ask'in
sevdasindan haberdar olup onlar1 ayirmaya niyetlenir. Bu iki sevgilinin birbirine
bakamamalarini emrederek araya ayrilik engeli ¢eker. Emrine karsi gelmek zor oldugu icin

istemeye istemeye ayrilirlar.

Hiisn éyle hayal kurdi gilyd
Tenha ede Hayret ile gavgd

Ya'ni ki ¢cekip bir dh-1 cdn-siiz
Ol diismene ola hdnmdn-siiz (851-852)

Hiisn Hayret'i tenha bir yerde sikistirip kavga etmeyi, ah ¢ekerek onun evine barkina ates
diisiirmeyi planlar. Fakat Sithan buna engel olur ve Hayret'in Ask’in yiiziiniin aynasi oldugunu
soyler. Hiisn'in animusu olarak onun eril yoniinii ortaya koyar. Hiisn'iin kavga etmeye
calismasi i¢sel huzursuzlugunu etrafa yansitmasi olarak yorumlanir. Ayrica Hiisn’iin kendini
tamamlamasinda eksik olan eril yoniiniin bir gosterimidir. Bir otorite yani baba gibi emirler
verip yasaklar koyarak dedigini yaptirmasi1 ve ona karsi gelmenin zor olmasi animus

arketipinin 6zelligidir.

Gayret, Hiisn'lin animusu olan Ask’t harekete gecirici bir giictiir. Hiisn’iin animusunun
dayanikli, giiclii, iradeli ve yon belirleyici giiciidiir. Animusun yén veren, sdyleyen hali

Gayret'tir.

Ask’'in yoluna c¢ikan eril engeller de Hisn icin animustur. Bu engeller kavgaci animus

arketipidir.

Hiisn’iin animusuna yardim icin génderdigi at ve kili¢c bashi basina animus arketiptir. Eril enerji
ile savas icin gerekli olan bu iki unsur, animusu korumak ve basarili olmasini saglamak i¢in

destek olacak unsurlardir.

Hem bir dahi bir semend-i dil-kes
Etdi sana tuhfe ol peri-ves (1480)

Atin ad1 Askar’dir ve siradan 6zelliklere sahip degildir. Animus ates denizinde caresizlikle
beklediginde, Hiisn'iin icindeki ses gibi, neden bekledigini sorar. Uzerine binerek oradan
ucarak gecmesine yardimci olur. Harekete gecirici gii¢ olarak animusun Hiisn’e ulasmasinda
itici bir arketiptir. Kili¢ ise animusun karanliklari yarma, engelleri ortadan kaldirma kuvvetini

temsil eder.
3.1.3. Golge arketipi

Jung, Analitik Psikoloji (2006) adl1 kitabinda golge arketipinden bahsederken golgenin kisiligin
asagilardaki bir boliimii oldugunu ve yogun bir direnme ile bastirildigin1 soyler. Ancak
karsitlarin gerilimini meydana getirmek icin, bastirilmis igerigin bilin¢ diizeyine ¢ikarilmasi

gerektigini ifade eder ve “Bilingli zihin listte, Gélge alttadir: yiiksekte olan daima asagiyi, sicak
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ise sogugu nasil ararsa, biling de, belki de haberi olmadan, bilin¢disindaki karsitini arar, onsuz
dtillasir, tikanir, katilagsir.” (Jung, 2006, s. 134) diyerek bilincaltinda kalmis golgelerimizin agiga

cikisina vurgu yapar.

Jung, golgenin olduk¢a bayagi, ilkel, uygunsuz, tuhaf olup hem iyi hem de kotii olabilecegini
soyler (Jung, 2006, s. 295).

Kisiligin daha diistik diizeydeki pargasi. Secilmis bilinglilikle basa ¢ikamadiklari icin yasam
stirecinde kendilerini ifade etmelerine izin verilmeyen ve bu nedenle, bilingdisinda karsitlik
yaratmaya ¢alisan ve olduk¢ca bagimsiz bir 'hizip' olusturan tiim bireysel ve ortak ruhsal 6geler.

Diislerde, golge figlirti her zaman diisti gorenle ayni cinsiyetten olur (Jung, 2003, s. 13).

Golge, kisilerin cinsiyetini temsil eder ve hemcinsleriyle olan iliskisini diizenler. Gélge, kisinin
karakterine yansima, riiyalar veya semboller gibi farkli sekillerle ortaya ¢ikan bilingaltinin
karanlik gii¢leridir (Kavut, 2020, s. 686).

Cilginlik Mollasi, golge bir arketip olarak bilgelik semboliidiir. Ask ve Hiisn Edep Mektebi’'ne

gittiginde kendisinden ders alirlar.

Babhs etse eder cihdni ilzGm
Bir sézle eder fihdmi ifhdm (369)

Ask’in toylugunun yaninda Cilginlik Mollasi bilge, olgunluk ve akil sahibidir. Ask’in cehaletine
karsilik golgesi olarak Kkisiligini tamamlamasindaki akil yolunu acan arketiptir. Ask’in
kisiliginde daha diisiik diizeyde olan bilgelik, Cilginlik Mollasi’'nin golge arketipligi ile ortaya
¢ikan bir simgedir.

Siihan1 Ask’in golge arketipi yapan o6zelligi, onu yolundan dondiirmesi, icinde bulundugu

durumu degistirmesidir.

Bir subh Siihan yetisdi ol pir
Geldi ser-i ¢dha etdi takrir (1299)

Ol demde Siihan huziira geldi
Kiin emri gibi zuhiira geldi (1438)

Bu si'r-i teri okurken ol mdh
Bir savt-1 garib isitdi ndgdh

Bir tiiti-i sebz-i al-minkdr
Bir sdhda eyler ani tekrdr (1618-1619)

Gis etdi ki bir tezerv-i dil-kes
Bu giine verir peydm-1 dtes (1687)

Ndldn olarak gezerken ol mdh

Bir biilbiil-i mest gérdi ndgdh
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Kim Aska hitdb edip o biilbiil
Zencir-i gama verir teselstil (1757-1758)

Manend-i sabah-1 feyz bir pir

Geldi ser-i rahi kildi tenvir

Ammad ki ne pir subh-1 sddik
Her sohbeti hikmete muvafik (1875-1876)

Ask zora diistiglinde ortaya c¢ikan Sithan, onun eksik yonlerini, heniiz olgunlasmamis
taraflarin1 ortaya cikarir. Ayni zamanda Sthan, ileride Ask’'in basina gelecek durumlari
onceden haber verir. Hiisriiba’yva asik olacagini, Hiisriiba’nin onu Zatussuver Kalesi'ne
gotiirecegini ayri zamanlarda soyler. Fakat Ask onu dinlemeyerek zaaflarinin esiri olur. Golge
karakter olarak Siihan, Ask’in zaaflarini, tutkularini ve sabirsizligini gosteren bir ayna gibidir.
Ask’in kendi icindeki karanligl ile ylizlesmesini saglayarak onun olgunlasmasindaki esikleri
gecisine taniklik eder.

Gayret dedi ahdim olsun ey ydr
Bi-ser olayim sana kafa-ddr (1180)

Burada soyledigi gibi Gayret, Ask’in lalasi olarak basta ona kizmaya, s6z gecirmeye ¢alissan bir
karakter olsa da sonrasinda Ask’a itaat eden ve onun yolculugunda onu yalniz birakmayan biri
olarak gorilir. Burada Ask’in kisiliginin bastirilmis tarafi olan kontrol ve sahiplenme arzusu
Gayret kisiliginde golge arketipi olarak goriiliir. Ayn1 zamanda Ask’in Hiisn’e olan sevgisini
bastirmaya calisan Gayret, paylasamama, aidiyet ve kiskang¢lik yonlerini de gosterir. Ask
golgesi olan Gayret'in direncini asmadan Hiisn’e kavusamaz. Golgesi de sona kadar onunla gelir

ve yalniz kalmasina miisaade etmez.
Ismet, Hiisn’iin hem dadis1 hem de siitannesi olarak onun bastirilmis annelik yoniinii simgeler.

Etmisdi o sem'i zib-i zdnil

Ismet deyerek bir atesin-hii

Perverde-i sir edip mukaddem

Vermis o giile arakla sebnem

Kilmis ant mevsim-i sibdda
Clibdr-1 hayddan db-ddde

Tenhada figédnin eyleyip giis
Duydi gam-1 Hiisni old1 bi-hils (969-972)

Ismet Hiisn’li dizinde biiyiitiir. Hiisn’iin 4s1k oldugunu 6grendiginde sikinti icerisine girerek

onu vazgecirmeye calisir. Ciinkii kiskanclik, sahiplenme gibi duygularin temsilidir.

Efganini eyleme ziydde
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Ndmiis u haydyi verme bdda (1016)

Namus ve hayay1 elden birakmamasini, toplum igerisinde kizlarin agir basl olmasi gerektigini
séyler. Hiisn’iin bu taskin tavirlarina karsilik icindeki iffet ve namus sembolii olan gélgesi Ismet
ile yiizlesir. Ayrica tim kabilenin Hisn ile Ask'in nisanli oldugunu ve eninde sonunda
kavusacaklarini, dolayis1 ile bu kadar feryat figan ederek hos olmayan davranislarda
bulunmamasini soyler. Ciinkii Hiisn zaten icten ice bir kavusma yasanacagini bilmektedir. Hiisn
sonunda dadisinin tiim bahanelerine dayanamayarak stikiinete erisir. Golgesi ile ylizlesmesi

sonucu teslimiyet haliyle engellemeyi kabullenir.

Karanlik kuyunun dibindeki dev, Ask’in i¢indeki olumsuz duygularin bir simgesidir. Ask’in

karanlik diisiincelerinin farkl bir sekilde ortaya ¢cikmasidir.

“Duydum gam-1 Hiisne cdn-fesdnsin

Zer tadlibisin esir-i kdnsin” (1279)

diyen devin olan bitenden haberdar olmasi, aslinda Ask’in kendi zihnindekinin bir
yansimasidir. Dev insanlari yemektedir ve sayisiz askeri vardir. Dev’in bu korkutucu
gorintiisi, Ask'in icsel yolculugundaki korkularinm ifade eder. Zihnini kemiren diisiinceleri,
Dev’in bir yamyam olmasi seklinde tezahiir etmistir. Bu hem korktugu hem de kacamadig1 bir

golgedir. Devle ylizlesmesi ve onu gecmesi ile icindeki biitiinliige biraz daha erisebilecektir.

Hiisn Ask’a Askar adli bir at gonderir. Bu at cesur, korkusuz, giiclii, olaganiistii 6zelliklere sahip,

heybetli, gdsterisli bir attir. Bu 6zellikleriyle eril bir simgedir.

Nutka-gelip Askar-1 giil-enddm
Dedi ne sebebden etdin drdm

Ask eyledi diirr-i egki rizdn
Soz soyledi hemgti diirr-i galtdn

Gayret gibi yok per ile balim
Bu dtes ile nic'ola hdlim

Sahin degilim ki edip dheng
Pervaz edeyim hezdr ferseng

Askar siiziiliip misal-i ankd
Ol dtege girdi bi-muhaba (1582-1586)

Askar Ask'in yardimcisi olarak onun tiirlii engellerden ge¢mesinde yardimci olur. Ask’in
gecemedigi, gecmekte zorlandig1 engeller onun kisiliginin asamadig1 boyutlarindandir. Fakat
Askar sayesinde kisiliginin asamadig1 boyutlarini asar. Dolayisi ile Ask’in golge arketipi olarak
Ask’'in derinde kalan ve bastirilmis duygularinin a¢iga cikarak hedefe ulasilmasinda bir

simgedir.
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Hiisn’in Ask’a bir baska hediyesi de Ah Kilicr’dir.

Her giil-i bela ki ¢ikdi rdha
Kildi ani tu'me tig-i dha (1529)

Bir seyfile etdi ol melek-zad
Deyciir-1 cahimi cennet-dbdd (1533)

Bu kili¢ Ask’1 korur ve diismanlarla savasirken galip gelmesinde yardimci olur. Dolayisiyla, eril

bir tasavvur olan kili¢, Ask’in golge arketipidir.

Ask Gam Coli'ne diistiigiinde yoluna gulyabaniler, vahsi hayvanlar (ejderhalar, aslanlar),
devler cikar. O ¢6lii gecebilmek icin onlarla savasmasi gerekmektedir.

“Her giil-i bela ki ¢cikdi rdha

Kildi ani tu'me tig-i dha

Déndlirdi zemini dsumdna

Ejderleri reng-i kehkesdna

Etdi ser-i div ii gili sergi

Verdi o sipdha nakd-i mergi

Hiin-dbe-i siri etdi deryd
Kaplan derisine dondi sahrd” (1529-1532)

ifadeleriyle yer verilen bu engeller asilmasi gereken birer golge arketiplerdir. Eril 6zellikleri ile
Ask’'in kendi icindeki golgeleridir. Kisiligin altta kalmis boyutlaridir fakat asilmasi
gerekmektedir. Ask da bu i¢ cekismeyi basari ile gecmektedir.

3.1.4. Persona arketipi

C. G. Jung, her meslegin kendine 6zgii bir personasi oldugunu ve genellikle personalarin para
ile 6diillendirildigini soylemektedir. Baskalarinin ve kendisinin oldugunu diisiindiigii seyin
persona oldugunu ifade eder. Kisinin personasiyla 6zdeslesmesi Jung’a gore tehlikelidir (Jung,
2003, s. 55-56).

Jung, personay1

“...Bu maskeye, yani ad hoc [maksatli] benimsenen tutuma persona diyorum, antik
donemde oyuncularin taktiklari maskenin adiydi bu. Bu maskeyle 6zdeslesen
insana "birey"in karsiti anlaminda "persona” diyorum... Persona uyum saglama
veya kisisel uyum nedeniyle meydana gelen ama bireysellikle ayni olmayan islev
kompleksidir. Persona 6zellikle nesne iliskileriyle ilgilidir.” (Jung, 2016, s. 56)

seklinde aciklamaktadir.
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“Persona, Eski Yunan'’da aktorler tarafindan kullanilan maske olarak tanimlanmaktadir.
Kisiler, onun araciligiyla baskalarindan kabul goérecegini diisiindiigii sekilde kendilerini
gostermektedirler. Buna sosyal arketip ya da uyum arketipi de denmektedir. Persona, kisinin

gerceklik disindaki, cevresine gosterdigi yiiziidiir denebilmektedir” (Sungurlar, 2013, s. 54).

Muhabbetogullar1 kabilesi ugursuz, cile ceken, koétii durumlarla karsilasan bir kabiledir. Hiisn

ile Ask’in dogumlarindan haberdar olduklarinda her biri bu iki cocuga farkl isim koyarlar.

Hiisn eylediler o duhtere ad

Ferzend-i gtizine Ask-1 nd-sad
Hiisne dedi sonra kimi Leyld
Sirin dedi kimi kimi Azra

Mecniin kodi kimi Ask icin ad
Vamik dedi kimi kimi Ferhad

Sonra o liigat olup diger-giin
Leyla dedi Aska Hiisne Mecniin (305-308)

Daha sonra babalarindan izin alarak onlar nisanlarlar. Ask Hiisn'i kabileden istemeye

gittiginde Ask ile her biri ayr1 sekilde dalga gecer.

Her biri takildr hasb-i tdka

Bicdreyi aldilar mezdka

Kimi dedi tigin eyleme tiz

Afyona begdyet eyle perhiz

Kimi dedi hiilya beladir
Eyvah bu derd bi-devddir

Kimi dedi etme si're ragbet

Zira ki verir haydle stiret

Kimi dedi tahtiniz miibarek

Sahim ola bahtiniz miibarek

Kimi dedi hayli turfa mecziib
Eglenme degil mi yoksa matliib

Kimi dedi iste derd-i humma

Fasd eylemeyince boyledir ha

Kimi dedi var elinde semsir

Mecnunun olur devdsi zencir (1201-1208)
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Hiisn icin mihr olarak Kalp Kalesi'ndeki kimyay1 bulmasini isterler. Kabiledeki kisilerin her biri,

kisiligin farkl bir yoniinii simgeler. Bu farkli simgelerin her birisi ise ayr1 bir personadir.

Siihan, yardima bir karakter olarak “papagan”, “stiliin”, “biilbiil”, “yash bir tabip” kiliklarina
girerek Ask’a haber getirir. Girdigi bu kiliklar kisiligin tiirlii boyutlarini temsil eder. Bu boyutlar

eserdeki persona arketipini simgelemektedir.
Ask kuyuya diistligiinde kuyunun dibinde goérdiigii “Dev’in sayisiz askeri” vardir.

Bir div ki var nige sipdhi

Her birisi ma'den-i siydhi

Manend-i seb-i firdk bed-rily
Kan tesnesi miirde fil-i bed-bily

Dutdilar ol iki derd-mendi
Takdilar ayagina kemendi

Arz eylediler o div-i meste
Kim sayd budur sikeste beste (1273-1276)

Bu askerlerin her biri ¢irkin, pis kokulu, kdmiir parcasi gibi gériiniisliidiir. Kisiligin altta kalmis
kisimlarinin temsili olan bu askerler, Ask’in personalarinin bir simgesidir. Bu personalar onu

daha derin bir kottliige gotiirtirler.
Ask Cin sahilindeki bahgeye baktiginda “bir bolik huri” gortr.

Vaktad ki ne gérdi Ask-1 ptir-siir
Ol baga erigdi bir boliik hiir

Bir mah ile bir giiriih-1 dil-ber
Seyydreler icre mihr-i enver

Clin ctind-i feriste ctimlesi pdk
Manend-i sipdh-1 akl-1 derrdk

Ol mah ki ol giiritha sehdi
Ol ciind-i periye padisehdi (1627-1630)

Bu huriler tertemiz, giizel ylzlii ve ¢abuk kavrayishdir. Bu huri ordusu Hiisriiba’nin
hizmetkarlaridir. Ask hurileri ve Hiisriiba’y1 goriince ¢ok etkilenir. Ask’in kisiliginin altta kalan,

bastirilmis yanlarini temsilen, bu hurilerin her biri persona arketipidir.
Ask Zatussuver Kalesi'ne gittiginde duvarlardaki resimleri goriir.

Olmus meger anda ¢ihre-perddz
Ol duhter-i sdh-1 Cin-i tanndz (1719)
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Bu resimleri Hiisriiba yapmistir. Duvardaki resimlerin her biri ayr1 bir surettir. Suretler

persona simgesi olarak kisiligin farkli boyutlarini isaret eder.
Ask Kalp Kalesi’'ne vardiginda etrafinmi “Isik Ordusu” kusatir.

Evvel bir alay sefid-hil'at

Resk-dver-i feyz-i subh-1 vuslat

Hemctiin rem-i Ghuvdn-1 esfid
Hep cdme-i subh iginde hursid (1943-1944)

Isik ordusunun ilk halkasini beyazlar giyinmis, parlak bir alay olusturur. Bunlar Kkisiligin saf,

temiz ve aydinlik yliziinii simgeler.

Zerrin-kabd hezdr asker

Zer-pls zer-efser Ui zer-a-zer

Yekpdre kanadli hiir-simad
Basdan basa her birisi kimyd (1945-1946)

Altin kaftanly, altin elbiseler giymis altin tagli, bastan basa altina biiriinmiis binlerce asker
vardir. Bunlar zenginligin, gosterisin semboliidiir ve kisiligin maddi ytntyle ilgilidir.

s A s

Derya gibi oldilar hurtisdn (1947)

Bir yanda da lacivert elbiseler giyinmis ve Kkisiligin ciddiyet, giiven, bilgelik, zeka,
profesyonellik vs. yanlarinin simgesidir.

Zer-plslar oldi anda nd-ydb
Gerdiinda misal-i necm-i bi-tdb (1948)

Altin elbiseli askerlerin goriinmez olusu, kisiligin var olan 6zelliklerinin bir ortaya ¢ikip bir

kaybolmasini temsil eder.

Diger nige stirh-piis-1 piir-cis
Her biri behist ile hem-dgis

Her birisi mihr ii mdha hem-ser
Cennet velf su'le-zdra benzer (1949-1950)

Baska bir boliik de kirmizilar giymistir ve ask, tutku, cosku, enerji, cesaret, gii¢ gibi kavramlarin

simgesi olmasiyla kisiligin baska bir yoniinii isaret eder.

Bir canibi bir gtirith-1 memdiih

Yekpdre ziimiirriid idi zi-rih

Bir ciind-i serif-i sebz-deryd
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Emvdct hayadt-1 can-bahsa (1951-1952)

Ruh sahibi, yekpare zlimriitten, 6vgiiye deger, yiiksek degerde olan bir baska boliik ise kisiligin

degerli, ylice, biricik taraflarini simgeler.

Bir canibi hep siyah-pisdn

Leyl icre ¢li enctim-i dirahsdn

Ta'rife degil birisi muhtdc
Sam idi velik sdm-1 mi‘rdc (1953-1954)

Diger taraftaki siyah giyenler bulunmaktadir. Bunlar kisiligin karanlik, gizlilik, bilinmezlik,
direng, ciddiyet gibi taraflarin1 sembolize eder.

Velhasil o ceys-i mevc-der-mec
Sad reng ile geldi fevc-der-fevc (1955)

Iste bu ordudakilerin her biri Ask’in Kkisili§inin ayr1 bir boyutunu, ayr1 bir o6zelligini
simgelemesi ile persona arketipidir.

3.1.5. Yash bilge arketipi
Jung’un bir baska arketip olarak nitelendirdigi kavram da “yasl bilge” arketipidir.

"Yash bilge adam" diislerde biiyticii, hekim, rahip, 6gretmen, profesor, biiylikbaba
ya da otorite sahibi herhangi bir kisi olarak gériiniir. insan, gulyabani ya da hayvan
gorinimiindeki ruh arketipi, insanin idrak, anlayzis, iyi bir tavsiye, karar, plan gibi
seylere ihtiya¢ duydugu ama kendi imkanlariyla bunlara ulasamadigi durumlarda
ortaya cikar. Arketip bu ruhsal yetersizligi, boslugu dolduran iceriklerle telafi
eder.” (Jung, 2003, s. 86)

Bir nevi Hizir tipi olan “Yash Bilge” eserde Siihan olarak karsimiza cikar.

Bir pir-i ciivdn-zamir t ayydr

Olmusdi o yerde mihmdn-ddr

Ndmi Siihan ii aziz zdti
Mesblik idi carhdan hayati (686-687)

Yas1 diinyadan eski olan Siihan, bilge, rehber, feraset sahibi kimsedir. Farkli kiliklara girerek
insan ve hayvan goriiniimiinde olmasi, ihtiya¢ duyuldugunda yetismesi, otorite olarak varlik
gostermesi ve yol gostericiligi ile yash bilge arketipinin kendisidir. Kahramanlarin zor
zamanlarinda yetiserek bilgeligiyle dogru kurtulus yolunu gosterir.

3.1.6. Hilebaz arketipi

En belirgin 6zelligi bilingsizligi olan Hilebaz, Tanri, insan ve hayvandir. Hem insanin altinda
hem de iistiinde olan Hilebaz, bir taraftan insaniistii 6zellikleriyle insandan {tstiinken, bir

taraftan da akisizligi ve bilingsizligi sebebiyle insandan asagidir. I¢giidii ve beceri
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yoksunluguyla hayvanla da bas edemez. Cevre kosullarina bir hayvan kadar iyi uyum

saglayamaz. Fakat muazzam bir 6grenme hirsina sahiptir (Jung, 2003, s. 129-130).

Hilebaz mitosunun sonunda kurtarici kendini belli ederse, bu rahatlatici 6ngdérii ya da umut, bir

felaketin gerceklestigi ya da bilingli bir bicimde anlagsildigi anlamina gelir (Jung, 2003, s. 136).
AsK’in yolu ates denizine ugradiginda bu denizin lizerinde mumdan gemilerin oldugunu gortr.

Miimdan gemiler edip hiiveyda
Kilmis nige div o bahri me'va (1550)

Mumdan gemiler iizerinde seyreden devler, hilebaz arketipi olarak aldatici bir alt kimligi

simgeler.

Kestileri ber-heva dutarlar
Cok ebleh-i bi-nevd dutarlar

Kestiye kim eyler ise ikddm
Ol divler eyler idi i'"ddm (1552-1553)

Kotii bir karakter olarak zarar veren, inciten, yamyam tiplerdir.

Clin divler etdi Aski da'vet
Gel kestiye bulasin sel@met

Ask eyledi mdcerdy! iz'dn
Sabr eyleyip olmadi sitdbdn (1560-1561)

Ask’t gemiye kurtulusa ermesi icin davet ederler. Fakat bu bir kurtulus degildir. Ask’1
kandirarak gemiye binmesini saglamaya calismak esas gayeleridir. Ciinkii Ask’t 6ldiirmek
istemektedirler. Hile ile islerini halletmeye calisarak kisiligin asagida kalmis boyutunu ifade
ederler. Ask ise uyanik davranarak hileyi anlar ve kisiligin alt boyutuna esir diismez.

3.2. Hiisn i Ask’ta Epik Yasalar

Axel Olrik, Danimarkali bir halkbilimcidir. Yapmis oldugu pek ¢ok ¢alisma icerisinde yer alan
“Halk Anlatilarinin Epik Yasalar1” adli ¢alismasint 1909 yilinda yapar. Calisma, alt1 boliimden
olusur ve bir kitap hacmindedir. Epik Kanunlar Teorisi basli basina bir teori kabul edilmektedir
ve halkbilimi calismalar1 icinde 6nemli bir yere sahiptir. Tarihi-Cografi Fin Yonteminin
takipcilerinden olan Olrik, bu calismasiyla kurama o6nemli bir bilimsellik getirmistir
(Cobanoglu, 2008, s. 114-115). Epik Yasalar halk anlatilarindaki ister istemez takip edilen kalip

kurallar1 kapsar.

Halk anlatilariyla ilgilenen herhangi bir kimse uzaktaki bir halkin edebiyatini
okuyunca, bu halk ve onun geleneksel anlatilan o kimseye simdiye kadar tamamen
yabanci olsa bile, bu anlatilarla daha 6nce karsilasmis gibi bir duyguya kapilir. Bu
tanisikhi@l aciklamak icin iki etken ileri siiriiliir: Ilkel insanin zihin 6zelligi, bu
ozellige uygun olan doga kavrami ve ilkel mitoloji. Fakat bu mesele bu kadar
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kolaylikla kesip atilamaz. Ciinkij, bizi en ¢ok ¢arpan, anlatidaki diinya kavrayisinin
asind olmasi degil, bazi hikayeye 6zgii ayrintilarla da tanisik olmamizdir... Bu
kurallar tiim Avrupa halk edebiyatina ve hatta daha uzaklara bile uygulanabilir. Bu
kurallarin her yana uzanan benzerligine karsi, ulusal 6zellikler sadece agiz
farkliliklarina benzemektedir (Olrik, 1994, s. 2-5).
Olrik Bat1 edebiyati1 genelinde bunu belirtir, Ziya Pasa da benzer ifadeleri Dogu edebiyati
icin kullanir. “Bizim tabii olan siir ve insamiz tasra ahalileri ile Istanbul ahalisinin avami
beyninde hala durmaktadir” (Ziya Pasa, 2020, s. 611) diyerek halk edebiyatinin yalnizca
halkin degil saray cevresinin de zihninde yasadigini soyler. Olrik’in teorisindeki
kurallarin tiim halk edebiyatina uygulanabilirliginin yaninda klasik edebiyat
yazarlarinin eserlerinde ister istemez kullandiklarini tespit etmek miimkiindiir. Ciinkii
nerede olursa olsun her birey halki olusturan bir kisidir. Kendisi halk kiltiirtinden
etkilendigi gibi yine kendisi de halk kultiiriiniin olusumunda etkilidir. Dolayisi ile yazar
ya da sairin yaratacagi Uriinde icinde bulundugu kiiltiiriin ve ananelerinin 6zelliklerini
yansitmasi dogaldir. Olrik’in teorisindeki kurallarin her biri de bu yaratmalar igerisinde

mevcuttur.

Olrik’e gore bu kurallar siiper organiktir. Kiiltiiriin ayrilmaz bir pargasi olan kurallar, halk asig
tarafindan anlati bir kez anlatilmaya baslandiginda ister istemez takip edilir (Cobanoglu, 2008,
s.115).

Axel Olrik’'in Epik Yasalari su sekildedir:
3.2.1. Giris ve bitiris kural

Giris ve bitiris kurali, anlatinin birdenbire baslayip bitmemesidir. Anlati 6nce bir duraganlikla
baslar. Daha sonra duraganliktan coskunluga dogru gider. Anlatinin sonunda da yine
coskunluktan durgunluga dogru ilerler. Kisa anlatilarda tek coskunluk varken uzun anlatilarda
bu coskunluk birden fazla olabilmektedir (Cobanoglu, 2008, s. 115-116).

Hiisn i Ask adli hikdyenin baslangicinda kahraman birdenbire ortaya ¢ikmaz. Once
kahramanin mensup oldugu kabile, ¢evre tanitimi yapilir. Muhabbetogullar1 kabilesi,
meclisleri, avlanmalar1 ve baharlar tarif edilir (242-287). Burada anlatimda bir durgunluk
hakimdir. Hareketlilik birden baslamaz.

Hiisn ile Ask'in dogduklar1 c¢evre “Agaz-1 Dastan-1 Beni Mahabbet” (Muhabbetogullari
Hikayesinin Baslangici), “Sifat-1 Bezm-i Isan” (Meclislerinin Tarifi), “Sifat-1 Sikar-1 Isan”
(Avlanmalarinin Tarifi) ve “Sifat-1 Bahar-1 Isan” (Baharlarinin Tarifi) béliimlerinde
anlatildiktan sonra “Vakia-i Garibe” (Tuhaf Bir Hadise) bashg altinda tuhaf bir hadisenin
yasandigl gece anlatilir. Burada olaylarda hareketlilik hakimdir. Gk ve yer birbirine girer,
meleklerin kimi aglar kimi giler, tiirlii sesler duyulur, yapraklar ve agaclar secdeye varir,
nehirler hayretle akar, yildizlar birbirine yaklasir, yagmur ve dolu birlikte yagar, huzur ve bela
beraber goriiniir... O gece binlerce olay meydana gelir. Duraganliktan hareketlilige gecisin
yasandigi bu gecede “Viladet-i Hiisn i Ask” (Hiisn ve Ask’in Dlinyaya Gelisi) basliginda diinyaya
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iki asilzadenin ayak bastig1 anlatilir. Hiisn ile Ask dogarlar. Burada duragan baslayan anlatinin
hareketlendigi, olaylarin canlihik kazandigi goriiliir. Kisiler etrafinda sekillenen olaylarin

baslangicidir.
3.2.2. Yineleme kural

Halk anlatilarinda ayrintilar ¢ok uzun degildir. Dolayisiyla geleneksen sozlii anlatimda
“yineleme” tek secenektir. Anlatida ne zaman carpici bir sahne ortaya ¢ikacak olsa, durum
olayin akisini kesmeyecek sekilde yinelenir. Hem anlatinin boslugunu doldurmak hem de
gerilimi saglamak i¢in bu gereklidir. Bazen yogun bazen basit olan yineleme olmadan halk

anlatis1 kendi bicimimi kazanamaz (Cobanoglu, 2008, s. 116).

Hiisn’e kavusmak i¢in kabilenin istegini kabul eden Ask, Gayret ile birlikte yollara diiser. Daha
ilk adiminda kuyuya diigerler. Otesi olmayan, karanlik, derin ¢ukurun dibinde yasayan Dev,
onlar1 hapseder. Dara diisen kahramanin yardimina Siithan yetisir. Kuyunun dibinde tlizerinde
Ism-i Azam’in yazih oldugu bir ipin oldugunu ve o ipe sikica tutunarak oradan
kurtulabileceklerini soéyler. Sithan'in dedigini yaparak oradan kurtulurlar (1255-1309).
Burada kahraman dara diiser, Sithan gelip kurtulus yolunu goésterir ve Sithan’in dedigini

yaparak kurtulurlar.

Ask yoluna devam ederken ¢6lde karsisina korkung bir ates ¢ikar. Bu atesin icinde korkung
gorinimli bir kocakar1 oturmaktadir. Cadi biiyii yaparak Ask’t yanina ¢agirir ve ona siis ve
ziynetlerini gosterir. Ask’t begenen cadi, kendisini almasi icin Ask’a yalvarir. Eger alirsa
kendisini bu aleme sultan yapacak, almazsa ona biiyii yapacaktir. Ask aglayarak saskinlik
icerisinde sevgilisi Hiisn’li hatirlar ve kendisinden insaf etmesini ister. Cadinin kendisiyle
evlenmek istemesine sasip halinin bu duruma diismiis olmasina tiziiliir. Cad1 Ask’in bu halini
goriince kizginlikla onu ¢armiha asarak kiliglara, sislere hedef yapar. Ask haftalarca orada asih
kalir. Bazen Hiisn’e bazen de felege bin tiirli diisiince ile perisan bir sekilde ah eder. Zor
durumda olan kahramana Siihan yetisir. Cad1 perisan bir hale gelir ve ortada ne ates kalir ne
carmih. Hiisn'in adini anarak biiyiiyli bozdugunu s6yleyen Siihan, Hiisn’iin génderdigi kilici
Ask’a verir (1381-1458). Cadinin biiyiisii ile carmiha asilan Ask’t kurtarmaya Stihan gelir ve
bozulan biiyt ile Ask kurtulur.

Ask’in yolu ansizin ates denizine ¢ikar. Cok sayida dev o ates denizinin lizerindeki mumdan
gemilere binmis seyreder. Gemileri havadan yiiriiten devler ¢ok sayida ahmagi boyle avlar.
Gemiye binmeye calisan herkesi éldiiriirler. Devler Ask’1 da gemiye binerek kurtulusa ermesi
icin cagirir. Fakat Ask olan iteni anlayarak gemiye binmez. Fakat yol da kapalidir ve gériiniirde
hicbir cikis yoktur. Saskinlik icinde orada kalan Ask’in ne gec¢ip gitmeye giicli vardir ne de geri
doénmeyi diisiintr. Caresiz kalan Ask’a at1 Askar, neden durdugunu sorar. Ask, kanatlarinin
olmadigini, bir ¢irpida yol alamayacagini soyler. Askar hi¢ tereddiit etmeden o atese dalar. Ask

atina binerek atese dalar. Atesten gecerken kilici ile gulyabanileri 6ldiiriir. Gayret de ucarak
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onlara eslik eder (1548-1604). Boylece kahraman bu beladan da kurtulur. Ask ici dev dolu

mumdan gemiler 6niinde caresiz kalmisken Askar onu oradan kurtarir.

Ask, yolu cennet bahgelerini andiran bir sahile varir. Burasi Cin sahilidir. Buray1 goriince
sevgilisi ile beraber gezdigi Mana Mesiresini hatirlayip bir siir olur. Bu siiri okurken Siihan
biilbiil kiliginda gelerek burada Hiisriiba adinda bir giizel oldugunu, Hiisn’e ¢ok benzedigini ve
bu kin timsali giizele asik olacagini, sonrasinda Zatussuver adli kalede onu sikintilara
diislirecegini soyler. Ask 6nce buna inanmaz fakat Hiisriiba’y1 goriince ona asik olur. Hiisriiba
tahta oturur ve yanina Ask’t emreder. Daha sonra bir eglence meclisi diizenlenir. Hiisriiba,
Ask’in kilicin1 alip onu gonlii yarali bir sekilde birakarak gider. Hiisriiba ile birlikte etraftaki
taht da diger tiim giizellikler de yok olur. Ask perisan bir halde orada kalakalir. Sithan siiliin
kiliginda tekrar gelerek Hiisriiba’ya inanmamasini, onun Hiisn olmadigini ve yarin bu bahgeye
gelip onu Zatussuver’e gotiirmeye calisacagini soyler. Gergekten de ertesi giin Hiisriiba
bahceye gelir ve Ask’t Zatussuver Kalesi'ne gotiirmek tlizere yola ¢ikar. Gayret engel olmaya
calissa da basaramaz ve onunla beraber gider. Kaleye girdiklerinde kap1 arkalarindan hemen
kapanir ve yok olur. Hiisriiba 'da gozden kaybolur. Kale icinde hapsolan Ask ile Gayret, Askar’a
binerek oradan uzaklasmaya calisirlar. Fakat bu zamana kadar yasadiklarinin aynisini tekrar
yasarlar. Bir bakarlar ki kalede hapisler. Ask Allah’a yalvararak sevgiliye acima duygusu
vermesini ister. O sirada Siihan biilbiil kiliginda haber getirir. Kaledeki mahzende bulunan
hazineyi alarak burayi atese vermesini, ancak 6yle kurtulacagini soyler. Ask kaleyi yakar. Kale
ile beraber he o yer hem de Cin padisahinin kiz1 yanar. Sithan'in dediklerini yapan Ask, nihayet
oradan kurtulur (1605-1773). Hiisriiba'nin Ask’1 sikintilara diistirmesiyle caresiz kalan Ask,
Siihan’in gelip nasil kurtulacagini séylemesi ve dediklerini yapmasiyla oradan kurtulur.

Ask kendini yeniden yollara vurur. Fakat bu yolun her adiminda karsisina kuyular ¢ikar. Bu
yoldaki otlar da canini yakarak ayaklarina dolanir. Aklina sevgilisinin diyar1 gelince i¢inde
bulundugu durumdan serzenis etmeye baslar. Artik o kadar bitkin duruma diiser ki, feryat
figan bile demeyecek hale gelir. lyice zayiflayan Ask, hareket edecek durumda bile degildir.
Aylari ve yillar1 asamayacak durumdadir ve yasamasi imkansiz hale gelir. O kadar zayiflar ki,
atinin iizerinden yere diiser. Daha yolun basinda sefil ve perisan bir halde yaya kalir. Ne
ylriimeye ne de durup dinlenmeye hali kalir. Bitkinligi son noktaya varmisken Siihan yash bir
tabip kiliginda gelir ve

“Ben zamanin tabibiyim; bu fende iilkenin en soéhretlisiyim. Eger bana yoldas
olursan senin derdine deva bulmaya geldim. Hadi durma, Kalp kalesine gidelim de
bu dertlerini Kalp tilkesinin padisahina arz et. Zira sen o tilsima muhtagsin. Senin
derdine o ilag¢ gerekiyor. Onun adi essiz Hiisn'diir; diinyada bu adla taninmstir. O,
Kalp kalesinin sahibi ve Kalp tlkesinin padisahlar padisahidir. Ona senin
zayifligindan ve bitkinliginden haber vermisler. O uyanik goniillii padisah da beni
sana gonderdi.” (1891-1897)

der. Bu haberi alinca Ask cok sevinir ve yeniden dogmus gibi olur. Sithan Ask’r alarak Kalp
Kalesi'ne gotiiriir (1898-1920). Tiim ¢aresizlik ve bitkinlikten sonra Sithan’in gelip yardim

etmesiyle Ask Hiisn’e kavusur.
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Bu bes durumda da anlati benzer durumlarla tekrarlanir. Kahraman bir sikintiya diiser,
yardimci kahraman (Siihan yahut Askar) gelerek oradan kurtulus yolunu gosterir ve kahraman
gosterilen ¢6ziim yolunu secerek kurtulusa erer. Bu durum anlatiya hakim olan yinelemedir.

Kahraman ciktig1 yolda benzer durumlari yasar.
3.2.3. Ucleme kurahi

Kendi basina bir kural olan ii¢ sayisi, yinelemenin bagl oldugu sayidir. Yineleme cogunlukla ti¢

sayisiyla yapilir. Ugleme kuralina uymayan anlatilar da vardir (Cobanoglu, 2008, s. 116).

Yukarida bahsettigimiz yineleme kuralinda Hiisn i Ask anlatisinda yinelenen durum tigler

kurali ile tamamlanmaktadir. Kahramani basindan gegen olaylarda {i¢ durum s6z konusudur:

o Kahraman bir sikintiya diiser
o Yardimci kahraman (Sithan yahut Askar) gelerek oradan kurtulus yolunu gésterir
o Kahraman gosterilen ¢6ziim yolunu secerek kurtulusa erer

Kahramanin diistiigii sikintidan kurtulusu icin tekrar eden bu hususlar, anlatinin basindan

itibaren karsimiza gikar.
3.2.4. Bir sahnede iki kurah

Zithik kuralinin tamamlayicisi olan bu kuralda anlati boyunca ayni sahnede sadece iki kisi
ortaya cikar. iki, ortaya ¢ikan en yiiksek kisi sayisidir. Ayni sahnede kendi kisiligi ile ortaya
cikan ti¢linci kisi gelenegi bozar (Cobanoglu, 2008, s. 116).

Hiisn i Ask anlatisy, bir sahnede iki kurali agisindan oldukca zengindir.
Ask besikte uyurken yaninda sadece dadisi vardir ve ona ninni okur.

Kabilenin egitim almalarina kararlastirdiginda Edep mektebinde sadece Hiisn ve Ask vardir.
Hocalar1 Cilginlik Mollasidir fakat sahnede Hiisn ile Ask varken hocalar1 baskin bir karakter

olarak varlik gdstermez.

Hiisn ile Ask birbirine ds1k oldugunda sevgilerini gosterirken yalnizca ikisi vardir. Hiisn ile Ask

Mana Mesiresini gezmeye ciktiklarinda da yalnmizdirlar.

Hiisn Hayret ile kavga etmeyi planlarken Sithan gelip ona bunu yapmamasini 6giitlediginde ve

Ask’a mektup yazmasini soylediginde sahnede sadece Hiisn ve Sithan vardir.
Siihan mektubu Ask’a getirdiginde sahnede Ask ve Siihan vardir.

Hiisn ask acisi ile feryat figan ederken onu sakinlestirip sessizlestirmeye calisan dadis1 ismet

arasindaki konusmalarin gectigi sahnelerde Hiisn ile ismet vardir.

Hiisn’tin halini Ask’a haber getiren Sithan onunla konusurken sahnede sadece ikisi vardir.
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Isler tersine déndiigiinde Hiisn siikiinete kavusurken bu kez de Ask sevgiliye olan agkinin
atesiyle feryat figan eder. Bunu duyan lalas1 Gayret onu sakinlestirmeye calisirken sahnede

sadece Ask ve Gayret vardir.

Ask Hiisn’e kavusmak icin yolculuga ciktiginda yaninda hep lalasi Gayret vardir. Birebir
konusmalarinda sahnede yalnizdirlar. Fakat sahneye ticiincii bir kisi girdiginde Gayret pasif

konumda kalir ve diyaloglara dahil olmaz. Yalnizca Ask ile konusur.

Ask ve Gayret kuyuya diistiiglinde kuyunun dibinde yasayan dev Ask ile konusur ve onlari

hapseder. Bu durum yasanirken dev ile Ask sahnede baskin durumda olan karakterlerdir.

Onlar1 kuyudan kurtarmak icin gelen Siihan, kurtulus yolunu anlatirken sahnede Siihan ile Ask

vardir.

Ask ¢olde harman gibi korkung¢ bir atesin icinde cadi ile karsilastiginda onunla sahnede
yalnizdir. Cadi Ask’in kendisini almasini istediginde ve Ask’in itiraz ettikten sonra ¢armiha

asilmasi sahnesinde Cadi ile Ask yalnizdir.

Ask’in oradan kurtulmasi i¢in Stihan yetisir ve nasil kurtulacagini ona sdyler. Bu sahnede de

yalnizca Stihan ve Agk vardir.

Ask’in yolu ates denizine ugradiginda mumdan gemilerin iizerinde bulunan devler ile Ask

yalniz basina konusur. Ask’1 gemiye ¢agirirlar fakat durumun gercegini anlayarak binmez.

Caresizce ates denizinin kiyisinda beklerken neden bekledigini sorup oradan ugarak gegmesini

saglayan at1 Askar ile olan sahnelerinde yalniz ikisi bulunmaktadir.

Ask Cin sahiline vardiginda Stihan papagan kiliginda gelerek orada Hiisn’e ¢ok benzeyen Cin

padisahinin kizi Hiisriiba’nin oldugunu ve ona asik olacagini soylediginde sahnede ikisi vardir.

Hiisriiba tahta oturup yanina Ask’1 emrettiginde bir eglence meclisi kurulur. Burada isik ordusu
da vardir. Fakat bu 1s1ik ordusu pasif durumdadir. Baskin olarak Hiisriiba ile Ask ayni sahnede

yer almaktadir.

Hiisriiba Ask’1 birakip gittiginde yarali ve perisan bir halde kalan Ask’a Siihan stiliin kiliginda
haber getirir. Husriba'nin onu Zatussuver kalesine goétiirecegini fakat dikkatli olmasi
gerektigini sdyleyip ona kanmamasi hususunda ona uyarida bulundugunda sahnede Ask ve

Stithan vardir.

Hisriiba gelip Ask’1t Zatussuver kalesine gotiriir. Gayret engel olmaya calissa da Ask ikna

olmaz. Burada Hiisriiba pasif tip iken Gayret ve Ask baskin karakter olarak ayni sahnededirler.

Ask ve Gayret orada hapsolduklarinda Siihan biilbiil kiliginda gelerek Zatussuver kalesinden

nasil kurtulacaklarini anlattiginda sahnede Siihan ile Ask bulunmaktadir.

Ask sonsuz yollardan sizlanip bitkin ve zayif diisiince Allah’a dua eder. Bu duadan sonra Sithan

yasl bir tabip kiliginda gelerek kendisine yoldas olursa onu Hiisn’e gotilirecegini soyler. Ask’i

126



Kalp Kalesine gotiiriip yasanan biitiin gercekleri ona anlatir. Bu sahneler yasanirken de Siithan

ile Ask sahnede beraberdirler.
Ayrica Ask Allah’a dua ederken yaninda hi¢ kimse yoktur ve Allah ile bas basadir.

Tiim bu sahnelerde ortada yalnizca iki baskin karakter vardir. Bu da “Bir Sahnede iki Kurali”nin

anlatidaki yansimasidir.
3.2.5. Zithik kuralh

Halk anlatilarinda daima bir kutuplasma vardir. Gli¢liinlin yaninda mutlaka bir akilli ya da
kurnaz olur. Hiiziinlii bir kadinin karsisinda daima neseli ve ferahlatici biri bulunur. Anlatilarda
temelde var olan bu zitlik, epik yasanin 6nemli bir kuralidir. Blyiik-kiictlik, gen¢-ihtiyar, insan-
canavar, iyi-kotii bu zithklardandir. Zitlik kurali, halk anlatilarinin baskahramanlarindan,
ozellikleri ve fiilleri baskahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen diger kisilere kadar etki
eder. Comert Kisilerin yanina mutlaka cimri bir Kisiye ihtiyac vardir (Olrik, 1994, s. 4-5).

Hiisn, Ask’in cemaline dsik olur. Onun i¢in gdzyasi doker, bagri kan aglamaya baslar. Bu sirada
Ask suskun ve umursamazdir. Hiisn’iin 6zlemi glinden gline artar. Ask yine karsilik vermeden
bin naz ile hayatina devam eder. Nihayet Siithan sayesinde ikisi de birbirine asik olur. Fakat bu
sevgiyi yasayamadan felek onlarin ayrilmalarini, birbirine bakamamalarini emreder. Ayrilan
sevgililer yine 6nceden oldugu gibi bir hal alir. Hiisn askindan yanip tutusurken Ask suskunluk
icindedir. Hiisn Ask’a bir mektup yazar. Bu mektubu okuyunca Ask 6nce sasirir sonra her seyi
fark ederek kendine gelir. O sirada Hiisn’iin dadisi [smet, Hiisn’iin bu kederinden haberdar olur
ve Hiisn’iin sakinlesip siik(inete kavusmasini saglar. Derken isler tam tersine déner ve bu kez
de Hiisn suskunluga kavusurken Ask Hiisn'iin askiyla yanip tutusmaya baslar. Dizlerini
dovmeye baslar ve ask atesiyle inler. Bu kez de Ask’in lalas1 Gayret durumdan haberdar olunca
Ask’1 sakinlestirmeye, derdine ortak olmaya calisir (375-1186). iki kahraman, birbirlerine agik
olurlar fakat Hiisn askindan yanip tutusurken Ask suskun ve umursamazdir. Burada zithk
kurali vardir. Bu zithik isler tersine dondiiglinde de devam eder. Bu kez de Hiisn suskunluga

erisir fakat Ask Hiisn’iin aski ile inleme baglar.

Hiisn Ask’a dsik oldugunda suskun ve umursamaz Ask’in karsisinda kendini perisan eder.
Uziintiisii giinden giine artar. Dadis1 Ismet onun bu halinin sebebini sordugunda cektigi
sikintinin sebebini anlar. Aklinca 6giitler vermeye baslayarak Hiisn’iin bu derdine care
aramaya baslar. Bu halini gizli tutmasi gerektigini, namus ve hayay1 yele vermemesi gerektigini
sodyler. Hiisn kendisini anlamadigim diisiinerek dadisina ¢ikigir. Ismet baska bir bahane bulur
fakat yine ayn1 sekilde Hiisn bu halinden vazge¢mez. Fakat bu halini gizli tutmasi gerektigi
konusunda dadisina hak verir. Ismet 1srarla Hiisn’iin feryadim engellemeye calisir. Hiisn en
sonunda siiklinete kavusarak yasadig lizlintiiyli icine atmaya karar verir (968-1062). Hiisn'lin
bu iiziintiili ve perisan durumuna karsiik dadisi Ismet onu ferahlatici bir sekilde
sakinlestirmeye cahsir. Icinde bulundugu perisanhig agik¢a yasayan Hiisn’iin bu durumunu

Ismet gizlemeye calisir. Hiisn ve Ismet iki zit karakter olup yan yana varlik géstermektedir.
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Hiisn ve Ismet arasindaki bu zithigin bir benzeri de Ask ve lalasi Gayret arasinda vardir. isler
tersine dontlip Hiisn siik(inete kavustugunda Ask ac1 cekmeye, dizlerini ddvmeye, aglayip ah
cekmeye baslar. Zayiflayip bedbaht bir hale gelen Ask’in lalasi onun bu halini gériince Ask’1
azarlar. Ciinkii Gayret Ask’t aciya dayanikli yetistirmistir. Derdi oldugu icin iiziilmemesi
gerektigini, merdin adetinin dert oldugunu soyler. Ask ise Gayret’i tersleyerek gitmesi
gerektigini ciinkii kendisi icin sabir ve huzurun geride kaldigini séyler. Huzur dolu giinlerinde
lalasinin nerede oldugunu da sorgular. Yaptiginin dostluk oldugunu, derdini paylasmak
arzusunda oldugunu soéyleyen Gayret, gam ve ahin ¢are olmadigini, boyle hay huy etmeyi
birakmasini, kendini kaybetmemesi gerektigini ve bagirip cagirmaktan vazgecmesini ¢linkii
aylp oldugunu sdyler. Aralarindaki konusma devam ederken Gayret, Ask’a Hiisn'li kabilden
istemesini soyleyerek ona yol gosterir. Bagirip ¢cagirmayi birakarak ise koyulmasini sdyler. Bu
yolda onun yaninda oldugunu fakat tek sartinin Ismet’i yok etmesi oldugunu séyler. Ask sart
reddederek miimkiinse yaninda olmasini ya da aklina geleni sdylemeye devam etmesini
soyleyerek ona kizar. Tiirli cevaplarla Gayret’i halini kabul ettirmeye zorlar. Nihayetinde ise
Gayret itiraz etmeden ona uyacagini, onun dostu oldugunu sdyleyerek ona bagliligini gosterir.
Bundan sonra ¢iktig1 yolculukta Ask’a yoldas olur (1119-1187). Ask ile 1zdirap ¢eken Ask’a
karsilik Gayret ask karsisinda gii¢lii ve dayanikli olunmasini savunur. Duygusal yonden daha
glicli olan Gayret tiim c¢abalarina ragmen Ask’1 ikna edemez. Ask kurnazligiyla akill
davranarak halini Gayret’e kabul ettirir. Birbirinin zitt1 olan bu iki karakterde Ask duygusal,
acitya dayaniksiz, akilli iken Gayret ask karsisinda gii¢clii olunmasi gerektigini, derdin mert
kisinin adeti oldugunu savunur. Tiim cabalarina ragmen Ask1 ikna edemez ve bu durumu

kabullenerek onun yaninda olur. Bu yoniiyle de Ask Gayret’e iistiin bir karakter olur.

Siihan yas1 diinyadan eski, ytce bir kisilige sahip bilge bir kisidir. Onun istedigi seyler olur,
istemedigi seyler ise olmaz. Diledigi her seyi yerine getirir (686-707). Bu 6zellikleriyle anlatida
Hiisn ve Askin kavusmasi i¢in onlara yardim eder. Ask dara diistiiglinde onun yardimcisi olur
ve ona yol gosterir. Sithan’a zit bir karakter olarak anlatida Hayret adli bir adam vardir. Hayret,
tasasiz, gamsiz, cesur biridir. Bulundugu diyara bastan basa hakimdir. Hiisn ile Ask’in birbirine
tutulduklarim haber alir. lkisinin arasina bir ayrihk engeli cekerek birbirlerine
bakamamalarini emreder (842-846). Asiklari ayirarak onlara zulmetme niyetinde olan Hayret,

Siithan’in ziddidir. Siihan iyi ve birlestiriciyken Hayret kotii ve ayiricidir.

Burada yasi diinyadan eski olan Sithan ihtiyar ve bilge bir tiptir. Buna karsin Ask genc ve toy
bir delikanhdir. Anlatida bilgeligiyle Ask’a yol gosterici olmaktadir. Ask’in erginlesme
stirecinde Siihan tecriibesi, yardimseverligi, olgunlugu ile zor durumlardan kurtulmasi ve
Hiisn’e kavusmasi i¢in onun yaninda olur. Ask anlatida baskahraman olarak bastan sona kadar
varken Sthan yalnizca ihtiya¢c halinde ortaya ¢ikar. Bu o6zellikleri ile Ask ve Siihan zithk

kuralina gore var olan iki kisidir.

Ask, Hiisn’e kavusmak icin ¢iktig1 yolculukta daha ilk adiminda bir kuyuya diiser. Bu kuyu bir

devin yatip dinlendigi yerdir. Cirkin goriinlimlii, pis kokulu, kdmiir parcas1 goriiniisli sayisiz
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askeri vardir. Bu askerler Ask ve Gayret'i yakalayarak devin huzuruna getirir. Ask’in ¢ciktig
yolculuktan haberi olan dev, onunla dalga gecer. Ask cosup koéplirerek ona cevap verdikten
sonra dev onlar1 hapse atar. Yaglansinlar, etlensinler de sonra dev onlari bir giizel yiyiversin
diye hapiste bekletme karar: alir (1258-1296). Ask ile dev burada birbirinin ziddidir. Ask iyi

iken dev kot karakterdedir.

Ask colde yiiriirken atesin icinde oturan bir kocakar1 goriir. Bu dev yiizli ve korkung
goriiniimli bir cadidir. Basi kocaman ve simsiyah, agzi ve disleri eski, yikik kafir mezarlari gibi,
burnu kokarca ve kertenkele yuvasidir. Alt dudag1 sarkmis ve pis kokulu, ¢irkin gozlii, sarkik
memeli, Kaslar1 ciyandan, saclar1 yillandandir. Agzindan igreng¢ sular akar ve lagim gibi pis
kokular gelir. Yiiziiniin farkl yerlerinde yilanlar, akrepler, fareler, ciyanlar kaynamaktadir.
Ayni zamanda biiyi isi ile de ugrasmaktadir. Cadi, bir yandan yuttugu ¢ocuklarin kanindan
cocuk dogurmakta, sonra dogurdugu c¢ocuklari tekrar yemektedir (1381-400). Cadinin bu
cirkinligine karsi onun zitti olan glizel Hiisn’diir. Hiisn giizellik timsali, esi gortilmemis
giizellikte bir kizdir. Cadinin pis kokusuna karsi Hiisn giizel kokuludur. Cadinin siyah
gorinimiine karsi Hiisn beyaz ve parlak tenlidir. Cadinin biiyiiciiliigiine karsi Hiisn peri
soyludur. Ayni zamanda cadi kotii iken Hiisn iyidir. Cadi da Hiisn gibi Ask’a asik olur. Fakat cadi
siis ve ziyneti ile Ask’1 kandirarak kendine asik etmeye calisirken Hiisn gercgek aski yasar ve

Ask’a bir vaatte bulunmaz.
3.2.6. Ikizler kurah
Axel OlriK’in bir diger kurali da “ikizler” kuralidir. Bu kurali su sekilde tanimlamaktadir:

Iki kisi ayn1 rolde ortaya ciktiginda, bunlarin ikisinin de kiiciik ve zayif olarak
betimlendigini gozlemleyebiliriz. Bu iki tip yakindan iligkili iki kisi, Zithk
Kuralindan uzaklasarak Ikizler Kuralnin etkisi altina girer. “Ikizler” kelimesi
burada genis anlamda ele alinmalidir. Bu hem gercek ikizler hem de aynirolde olan
iki kisi anlamina da gelebilir... ikinci derecede gelen tipler cift olarak ortaya
cikmaktadir. Eger bu ikizlerden biri 6nemli bir role gecgerse Zithik Kurallariyla karsi
karsiya gelmekte ve boylece digerleriyle zitlasmaya baslamaktadir (Olrik, 1994, s.
5).
Hiisn ve Ask’in diinyaya geldigi gece tuhaf olaylar meydana gelir. Gokler birbirine girer, ortalig
binlerce seving ve nese ayni zamanda hiiziin ve keder kaplar, yildizlar birbirine yaklasir,
cigliklar ve yliksek sesler duyulur, gokler ve yerler dehsetle dolar... Binlerce olayin oldugu o
gece iki asilzade dogar. Onlar dogunca hem ay hem gilines dogar, limit sabahi 151r (288-299).
Burada iki kahramanin dogumu da ayni olaylar etrafinda gerceklesir. Ikisi de asilzade olarak

dogar. Daha dogduklari ilk anda birbirinin aynisi olacaklar belli olur.

Iki badem ici bir kabuga girmis gibi, Hiisn ile Ask Edep Mektebi'ne baslar. Burada Cilginhk
Mollas1 adli hocadan egitim goriirler. Burada yan yana geldiklerinde sanki birbirinin
yansimasiymis gibi gortniirler (343-357). Ayni egitimi alarak ayni bilgi birikimine sahip olan
bu iki kahraman, birbirinin yansimasi gibi ikizler kuralinda belirtildigi gibi ayni rolde ortaya

cikarlar. Ikisi de 6grencidir ve egitimlerini mektepte tamamlarlar.
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Ismet, Hiisn’iin dadisidir. Hiisn’ii dizinde biiyiitiir, siitiiyle besler, yoluna 1sik olur. Ona yol
gosterip cocuklugunda haya egitimi verir (969-971). Gayret ise Ask’in lalasidir. Onu yetistirir,
egitir, pamuklar icinde saklar (1119-1125). Ismet ve Gayret bu iki kahramanin cocukluklarinda
yanlarinda olur, yol gosterir, biiyiitiir. Asik olduklarinda da onlara dogru yolu gosterir ve sakin
olmalarinda, yanlis yapmamalarinda onlara 6giitler verir. Bu yonleriyle Ismet ve Gayret

ikizlerdir. Birbirinin ayni 6zelliklere sahiptir ve kahramanlarimiza dadi ve lala olurlar.

Hiisn lale yanakli, uzun ve siyah sacli, liile liille percemli, agz1 kiiciik, disleri inci gibi diizgiin,
cenesinde ¢ukur olan, giizel kokulu, beyaz tenli, uzun boylu, cilveli salinish, yanaklari giil renkli,
dudaginin kdsesinde beni olan, keskin bakisly, siyah gozli bir giizeldir. Bastan ayaga incelik ve
hosluk, gtizellik ve tathiliktir (419-471). Hiisn eserde giizel bir kadin tipidir. Fakat anlatida ayni
glizelliklere sahip olan sadece kendisi degildir. En az onun kadar giizel olan bir kadin daha
vardir. Hiisriiba, Cin padisahinin kizidir. Peri yiizlii isveli bir glizeldir. Ruh goriiniimli, huri
bakish bu giizel tipki Hiisn’e benzer. Al yanakli, beyaz tenli, yasemin gogiislii Hiisriiba, Hiisn’iin
tipkis1 olmasi sebebiyle Ask onu Hiisn zannederek asik olur. Tek fark Hiisriiba'nin konusmuyor
olmasidir. (1620-1639). Hiisn ve Hiisriiba birbirinin ikizidir. Benzerlikleri belirgin oldugu i¢in
Ask onu Hiisn sanarak dsik olur. Ayni zamanda ikizler kuralinda oldugu gibi, anlatida Hiisriiba
ve Hiisn ayni anda baskin karakter olmamaktadir. Biri varken digerinden ¢ok bahsedilmez, 6n

plana cikarilmaz.
3.2.7. ilk ve son durumun énemi kurali

Birden fazla kisi veya nesne arka arkaya ortaya gelince en 6nemli kisi 6ne gelir. Sonuncu gelen
kisi anlatinin duygudaslik dogurdugu kisidir ve anlatidaki agirlik merkezi daima buradadir.

Ugler kuraliyla birleserek anlatinin en énemli 6zelligini olusturur (Cobanoglu, 2008, s. 116).

Hiisn ii Ask’ta karsimiza ¢ikan ilk durum, kahramanlarin dogumudur. iki asilzade olarak dogan
kahramanlar, sira disi olaylarin yasandigi bir gecede diinyaya gelir. “Vakia-i Garibe” (Tuhaf Bir
Hadise) bashgiyla verilen kisimda bir gecede yasanan olaylar anlatilir. O gece ardi ardina
sasilacak olaylar olur. Gok ve yer birbirine girer, meleklerden bazisi giilerken bazisi aglar,
ortaligl hem nese ve seving hem de dehset ve korku kaplar, ¢ingiraklar ¢alinir, diimbelekler
vurulur, yliksek sesler duyulur, kimi zaman karanlik ¢oker kimi zaman nur inmis gibi aydinlik
olur, yildizlar birbirine yaklasir, yagmur ve dolu yagar, istirap herkesi sarar, gokler ve yerler
dehsetle dolar... Binlerce olayin meydana geldigi o gece Hiisn ve Ask diinyaya gelir (288-300).
Ardi ardina yasanan garip olaylardan sonra anlatida en 6nemli olan karakterler ortaya cikar.

Hiisn ile Ask, bin tiirlti olayin ardindan diinyaya gelirler.

Anlatidaki son durumda ise, sonsuz yollardan bitkin ve yorgun diisen Ask’i Sithan’in gelerek
Kalp Kalesi'ne gotiirmesidir. Kalp Kalesi'ne gittiklerinde anlatidaki yardimci karakterler Ask’a
hizmet icin gelirler. Stihan tiim olan biteni Ask’a anlatir. Aslinda burasi, Muhabbetogullari
Kabilesidir. Sonunda kalede kavustugu Hiisn’de aslinda Ask’in kendisidir. Yani Ask Hisn'dtr,
Hiisn de Ask’tir (1920-2005). Anlatinin agirlik merkezini olusturan durum, Ask ile Hiisn'lin
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kavusmasidir. Son durumda sevgilisine kavusan asik, aslinda bir olduklarimi ve ulasmak
istedigi yerin aslinda en bastaki yer oldugunu anlamasi izerine anlatida bastan beri hakim olan
olgunun kisinin tasavvufa erisme, olgunlasma, i¢sel yolculugunu tamamlama, amacina ulasma
basamaklarini asmasi oldugu verilir. Burada sonuncu gelen kisi Ask, anlatida duygudashik

doguran kisidir.
3.2.8. Anlatimda tek cizgililik kural

Daima tek cizgili olan halk anlatilarinda bir olay cizgisi baska bir olayla karistirilmaz ve eksik
kisimlarin tamamlanmasi icin geriye doniis yapilmaz. Gegmiste yasanan olaylar hakkinda bilgi

vermek gerektiginde diyalog ya da konusma icerisinde aktarilir (Cobanoglu, 2008, s. 117).

Hiisn i Ask’ta pek cok olay arka arkaya yasanir. Kahramanin dogumundan amacina ulagsmasina
kadar tiim anlati boyunca vakalar arasinda geriye doniis goriilmez. Bir durum/olay bittikten
sonra baska bir duruma/olaya gecilir. Bu anlatinin karmasik olmasini engellemis ve netligi
arttirmistir.

3.2.9. Kaliplastirma kurali

Gereksiz olanin atilmasi ve sadece gerekli olanlarin dikkat ¢ekici bir sekilde ortaya ¢ikmasi,
halk anlatilarinin bir bagka 6zelligidir. Bunun i¢in iki insan veya durum miimkiin oldugunca
birbirine benzerdir (Cobanoglu, 2008, s. 117).

Hiisn’iin dadisi Ismet ile Ask’in lalas1 Gayret, kahramanlarin en yakinindaki kisiler olarak
karsimiza ¢ikar.

Etmisdi o sem'i zib-i zani

Ismet deyerek bir atesin-hii

Perverde-i sir edip mukaddem

Vermis o giile arakla sebnem

Kilmis ani mevsim-i sibdda
Ciibar-1 hayadan db-dade (969-971)

Var idi yaninda bir bela-kes
Gayret adi her peydmi ates

Lalasi idi o bi-mecdlin

Ebriydi o gevher-i hayalin

Etmisdi o sem'-i sine-siizi

Bezm-i elemin harem-fiiriizi

Ciin tifl-1 serer o dil-figari
Beslerdi ki yaka her diyari (1219-1222)
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Ikisi de kahramanlarin ¢ocukluklarinda, yetiskinliklerinde yanlarinda olur. Dogru yolu onlara
gostererek hata yapmalarini engellemeye calisir. Anlatidaki gorevlerinin benzer olmasiyla

kaliplastirma kuralina érnek olustururlar.

Ask'in asik oldugu sevgilisine ¢ok benzeyen Hiisriiba, kaliplastirma kuralinin baska bir

yansimasidir.

Bir hiir-nigdh-1 rith-manzar

Ayniyle cendb-1 Hiisne benzer (1631)

Hiisn’e fiziken cok benzemesiyle Ask’1 kendine dsik eder. Ask, Hiisriiba'y1 Hiisn sandigi icin
asik olur. Clinkii Ask'in giizellik algis1 Hiisn’de oldugu gibi Hiisriiba’da da aynidir. Kalip

begeniye gore Hiisn ve Hiisriiba asik olunacak ayni giizelliktedirler.

AsK’1in yolculugunda basina gelen olaylar da birbirine benzerlik géstermektedir. Yineleme ve
Ugleme kuralinda bahsettigimiz olaylar, kahramanin diistiigii sikintilar1 ve bunlari agarken ki
gecirdigi asamalarin yinelenmesidir. Kahraman benzer sekilde sikintiya diiser, yardimci
karakter gelerek o sikintidan nasil kurtulacagini séyler ve kahraman denileni yaparak icinde

bulundugu durumdan kurtulur.
3.2.10. Biiyiik tablo sahnesi kurali

Anlatimin doruga ¢iktig1 bu kuralda tiim kahramanlarin yan yana geldigi bir sahne vardir. Bu
ihtisamli durum ¢ogu zaman hayale dayanmaktadir. Biiytlik tablo sahneleri, zaman icerisinde
stireklilik tasiyan, etkisi uzun siiren eylemlerdir (Cobanoglu, 2008, s. 117).

Anlatinin sonunda Sithan Ask’t Hiisn'lin sarayina gotiiriir. Isik ordusu gelip dostluklarini arz
eder. Isiklar icinde beliren tahtirevanin tlizerine Siithan ile Ask oturur. Daha sonra 151k ordusu
askerleri Ask’1 alip etrafi dolastirir. Koskiin disinda Siihan’t beklerken ansizin bir ses duyulur.

Kim Gayret ii Hayret ile [smet
Geldiler ana berdy-1 hizmet

Hem dahi Siihan o pir-i enver
Molla-y1 Ciiniin da bes beraber (1981-1982)

Gayret, Ismet, Hayret, Sithan ve Cilginlik Mollas1 Ask’a hizmet etmek icin gelirler. Siithan tiim
gercekleri Ask’a anlatir. Hayret Ask’t alarak Hiisn’e gotiiriir ve vuslat perdeleri bir bir acilir
(1980-2006). Burada yardimc1 karakterlerin toplanarak Ask’a hizmet etmek i¢in gelmeleri
Biliyiik Tablo Sahnesi'nin yasandigi eylemdir. Burada tiim sirlar aciga kavusur ve kahraman
amacina ulasir. Dolayisi ile hayale dayanan bu sahnede etkisi uzun stirecek olan anlatimla

metnin sonu verilmistir.

3.2.11. Anlati mantig1 kural
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Anlatinin kendine has bir mantig1 vardir. Ortaya konulan temalarin konunun ana
hatlarim etkilemesi gereklidir ve {istelik bu etki temalarin anlati igindeki agirhigi
ile dogru orantili olmalidir. Anlatinin bu mantig1 her zaman dogal diinyanin
mantigli ile dlciilemez. Animizme ve hatta mucize ve biiyliye olan egilim onun temel
kuralidir. Her seyden 6nce onun kabul edilmesi biiytik 6lciide olay 6rgiisiiniin ig
tutarliligina dayanir. Akla sigabilirlik pek seyrek olarak dis gerceklikle olciiliir
(Cobanoglu, 2008, s.117).
Hiisn i Ask’ta ana tema etrafinda sekillenen olaylarin kendi icinde bir mantig1 vardir. Gercek
hayatta karsilasilamayacak unsurlar bulunmaktadir. Hiisn ile Ask'in dogdugu gece yasanan
olaganiistuliikler, Sithan'in menkibevi hayati ve don degistirmesi, kuyuda askerleri olan bir
devin yasamasi ve devin her seyden haberdar olarak konusabiliyor olmasi, kuyunun dibindeki
tizerinde ismi azam yazili olan ve tilsim baglanmis ipe asilarak oradan kurtulmalari, harman
gibi korkung bir atesin icinde cadinin oturmasi ve bu cadinin sira disi1 6zellikleri, Ask’in Hiisn'i
aninca Sihan'in gelmesi ve birden cadinin ve oradaki atesin yok olmasi, Askar'in
konusabilmesi ve ucabilmesi, Gam ¢6liinden gecerken devlerle ve gulyabanilerle savasmasi,
ates lizerinde mumdan gemiler olmasi, bu gemiler tizerinde devlerin varligi, buradan Ask’'in
Askar ile ucarak gecmesi ve Gayret'in ucarak gecmesi, Hiisriiba'nin peri ordusunun padisahi
olmasi, Ask ile Gayret'in Zatussuver kalesine gittiklerinde birden Hiisriiba'nin ve kapinin yok
olmasi, oradan kagmak isterken kalenin icinde ge¢cmiste yasadiklarini yine yasamalari, kaleyi
atese vererek ve mahzendeki hazineyi alarak oradan kurtulmalari, 151k ordusunun varlig,
birden 1siklar sagan bir tahtirevanin ortaya ¢ikmasi, anlatidaki sira dis1 mekanlar, tayy-i zaman
ve tayy-i mekanin goriilmesi ana tema etrafinda sekillenen ve olaganiistiiliikler iceren

unsurlardir.
3.2.12. Olay orgiisiinde entrika birligi kurah

Halk anlatisi icin bir ol¢iit olan olay orgilisiinde entrika birligi, olay orgiisiinii belirsiz

hareketlerden ve gevsek baglanmis organizasyonlardan uzak tutar (Cobanoglu, 2008, s. 117).

Hiisn ile Ask’in ayn1 zamanda ve ayni kabile icinde dogmalari, beraber biiylimeleri, aym

mektepte ders almalari ileride birbirlerine asik olup kavusmak icin cabalamalarina baglanir.

Hiisn’iin Ask’in sevgisiyle yanip tutusmasi lizerine dadisi Ismet onu engellemeye cahsir. Ciinkii
o toplumda kizlarin erkekleri istemesi ayiptir. Kiz sessiz siikiit icinde olmalidir. Hiisn’ii bu

siikiinete erdiren dadisi, olaylarin daha ¢ok Ask’in hareketliligi ile ilerlemesine neden olur.

Sevgilisine kavusmak icin tiirlii belalar1 kabullenen Ask’in basina gercekten de ¢iktig1 yolda

tiirli belalar gelir.

Anlatida s6z edilen unsurlar, olay oOrgiisiinii tamamlayacak sekilde verilmistir. Ayrica
kahramanin engelleri asmasinda gerekli olan yardimcilari da yanindadir. Stihan, Gayret ve

Askar kahramana yardimci olacak canlilardir.

3.2.13. Epik birlik kural
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Anlatidaki biitlin 6gelerin en bastan beri ortaya ¢cikmas1 muhtemel olan ve artik gerceklesmesi

gbzden uzak tutulamayan vakalar yaratmasi olarak gerceklesir (Cobanoglu, 2008, s. 117).

Hiisn ile Ask’'in dogdugu gece meydana gelen doga olaylarindaki olaganiistiiliik, kahramanin
siradan bir kisi olmayacagini, basindan tiirli olaylarin gececegini, o gece yasanan olaylarin
saskinlik ve hayret vericiligi ile iyi ve kotii olaylarin beraber yasanmasi gibi Hiisn ile Ask’in
kavusma seriiveninde de acayiplikler, tiirlii zorluklar ve kolayliklar, koétiler ve iyiler, ayriliklar

ve kavusmalar ... yasanmaktadir.
3.2.14. ideal epik birlik kural

Anlatidaki birgok 6ge, kisiler arasinda olusan iliskileri en iyi bicimde aydinlatmak amaciyla bir
araya gelir (Cobanoglu, 2008, s. 117).

Anlatida Muhabbetogullar1 kabilesi, Ask’in sinavinin baslamasina neden olur. Kahramanin
kahramanligini ve olgunlugunu ispatlamasi i¢in ¢ikacagi yolculugu ve sonunda ulasacagi

kimyay1, Hiisn’e kavusmasi i¢in bir sart olarak sunar.

Ismet, Hiisn’iin dadisi olarak bebekliginden beri onun yanindadir ve onu iyi egitmeye calisir.
Hiisn'lin Ask’in sevdasindan sizlanip feryat figan etmesinin dogru olmadigini sdylemesi ve

sonunda onu buna ikna etmesiyle islerin tersine dénmesine neden olur.

Gayret Ask’in lalasi olarak onun en yakinindaki kisidir. Anlatinin sonuna kadar onun yaninda
olur. Hiisn’e olan sevgisinden inleyisini dinginlestirmek icin cabalasa da sonug alamaz ve Ask’in
kosulsuz yaninda olmaya s6z verir. Anlatinin sonunda kadar da bir golge gibi onun pesinden

gitmis, onu yalniz birakmamaistir.

Hiisn ile Ask’in birbirine asik oldugunu o6grenen Hayret, kahramanlarin birbirine
bakamamalarini emrederek araya ayrilik engeli sokar. Bu engel ile anlatinin hareketliligi

baslar. Hayret'in onlar1 ayirmasi, anlatinin sekillenmesine neden olur.

Siihan, kahramanlarin birbirine kavusmalari i¢in araci olan bir tiptir. Sevgililerin mektubunu
birbirine gotiirerek onlara 6giit veren Siihan, anlatinin sonuna kadar kahramanin karsisina
¢ikan engelleri agsmasinda yol gosterici bir vasif tstlenir.

3.2.15. Dikkati baskahraman iizerinde toplama kural

Bu kural, halk anlat1 geleneginin en biiyiik kuralidir. Kahramanin hikayesiyle baslayan anlatida
en 6nemli karakter kendisidir. Dikkat daima baskahramanin iizerinde toplanir. Anlatida iki
kahraman ortaya ¢iktiginda bunlardan birisi daima baskarakterdir ve daha 6n plana ¢ikar
(Cobanoglu, 2008, s. 117).

Hiisn ile Ask hikayesinde yasanan olaylarin tamami bu iki kahraman iizerinden déner.
Dogumlari, yasadiklari kabile, egitimleri ve asilzade oluslari ayni olan kahramanlar birbirlerine

asik olur. Merkezde bulunan Hiisn ve Hiisn’e kavusmak icin macerali bir yolculuga ¢ikan Ask’in
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etrafinda yasanan tiim olaylar, bu iki kahramanin ekseninde doner. Dikkat daima ikisi

uzerindedir.
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SONUC VE ONERILER

Seyh Galib’in 18. yiizy1lda kaleme aldig1 ve “Hiisn ti Ask” adin1 verdigi mesnevisi, klasik edebiyat
sahasinda lizerine arastirma ve inceleme yapilan bir eserdir. Bununla birlikte, calismada
mesnevi Uzerinde halk edebiyati sahasinda da arastirma ve inceleme yapilabilecegi

gorilmiistir.

Halk edebiyati halkin s6zli kiiltiirde olusturdugu ve daha sonra yaziya gegirilen hikaye, masal,
destan, efsane, menkibe, atasozii, deyim, alkis, kargis, tekerleme ve bilmece gibi tiirleri icinde
barindirmaktadir. Halkin olusturdugu bu tiirler, icerisinde kiiltiire dair izler tasimaktadir.

Dolayisiyla kiiltiir aktariciligi gorevini de listlenmektedir.

Halk edebiyat1 unsurlarinin incelendigi calismada tespit edilenlerin her biri kiiltiirtin klasik
edebiyat metinleri araciligl ile de gliniimiize tasinabilecegini gostermistir. Hiisn 4 Ask
mesnevisi icerisindeki halk edebiyati unsurlar1 gegmis donem kiiltiiriine dair bugiline 1s1k
tutmaktadir. Yalnizca Hiisn i Ask mesnevisi degil, diger klasik edebiyat metinleri

incelendiginde de halk edebiyat1 kiiltiriiniin yansimalari gortilecektir.

Tiirk edebiyatinda Iran ve Arap edebiyatinin tesiri ile olusturuldugu diigiiniilmesine karsin
kendine has tislup ve tarzi ile milli bir kimlik kazan “klasik edebiyat” ile sozlii gelenekten
asirlardir beslenen “halk edebiyati” birbirinden bagimsiz ve ilgisiz olarak diisiinilmiistiir.
Oysaki ayni toplumda yasayan kisilerin sanat ve zevk anlayislari ne olursa olsun yasadiklari
toplum icerisindeki tiim unsurlar ile gecmisten getirdigi bilincli ve bilingsiz eylemlerin timi
eserlere yansimaktadir. Kolektif biling, sézlii ya da yazili anlatilarda sanat¢i anlatmaya

basladig1 andan itibaren birer nakis gibi esere islenir.

Uzerine calisilan Hiisn i Ask 6rneginde oldugu gibi klasik edebiyat sahasina ait bir eserde halk
edebiyatina dair unsurlar1 gérmek ve incelemek mimkiindiir. Bu metnin ¢ok yonliligiini

ortaya koymaktadir. Ayni zamanda bir kultiir aktaricisi islevi de gostermektedir.

Halk edebiyatinin bir tiirii olan halk hikayeleri ile klasik edebiyat nazim tiirlerinden mesnevi
nazim seklinin, muhteva bakimindan, benzerlikleri bulunmaktadir. Mesnevilerin kafiye
orgistnin kolayligi, beyit sayisinin sinirsiz olusu ve konu bakimindan bir sinirlamanin
olmayisi, onu hikdye anlatmaya uygun hale getirmektedir. Nitekim Hiisn i Ask yazilirken klasik
edebiyatin kaside, gazel gibi tiirleri yerine mesnevi tiriiniin kullanilmasi eseri hikdyeleme

yontemine elverisli hale getirmistir.

Halk hikayelerinin sekil o6zellikleri ile Hiisn ii Ask mesnevisi karsilastirildiginda benzer
ozelliklerin bulundugu gorilmiistiir. Halk hikayelerinin boliimlerine benzer olarak Hiisn @i Ask
mesnevisinin boliimlendirildigi goérilmiistiir. Mesneviyi kendi icerisinde ayrilan basliklardan
farkli olarak “fasil, déseme, asil hikdye ve sonug¢” boliimleri seklinde diizenlemek miimkiindir.
Mesnevide bulunan kalip ifadeler, mahalli unsurlar, nispeten dilin kullanimindaki anlasilirlik,

yazma ve matbu halk hikayelerindeki gibi uzun bir anlati olmasi, giizellerin ve ¢irkinlerin kalip
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ifadelerle verilmesi ve olaylarin kalip ifadelerle anlatilmasi halk hikayelerinin sekil

ozelliklerine olan benzerlikleridir.

Bu benzerliklere karsin farkliliklar da tespit edilmistir. Hiisn U Ask mesnevisi halk
hikayelerinde oldugu gibi nazim-nesir karisik yapida yazilmamistir. Ancak mesnevide beyitler
haricinde tardiyelerin olmasi yapisal olarak etkilenmenin olup olmadigi konusunda soru
isareti tasimaktadir. Tardiyelerin verildigi kisimlarda duygularin ifade edildigi géz oniinde

bulunduruldugunda muhtemelen etkilenmenin olabilecegi diisiiniilmektedir.

Mesnevide halk edebiyati tiirlerinden alt1 masal veya masal 6zelligi tasiyan unsur, bir efsane
ozelligi gosteren karakter, bir menkibe, 261 deyim, dort atasozii, 13 alkis, bir kargis ve bir de
ninni 6rnegi tespit edilmistir. Ayrica mesnevide tekerleme tiiriinden de bahsedilmistir. Eserde

verilen tardiyelerin tiirki ile benzerlik tasidigi da yukarida agiklanmistir.

Hiisn i Ask mesnevisinin muhtevasi incelendiginde, halk hikayelerinin muhteva 6zellikleri ile
ortistiigiini gorilir. Prof. Dr. Ali Berat Alptekin’in ifade ettigi halk hikayelerinin muhteva
ozellikleri g6z Oniinde bulunduruldugunda Galib’'in eseri igerik bakimindan da halk
hikayelerine gore incelenebilmektedir. Hikdyelerin muhteva o6zelliklerinin farkli bir nazim
sekliyle aktarilmasi, sekilsel farklilik gosterse de igeriksel olarak oldukg¢a benzerlikler
tasimaktadir. Seyh Galib, halk hikayelerinin muhtevasina uygun olarak mesnevisini yazmistir.
Ozellikle bir meddah anlatici gibi davranmasi, onun hikayeci kimliginin oldugunu da
gostermektedir.

Halk hikayelerini inceleme metotlarindan biri olan epizotlarin bahsi gecen mesnevide ayni
sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Anlatinin ana cergevesini belirleyen epizotlar, halk
hikayelerinde oldugu gibi Hiisn i Ask’ta da olay o6rgiisiinii belirleyen unsur olmustur. Halk
hikayeleri ile Hiisn i Ask arasindaki epizot karsilastirmasi sonucunda, Galib’in yukarida tek tek
aciklanan epizotlar takip ettigi tespit edilmistir. Halk hikayelerindeki epizotlar mesnevi

icerisinde aynen goriilmektedir.

Hiisn G Ask mesnevisi incelendiginde gelenekte siirekli olarak var olan motiflerin yalnizca halk
edebiyati geleneginde degil, klasik edebiyat geleneginde de devam ettigi anlasilmistir. Mesnevi
icerisinde 27 adet motif tespit edilmistir. Anlati icerisindeki yukarida tespit edilen motifler,
masallarda bulunan motiflerle ayni tiirdendir. Bu nedenle yalnizca hikayelerdeki etkilenmeden
soz etmek miimkiin degildir. Masallardaki motiflerin mesnevideki varligi, masal tiirtine olan

benzerligini gostermektedir.

Halk hikayeleri ve masallar ile Hiisn i Ask mesnevisi kiyaslandiginda oldukga benzer, hatta
birebir ayni olan unsurlarin oldugu tespit edilmistir. Dolayisi ile Seyh Galib halk edebiyati
gelenegi icerisinde bulunan unsurlari mesnevisinde isleyerek gelenegin aktaricisi roliinii

almistir.
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Edebi eserlerin ¢oziimlemesi yapildiginda C. G. Jung’un ilizerine ¢alisti1 arketiplerin tespiti de
yapilmaktadir. C. G. Jung'un arketip calismalari, pek ¢ok halk anlatisina uygulanmis ve
anlatilara ve metinlere yansiyan bilin¢disi unsurlar incelenmistir. Anlatilarda dogal olarak
kolektif bilincdisinin yarattigi unsurlar metne sirayet etmektedir. Yukarida incelemesini
yaptigimizda Hiisn ii Ask mesnevisinde yer alan unsurlarin sembolik olarak Jung'un arketipleri
ile de ¢oziimlenebildigi goriilmustiir. Semboller araciligi ile anlatinin mesaji daha net olarak
anlasilmaktadir. Mesnevide tespit edilen alt1 adet arketip, sembollerin kolektif bilin¢disini
ortaya koymaktadir. Dolayisi ile mesnevideki sembollerin ve bilingdisi unsurlarin aciga
¢ikmas1 acisindan 6nem tasimaktadir. Hiisn i Ask mesnevisinde ele aldigimiz arketipler,
Jung’un ¢alismasinin diger mesnevilere de uygulanabilirligi ve ortaya ¢ikacak sonuglarla metne

farkli agilardan da yaklasilabilecegini kanitlamasi acisindan 6nem arz etmektedir.

Metin merkezli halkbilimi kuramlarindan Tarihi-Cografi Fin Okulunun takipgisi olan Axel Olrik,
“Epik Kanunlar Teorisi” adl1 galismasinda halk edebiyati metinlerine uygulandiginda anlatida
takip edilen kurallar1 vermektedir. Olrik’in halk anlatilarinda kesin olarak takip edilir dedigi
kurallarin her biri klasik edebiyat sahasinda yazilan Hiisn i Ask’ta da goriilmektedir. Toplamda

15 tane kurali iceren epik yasalar Seyh Galib’in mesnevisinin icerisinde yer almaktadir.

Hiisn Ui Ask’ta halk edebiyatina dair unsurlarin incelendigi calismada, klasik edebiyat sahasina
ait s6z konusu eserin aslinda halk edebiyatindan bagimsiz olmadig1 goriilmektedir. Klasik
edebiyat zevk ve anlayisi icinde yazilan Hiisn i Ask, Seyh Galib’in halk edebiyatindan aldig1 ve
kolektif bilincten getirdigi unsurlarla da sekillenmistir. Galib, mesnevisinde bir nevi kiiltiir

aktariciligl 6zelligini yansitmistir.

Klasik edebiyat sahasina atfedilen Hiisn i Ask’tan yola ¢ikarak halk edebiyati calismalarinin
klasik edebiyat sahasi eserlerinde de yapilmasi gerektigi olduk¢a agiktir. Klasik edebiyat
driinlerinin halk edebiyatina dair incelemesi yapildiginda halk kiiltiriiniin klasik edebiyat
sahasindaki yansimasinin goriilmesi ve iki edebiyat sahasinin ayri olarak degil, bir biitlin
olarak degerlendirilmesi gerektigi ¢calismanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Halk edebiyati arastirmalari yapilirken yalnizca halk edebiyati iirtinleri ile sinirli kalinmamasi,
diger edebi sahalarda (klasik Tiirk edebiyati, modern Tiirk edebiyat1) da inceleme yapilmasi
ortaya zengin veriler ¢ikarabilir. Ayrica arastirma-inceleme yodntemleriyle birlikte ortaya
cikacak sonuclarin ayr1 ayri ele alinip lizerine yeniden yapilacak ¢alismalarla beraber kiiltiire

ait cesitli yeni bilgiler edinilecegi de diisiiniilmektedir.
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